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The author gives attention to the issue of modern adaptations of fairy tales produced by Walt Disney
Animation Studios. The three selected films: The Princess and the Frog (2009), Tangled (2010) and
Frozen (2013) show the changes taking place in the sphere of axiology and the aesthetics in animated
fairy tale films under the influence of postmodern trends. She notes that the intertextual dialogue
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basis of this analysis, she tries to determine the type of viewer to whom the newly-created message
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Herbert Irving Schiller w Sternikach Swiadomosci upatrywat
w wytworni Disneya hegemona przemystowego, ktory bardzo konse-
kwentnie prowadzi swoja polityke rynkowa, majaca na celu infantyliza-
cje stylu zycia i ukazanie spoleczenstwa jako pozbawionego konfliktow
klasowych. Za fasadg pozytywnego wizerunku i tworzenia szeregu
komercyjnych gadzetéw okolofilmowych, ksztaltowa¢ miat umysty
mtlodych ludzi, tuszujac okrutng rzeczywistos$¢ i dziataé stricte poli-
tycznie, zakorzeniajac wzorce zachodniego stylu zycia (Schiller 1976,
s. 132-140). Stworzona w latach siedemdziesigtych teoria, probuja-
ca wzbudzi¢ nieche¢ do amerykanskiego imperializmu, dzisiaj moze
wydac¢ si¢ zabawna, ale wskazuje na silne, 6wcze$nie, oddzialywanie
produkcji Disneya. Ta wla$nie wytwornia byta wyznacznikiem nowych
trendéw zaréwno w zakresie technologii animacji, jak i w sposobie kre-
acji basniowej rzeczywisto$ci, przez dziesieciolecia. Od tamtego czasu
jednak minelo kilka kolejnych dekad, ktére przyniosty znaczace zmiany.
Jakkolwiek Disney nadal znajduje si¢ w $cistej czotéwce wytworni
filméw animowanych i jako jedyny z tej czoléwki podejmuje préby
adaptowania literatury basniowej, to efekt artystyczny niekoniecznie
koreluje z sukcesem finansowym. Przeobrazenia zaréwno w sferze
wizualnej, jak i aksjologicznej, ktdre mozna zaobserwowac w produk-
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cjach powstatych w XXI wieku, majg charakter bardziej wtérny niz
prekursorski. Wytwornia poddaje sie postmodernistycznym wplywom
i dokonuje dekonstrukeji zardwno dziel adaptowanych, jak i ustalonego
w poprzednim wieku schematu fabularnego. Z jednej strony, rozwia-
zania te majg od$wiezajacy charakter, z drugiej jednak modyfikuja typ
odbiorcy, kierujac swdj przekaz takze do widza doroslego, probujac
polaczy¢ jego potrzeby z potrzebami dziecka.

Na wstepie pragne wskazaé, ze ponizszy artykul swoim zakresem
obejmowac bedzie zaledwie wycinek dziatalnosci Walt Disney Ani-
mation Studios, jakim sg adaptacje klasycznych basni autorstwa braci
Grimm i Charlesa Perraulta. Pominiete zatem zostang takie filmy jak
Mulan (1998 r., rez. Barry Cook, Tony Bancroft), Pocahontas (1995 r.,
rez. Eric Golberg, Mike Gabriel), czy Herkules (1997 1., rez. John Musker,
Ron Clements), ktore oparte zostaly na legendach i mitach, poniewaz
przedmiotem ponizszej analizy jest wptyw zmian strukturalnych basni
literackich na ich filmowe odpowiedniki.

Literacka basn Na pytanie o to, czym jest postmodernizm, w ktdrego objeciach,
doby do pewnego stopnia, wciaz trwaja wszystkie przejawy sztuki, probo-
postmodernizmu walo odpowiedzie¢ wielu, lecz pomiedzy sformutowanymi definicjami

zachodzi rozdzwigk ze wzgledu na réznice w sposobie klasyfikacji za-
obserwowanych cech. Jean-Francois Lyotard charakteryzuje omawiany
nurt jako przejaw pewnych postaw moralnych i modeli estetycznych,
ktére przede wszystkim ustawiaja si¢ w kontrze do wczesniejszego
dorobku artystycznego, w celu wyrazenia tego, co nieosiggalne (Lyo-
tard 1998, s. 58-61). Dla Craiga Owensa najistotniejszymi elementami
ponowoczesnosci sg eklektyzm i pluralizm dazace do upadku autory-
tetow oraz kantowskiej jednosci upodoban estetycznych (Owens 1998,
s. 422—423). Ernest Gellner rezygnuje z budowania definicji, wskazu-
jac jedynie, ze nadrzedny w omawianym nurcie jest relatywizm oraz
hermeneutyka, stanowigca jego podstawowe narzedzie (Gellner 1997,
s. 36-39). Na potrzeby pézniejszych rozwazan postanowilam wobec
tej zawitoéci terminologicznej postuzy¢ si¢ wypracowanym juz mode-
lem i, za Weronika Kostecka, wyloni¢ podstawowe wyznaczniki basni
postmodernistycznej. A s3 nimi: zabiegi parodystyczne, przeobrazenia
w sferze aksjologii, autotematyzm, intertekstualne gry oraz wieksza
zlozono$¢ charakterologiczna postaci (Kostecka 2014).

W literaturze, po tym jak Barthes zdecydowat si¢ usmierci¢ auto-
ra, nastala era interpretacji oderwanej od pierwotnego kontekstu dzieta,
umozliwiajaca wielowymiarowe odczytania, z ktdrych zadne nie moze
mie¢ charakteru autorytarnego. Ponowoczesne wyczerpanie literatury
nie oszczedzilo gatunku bajki magicznej, ktéra pod wplywem post-
modernistycznych tendencji rozpoczeta, proces silnej autotematyzacji.
Postacie basniowe wyszly z przypisanych przez Wladimira Proppa rél
(Propp 2011, s. 21-62), rozpoczely $wiadoma podréz po basniowych
konwenansach, dodajac dawnym opowiesciom $wiezosci, krytykujac
naiwno$¢ przedstawianych w nich postaw, nawet zmieniajac ich zakon-
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czenie, a o si¢ z tym nierozerwalnie taczy, ich moral. W ten sposéb
zbudowany zostal ontologiczny mikrokosmos, w ktérym czytelnika
bardziej interesuje, z jakim §wiatem ma do czynienia, jak odrézni¢ go
od innych $wiatéw oraz jakimi zasadami kieruje si¢ ta nowa rzeczy-
wistos¢, niz sferg przezy¢ bohateréw (McHale 1998, s. 350, cf. Kalarus
2014, s. 300 i nast.). U Alphonse’a Daudeta, juz w drugiej potowie XIX
wieku, w dramacie Le roman du chaperon rouge (w wolnym tlumacze-
niu: Romans czerwonego kapturka) gtéwna bohaterka dysponuje wiedza
na temat konwencji, w jakiej si¢ znalazta, a z ktérej wyptywa drama-
tyzm jej losu, polegajacy na odgrywaniu tej samej historii wcigz i na
nowo. Decydujac sie na zmiane postawy i przeobrazenie w kusicielke
namawiajacg wszystkich spotkanych na swej drodze do zlego, zmienia
utarty schemat niepostusznego dziecka, ktdre na koncu basni pojmuje,
jak wazne jest przestrzeganie zasad wytyczonych przez matke. Tutaj zte
intencje nie zostaja definitywnie potepione, co wynika gltéwnie z bra-
ku jednoznacznie negatywnego bohatera. Opisywany dramat stat si¢
przyczynkiem do tworzenia kolejnych wariacji na temat Czerwonego
Kapturka, ktory wydaje si¢ najczesciej wykorzystywanym motywem
w basniowych grach intertekstualnych (Kostecka 2014, s. 138-141).

Ta zmiana poetyki basniowej doprowadza réwniez do zniwelo-
wania magicznej aury, a co za tym idzie, nadania wydarzeniom i boha-
terom bardziej realnego wymiaru. Dla dorostego czytelnika stanowi to
ogromny atut, gdyz dobrze znane historie nabierajg intrygujacego cha-
rakteru. Pojawiajg sie watki nowe, czesto zabawne ze wzgledu na duzy
tadunek sarkazmu i parodystyczne epizody. Postaci, jak w przypadku
opisanego Le roman du chaperon rouge, przestaja by¢ moralnie jedno-
znaczne; czyny zloczyncow zostajg uzasadnione, zas na krystalicznych
postawach bohateréw pojawiaja si¢ rysy (Kostecka 2014, s. 138-141).
To, co frapujace i zaskakujace dla dorostego czytelnika, ma jednak
odwrotne skutki w przypadku czytelnika dzieciecego. Po pierwsze, dla
dzieci niezmienno$¢ i konwencjonalno$¢ basni jest kwestig kluczows.
Ich przywigzanie do konkretnego schematu fabularnego moze mie¢
pozytywne skutki terapeutyczne, ktore wraz z zburzeniem struktury
same ulegng destrukcji. Po drugie, dziecko przywigzane do prowa-
dzonej opowiesci nie zrozumie jej przeksztalcen, a takze wigkszo$ci
podtekstdw skierowanych gldwnie do dorostych. Po trzecie, zbytnie
urzeczywistnienie postaci zaburza eskapizm do magicznego $wiata
i uniemozliwia przeniesienie traum wieku dzieciecego na bohateréw
basniowych. Po czwarte wreszcie, wyrazne rozréznienie pomiedzy do-
brem a ztem jest na weczesnym etapie poznawczym rzecza elementarna,
gdyz ksztaltuje pozadane spotecznie postawy oraz buduje wewnetrzny
kodeks moralny (Bettelheim 1996, s. 125-127 i 185-190).

Jakkolwiek w przypadku literatury rozréznienie na basnie pono- Ponowoczesna
woczesne, skierowane do dorostych odbiorcéw, jak i te tradycyjne, ktére  dekonstrukcja
moga by¢ owocng lekturg dla najmlodszych, jest rzecza do$¢ oczywista,  filmowych adaptacji
tak w przypadku ich filmowych adaptacji roznica nie jest tak bezape- basni
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lacyjna i fatwa do wychwycenia. Poczatek ingerencji w sposéb adapto-
wania i prezentowania basni w animacjach gléwnego nurtu upatruje
sie w filmie Shrek z 2001 roku (rez. Andrew Adamson, Vicky Jenson),
wyprodukowanym przez DreamWorks Animation. Nie byl on wzoro-
wany na jednej konkretnej basni. Mozna znalez¢ w nim wiele odwotan
do tych najbardziej znanych dziet i motywow (od Krélewny Sniezki
i siedmiu krasnoludkéw, przez Czerwonego Kapturka, az do Pinokia).
Takie nagromadzenie znanych i lubianych postaci z basniowego swiata
zostalo bardzo dobrze odebrane przez publicznos¢, zwtaszcza dorostych,
ktorzy nareszcie nie nudzili sie, towarzyszac swoim pociechom w kinie.
Wiszystko tutaj bylo nowe: melodramatyczna basniowa narracja zostata
przetamana humorem, postaci odstapily od swoich archetypowych
rdl, a widz wciagany byt w gre polegajaca na rozszyfrowaniu ukrytych
w scenariuszu odniesien do popkultury, takich jak wybor ksiezniczki
stylizowany na program telewizyjny Randka w ciemno. Do wrazenia
obcowania z czyms$ nowatorskim przystuzylo sie réwniez wykorzysta-
nie techniki animacji cyfrowej (CGI), w ktdrej do tej pory, z mniejszym
rozmachem i umiejetnoscig, zrealizowano jedynie Toy Story produkcji
Pixara (Sztuka animacji 2006, s. 338).

Fenomen Shreka rozpoczal trwajaca do dzi$ tendencje przeta-
mywania basniowych konwencji w animacjach, ktdrej ulegl rowniez
potentat, jakim jest Walt Disney Animation Studios, chociaz w jego
przypadku otwieranie si¢ na nowe trwato niemalze dekade. Po serii
nieudanych kontynuacji (jak chociazby dwie produkcje po$wigcone
dalszym losom Kopciuszka) wytwornia wzig¢ta na warsztat nowa basn:
Zabiego kréla Braci Grimm, a wlasciwie jej swobodng reinterpretacje —
The Frog Princess pidra E.D. Baker. W 2009 roku na ekrany wszedl,
zrealizowany jeszcze w stylistyce klasycznej animacji, film pt. Ksigz-
niczka i Zaba (rez. Ron Clements, John Musker). Byla to pierwsza,
proba przetamania ustalonego przez dziesigciolecia schematu, ktéra
pociagnela za soba nastepne — Zaplgtanych z 2010 roku (rez. Nathan
Greno, Byron Howard) oraz Kraing lodu z 2013 roku (rez. Chris Buck,
Jennifer Lee), zrealizowane juz w CGI. Umiejscowiona w Nowym Or-
leanie lat dwudziestych historia wywodzacej si¢ z nizin spolecznych
Tiany i zubozalego ksiecia Naveena, ktorzy pod wptywem magii voodoo
zostali przemienieni w zaby, pod wieloma wzgledami réznila si¢ od
poprzednikéw stworzonych przez wytwornig. Poza wyraznie wskaza-
nym czasem i miejscem akgcji, co bylo niespotykang dotad kombinacja,
wprowadzita do filmowej basni pierwszych czarnoskdérych bohaterow.
Wspomniane wyzej pdzniejsze produkcje wprawdzie powrdcily do
mniej realistycznej przestrzeni, ale w sferze fabularnej nastapito tam
wiele modyfikacji. Wzorowany na basni o Roszpunce film Zaplgtani
opowiadal histori¢ porwanej ksi¢zniczki zamknietej w wiezy, ktora
z pomoca przypadkowo spotkanego ztodzieja, Flynna, wyruszyla na
wyprawe, w czasie ktdrej nie tylko dojrzala, ale i odnalazta rodzicow.
Inspirowana Krélowg Sniegu Kraina lodu byta zas historig dwéch osiero-
conych sidstr, Elsy i Anny. Pierwsza z nich, pod wptywem publicznego
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ujawnienia swojej mocy, uciekla z krélestwa w dniu wlasnej koronacji,
druga za$ wyruszyta na jej poszukiwanie, co w konsekwencji pozwolito
im zacie$nic¢ siostrzane wiezy.

Filmy te, wpisujac sie w nurt dekonstrukcji basniowej rzeczywi-
stosci, bardziej przypominajg swobodng wariacje na temat niz adaptacje
dzieta literackiego, jednak w kazdym z nich znalez¢ mozna fabularne
elementy basni, ktére pozwalajg zorientowac sie widzowi w ich fak-
tycznej inspiracji. W Ksigzniczce i Zabie pojawia si¢ motyw przemie-
nienia czlonka krélewskiego rodu w plaza oraz odczarowujaca moc
pocatunku ksiezniczki, Roszpunka z Zaplgtanych pozostaje zamknigta
w wiezy, ma nienaturalnie dtugie wlosy i zostaje odebrana rodzicom
tuz po urodzeniu. Nawet krolowa Elsa z Krainy lodu, chociaz w tym
wypadku punktéw stycznych z basnia Andersena najtrudniej jest sie
doszukaé, ma moc panowania nad $niegiem, potrafi zamrozi¢ serca
i mieszka w lodowym zamku niczym Krélowa Sniegu. Jak zauwaza
Oskar Kalarus, w basni postmodernistycznej wlasnie te zmiany staja
sie najbardziej fascynujace. Niekiedy wystarczy male przesuniecie ak-
centow, w innym za$ wypadku pozostawione sa jedynie konstytutywne
elementy opowiesci. Jak dlugo jestesmy w stanie okresli¢ pierwowzor,
tak dlugo mozemy uczestniczy¢ w intertekstualnej zabawie (Kalarus
2014, S. 298-304).

Intensywnym modyfikacjom ulegli réwniez sami bohaterowie.
Pojawil si¢ relatywizm moralny i rezygnacja z twardo zarysowanej gra-
nicy pomiedzy dobrem a ztem. Nie oznacza to, Ze zrezygnowano z nega-
tywnych bohaterdw, a raczej, ze ich postepowanie zostalo w pewien spo-
sOb usprawiedliwione. Protagonisci zeszli zas z piedestatu doskonatosci,
odstaniajac mniej szlachetne oblicze. Tak si¢ stalo w przypadku Flynna
Ridera, czy raczej Juliana Szczerbca z Zaplgtanych, ktory, przez swoja
rabunkowg dziatalno$¢, otrzymat kryminalng proweniencje. Réwniez
w pozniejszej czesci filmu wykazywal si¢ takimi cechami jak: narcyzm,
chytro$¢ czy egoizm. Jednoczesnie byl czarujacy i dokonal wewnetrz-
nej przemiany, co zapewnilo mu przychylnos¢ publicznosci. Jest to
posta¢ zdecydowanie bardziej interesujaca niz jego poprzednicy, np.
ksiaze Filip z Spigcej Krélewny, ktorego odwaga, dobro¢ i poswiecenie,
przy rownoczesnie krétkiej obecnosci na ekranie, czynily go bardziej
elementem scenografii niz faktycznym bohaterem; niezbednym, acz
niewyrdzniajacym si¢. Zmiana stereotypowych wizerunkéw pewnych
grup bohateréw poskutkowata réwniez komediowym charakterem oraz
spowodowala delikatny dysonans poznawczy. Postuzmy sie kolejnym
przyktadem z Zaplgtanych, gdzie grupa zloczyncéw przesiadujaca w ba-
rze Dziarskie Kaczgtko okazuje si¢ sympatycznymi marzycielami. Widz,
chociaz $wiadomy ich powigzan z przestepczym pdtswiatkiem, staje po
stronie przestepcow w czasie walk z krélewskimi straznikami, ktorzy
przeciez majg zdecydowanie bardziej heroiczne i pozytywne konotacje.

Ten relatywizm postaw réwniez przeklada si¢ na sposéb bu-
dowania pojedynczych postaci, ktdre staja sie bardziej ztozone. Ich
pragnienia sg szczere i wybiegaja daleko poza ideal zycia malzenskie-
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go, za$ traumy ktore przezywaja nie odnosza si¢ do zagrozenia zycia,
ale powaznego zaburzenia relacji czy niezdolno$ci do odnalezienia
sie w otaczajacej rzeczywistosci. Utrata ojca przez Tiang faktycznie
wplywa na jej dalsze koleje losu, determinujac ja do konkretnych za-
chowan i przekonan. Ksigze Naveen za$, za fasadg lekkoducha ukrywa
niepokoj o swoja przysztos¢ i brak przygotowania do zycia pozbawio-
nego $rodkéw finansowych. Podobnie Elsa, przezywajac strach przed
wlasng mocg, zamyka si¢ i probuje samodzielnie okietzna¢ drzemigce
w niej sily. Jej ucieczka, wywotlana trauma i samotnoscia, jest dobrze
uzasadniona psychologicznie, a sama postaé, chociaz w ostateczno$ci
nie staje si¢ ,,ztym bohaterem’, jest jedng z tragiczniejszych i bardziej
zlozonych w historii wytworni. Dzieje sie tak dlatego, ze jako wzoro-
wana na Krélowej Sniegu odnosi si¢ zaréwno do tej postaci, jak i do
postaci skrzywdzonego przez nig Kaya, taczac w sobie osoby porywacza
i porwanego. Dwoje bohateréw splata si¢ w jednej ztozonej psychice,
za$ wybor pomiedzy dobrem a ztem dokonuje si¢ wewnatrz bohaterki,
nie za$ poprzez réznicowanie zestawu postaci.

Wreszcie sam wizerunek kobiet i mezczyzn przeszedt znaczaca
transfiguracje. Ksiezniczki przestaly pasywnie oczekiwaé na wybawie-
nie i zadecydowaly same o swoim losie. Potencjalnie najmniej samo-
dzielng z nowych bohaterek disneyowskich jest Roszpunka, gdyz meski
czynnik okazuje si¢ niezbednym asumptem do podjecia wedrdwki.
W jej czasie zachodzi jednak w dziewczynie ewolucja, ktora w rezultacie
stawia ja na pozycji rownowaznej partnerki, zaréwno w zyciu, jak i na
polu bitwy. Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku Anny, ktéra dzigki
wyprawie uczy sie zycia poza murami zamku. Tiana, za sprawa wlasnej,
cigzkiej pracy doprowadza do sukcesu i otwarcia restauracji, tym sa-
mym ratujac z opresji i wprowadzajac w mieszczanskie zycie Naveena.
Kroélowa Elsa za$ rzadzi niepodzielnie calym panstwem, stanowigc
wzor kobiecej niezalezno$ci oraz przejmuje role meska: samodzielnie
uwalnia siostre z rzuconego nan uroku.

Nie tylko protagonistkom dane zostalo przejs¢ transformacje,
wiele si¢ rowniez zmienito w sferze meskiej. Przede wszystkim pojawili
sie bohaterowie, ktérych przestano ubiera¢ w sentymentalny sztafaz
niedoscignionych idealéw. Schodzac z piedestalu, nabrali charakteru,
stali si¢ bardziej autentyczni, odpowiadajac wspdlczesnym wizerunkom
mezczyzn: Julian to notoryczny podrywacz probujacy urokiem osobi-
stym wyrwac sie z najgorszych tarapatow, ksigze Naveen to wieczny
chlopiec-artysta, ktory nie potrafi funkcjonowaé w §wiecie dorostych
zobowigzan, za$ Kristoff (Karina lodu) jest nieokrzesanym i odrobing
niechlujnym dostawcg lodu, ktéry w zaden sposob nie wpisuje si¢
w nurt wyjetych prosto spod igly ksiazat. Trudno w tym wypadku nie
odnie$¢ wrazenia, Ze te znaczace przeksztalcenia w budowaniu wize-
runku bohateréw sa wynikiem szerokiej krytyki feministycznej, ktora
wskazywatla na stereotypizacje obrazu kobiet i mezczyzn w animacjach
Disneya (Hains 2014; Matyas 2010). Krytyki jak najbardziej zgodnej
z duchem feministycznej interpretacji basni, jednakze w przypadku,
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filméw wlasnie na tych basniach si¢ opierajacych, problematyczne;j.
Aksjologia bajek magicznych w wersji papierowej w sposob naturalny
bowiem przenikala do jej filmowych wersji, powielajac tym samym
schematy pierwowzordw. By zachowaé wiernos¢ adaptowanej baséni,
animacje Disneya musialy, w zwigzku z powyzszym, przypisywa¢ boha-
terom te same role, ktére nadata im literatura. Wytwornia postanowifa
pdjs¢ jednak z duchem czasu, co w rezultacie objawilo nowoczesne
postaci, oderwane od basniowych archetypow.

Wiréd kolejnych zmian najciekawszy dla widza bedzie autote-
matyzm, gdyz na jego poziomie odbywa si¢ fascynujaca gra interteks-
tualna. Postaci wprawdzie nie s3 w pelni $wiadome stopnia wykreo-
wania $wiata, w ktorym sie znajduja, ale zauwazaja jego niepokojace
i najbardziej absurdalne przejawy. Najjaskrawszym tego przykladem
jest skrytykowanie przez Els¢ zar¢czyn siostry po dwoch godzinach
znajomosci z ksigciem Hansem, ktora nie zdziwitaby klasycznych boha-
teréw basniowych. Idea miloéci od pierwszego wejrzenia we wszystkich
omawianych utworach zostaje zdecydowanie podwazona, podobnie jak
inne przymioty protagonistow: bezrefleksyjna odwaga czy naiwna wiara
w innych. Dialog architekstualny najsilniej wybrzmiewa przez obecnos¢
basni Zabi Krdl w pierwszej scenie Ksigzniczki i zaby. Dziewczynki
wystuchujg opowiesci, ktdra pozniej ma powazne konsekwencje w ich
dorostym zyciu: Charlotte usposabia do wiecznego poszukiwania ksie-
cia, za$ na Tiane sprowadza klatwe. ,Takie sg konsekwencje wierzenia
w basniowe historie” - zdajg si¢ Zartowa¢ twoércy filmu.

Najnowsze produkeje Disneya nie tylko w sferze odniesien do
oryginaléw literackich podejmujg gre z widzem. Réwnie istotne jest to,
co rozgrywa sie na poziomie przemiany gatunkowej, a doktadnie prze-
famywania anachronicznego budowania akcji w oparciu o melodrama-
tyczny schemat. Najprostszym, rzecz jasna, sposobem na zerwanie ze
zbyt powazng tonacjg filmu jest siegniecie po zabiegi parodystyczne,
ktérych pokazng ilosci odnalez¢é mozna w opisywanych produkcjach.
Zart w wielu przypadkach wyplywa z umiejetnego zaskakiwania widza
i zmiany tego, do czego byl przez lata przyzwyczajany. W Krainie lodu
gléwny bohater — wczesniej opisywany Kristoft — wydaje si¢ zaprzecze-
niem wszystkich cech basniowego kochanka, tworzac posta¢ odrobing
groteskowy, za$ jego wybranka — Anna - tuz po przebudzeniu nie
przypomina perfekcyjnej ksiezniczki i prezentuje si¢ malo korzystnie.
Bohaterom Zaplgtanych udaje si¢ znalez¢ militarny potencjal w ste-
reotypowej broni kobiecej, jaka jest patelnia, za$ Tiana udowadnia, ze
zalozenie korony na glowe nie czyni jeszcze ksig¢zniczka. Z pomoca
podobnych manewréw doszto do wewnatrzgatunkowej ewolucji adap-
tacji basni Disneya, ktére z melodramatéw przeksztalcily sie w komedie
romantyczne, chetniej ogladane przez wspotczesnych widzow.

Basn w swojej pierwotnej postaci nie byta przeznaczona dla  Konsekwencje

dzieci. Wypelnionego okrucienstwem, przemoca i scenami gwattow
Pentameronu Giambattisty Basila oraz wzorowanych na nim pierw-
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szych wydan basni Charlesa Perraulta czy Grimmodw nikt nie $mialby
czyta¢ najmlodszym. Z czasem jednak wizerunek bajek magicznych
ulegt zmianie, zostaly utadzone, dostosowane do dziecigcego czytelnika,
ktory zanurzajac sie w fantastyczny $wiat, dokonywal eskapizmu emo-
cjonalnego. XXI wiek powraca do dorostego odbiorcy nie za pomoca
intensywnie przerazajacych scen, ale poprzez ksztaltowanie petnego
odbioru basni na poziomie intertekstualnego dialogu, przeznaczonego
dla dojrzatych widzéw.

Animacje, dotad skierowane do dzieci, przeksztalcily sie w mo-
del, ktory blizszy jest rodzicom. Jakkolwiek tradycyjnie uwazane za
pozytywne wartos$ci sg nadal faworyzowane, a poza pieknem (wartos¢
estetyczna) hotduje si¢ takim cechom charakteru jak wytrwatos¢, pra-
cowito$¢, samodzielnos¢, wiara we wlasne mozliwosci i podazanie za
marzeniami (warto$¢ etyczna), to jednak oprawione s3 w dwuznacz-
no$¢, ktéra moze by¢ niezrozumiala dla dzieci i burzy¢ stabilno$¢ ich
wewnetrznego $wiata. Najbardziej kontrowersyjna kwestig jest wspomi-
nany relatywizm postaci. By dziecko moglo w sposéb spdjny zbudowaé
sobie obraz zasad etycznych, powinno otrzymywac jasne przekazy
w kwestii dobra i zfa, a migdzy tymi dwiema skrajno$ciami musi poja-
wic sie nieprzekraczalna linia (Bettelheim 1996, s. 125-127). Autotema-
tyzm réwniez nie wplywa dobrze na percepcje basniowych adaptaciji.
Postmodernistyczna kontestacja zastanego porzadku w przypadku ani-
macji Disneya prowadzi do rozbieznosci aksjologicznej. Zestawiajac
ze sobg na przyktad Krélewne Sniezke i Else, mozna zaobserwowaé
niekonsekwencje¢ w sferze przekonan gloszonych przez animowane
protagonistki. Skoro jedna wskazuje, Ze nie nalezy wychodzi¢ za kogo$
praktycznie nieznajomego, a druga wlasnie w ten sposob postepuje, to
pojawia si¢ zagrozenie braku spéjnoéci w basniowym $wiecie. Za taki
stan rzeczy odpowiada gléwnie racjonalizm, ktérym ponowocze$ni
bohaterowie sie kierujg. Wyidealizowane, archetypowe postawy prze-
ksztalcone zostaja w swiadome wybory, bohaterzy stajg sie bardziej
prawdopodobni, a co za tym idzie, mniej przynaleza do basniowego
uniwersum. Laczac powyzsze z ewolucja techniczna, jaka jest cyfrowa
animacja, budujaca glebie i wiekszy autentyzm wizualny, otrzymujemy
konglomerat przestrzeni fantastycznej z realng. Wcale bowiem nie
rezygnuje si¢ Z magicznego powinowactwa kreowanego $wiata. Kon-
stytutywna dla basni fantastyka pojawia si¢ w czarach, magicznych
przedmiotach czy zwierzetach wykazujgcych sie¢ ludzka inteligencja.
Z punktu widzenia dziecigcego widza taki stan rzecz budzi gleboki
dyskomfort, bowiem w jego przypadku najwazniejsza jest $wiadomos¢,
ze sytuacje, ktore oglada, sg odlegte, niekoniecznie nieprawdziwe, ale
opowiadajace o dawno minionych czasach i krainach (stad fraza Dawno
dawno temu) ((Bettelheim 1996, s. 192). Jezeli za$ $wiat basniowy jest
tak podobny do $wiata rzeczywistego, to gdzie znajduje sie granica?

Wychodzenie naprzeciw ponowoczesnym tendencjom nie po-
winno by¢ jednak wylacznie dezawuowane. Owa ingerencja w zasnie-
dzialte schematy przyczynita sie do powstania historii bardziej ztozonych
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iréznorodnych. Pojawily sie postaci majace znamiona niedoskonatosci,
réwniez pod wzgledem aparycji, co czyni je bardziej przystepnymi,
a w konsekwencji umozliwia tatwiejsza z nimi identyfikacje. Pozy-
tywne wartosci prezentowane w omawianych animacjach, chociaz
uniemozliwiajg przepracowanie niektérych probleméw dzieciecych,
moga rezonowac na przyszlos¢ i ksztaltowaé bardziej praktyczne we
wspdlczesnym $wiecie postawy.

Jean Baudrillard w Precesji symulakréow zauwazyl, ze koncept ~ Konkluzja
architektoniczny Disneylandu wytwarza przestrzennie oderwany od
rzeczywistoéci infantylny kosmos, w ktérym dorosli moga pozwoli¢
sobie na dziecinno$¢, usprawiedliwiajac ja specyficznymi warunkami,
w ktorych sie znajduja. W rzeczywistosci daja za$ upust faktycznej
niedojrzatosci, ktdra wciaz zajmuje duze pole ich psychiki (Baudrillard
1998, s. 187-189). By¢ moze rowniez z tej czgsci psychiki wyptywa cheé
dostosowywania kina dziecigcego do gustu i poziomu intelektualnego
dorostych? By¢ moze eskapizm do $wiata basniowego jest bardziej dzi$
potrzebny dorostym niz dzieciom? Faktem jest, ze wobec wielu rewo-
lucji kulturowych i spotecznych, basniowe adaptacje Disneya przez sie-
demdziesiat lat pozostawaly bezpiecznym schronieniem dla dziecigecego
widza, ustalonym w swojej formie, niezwazajacym na zmieniajace sie
warunki. Ostatnie siedem lat przyniosto za$ rewolucj¢ w sposobie kreo-
wania basniowego $wiata, ktdry zaczal absorbowac zmiany zachodzace
w $wiecie zewnetrznym. W rezultacie pojawily sie filmy $wieze, bardziej
wspolgrajace z (po)nowoczesnymi realiami, interesujace w warstwie
fabularnej, coraz doskonalsze w warstwie wizualnej. Pozostaje pytanie:
czy sa to zmiany na lepsze dla najmlodszych widzéw?
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