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An article is based on the issue of the main mediated model of one-way communication connected
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which was highly influential. This political and cultural situation had been developing out of techni-
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Komunikowanie miedzyludzkie w rozumieniu interpersonal-
nym coraz szerzej oddaje pola komunikowaniu masowemu, ktére
w gldéwnej mierze opiera si¢ na porozumiewaniu realizowanym za
pomocg $rodkéw masowego przekazu. W miare rozwoju cywilizacji
opartej na technologii w réznych dziedzinach Zycia spotecznego coraz
szerzej przejawia si¢ komunikacja oraz dzialania majgce charakter
zaposredniczony. Elektroniczne srodki masowego przekazu, jak ra-
dio, telewizja czy Internet, przetamaly bariere przestrzeni, wlaczajac
w zakres mozliwego przekazu nawet przestrzen kosmiczng (Moleda-
-Zdziech 2001, s. 21-22).

Dzi$, w $wiecie ekrandw, wirtualnej rzeczywisto$ci, spoteczen-
stwa sieciowego, zdajemy sobie sprawe z potegi informacji przekazy-
wanej masowym strumieniem komunikacji. Wiemy, Ze coraz wigcej
przestrzeni relacji miedzyludzkich tak w zyciu prywatnym, jak i za-
wodowym odchodzi od bezposredniej interakcji na rzecz zapoéredni-
czonej przez cyfrowe srodki przekazu, ktére stuzy¢ maja usprawnieniu
komunikacji. Zdajemy sobie réwniez sprawe z zagrozen plynacych
z dominujacego modelu komunikacji, polegajacego na wymianie infor-
macji w przestrzeni Internetu, oddalajgcego nas od dziatan spotecznych
polegajacych na fizycznym uczestniczeniu, dzieleniu si¢ doswiadcze-
niem z innymi.

Tematem rozprawy nie bedg jednak przeksztalcajace si¢ wraz
ze zmianami spoteczno-kulturowymi modele komunikacji. Punktem
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odniesienia bedzie przedstawienie sytuacji instytucjonalno-politycznej

w odniesieniu do techniki, by w dalszej kolejnosci przyjrze¢ si¢ nieza-
leznej dzialalnosci prospolecznej artystow oraz aktywistow dziatajacych

w odpowiedzi na manipulacyjne taktyki roszczacych sobie prawa do

monopolizowania srodkéw masowego przekazu grup rzadzacych. Czas

i miejsce, ktére wydaja sie niezwykle interesujace pod wzgledem nie-
zaleznych dziatan w odpowiedzi na zinstytucjonalizowang hegemonig
komunikacyjna, to koniec lat szes¢dziesiatych i lata siedemdziesigte

XX wieku w Stanach Zjednoczonych, a medium stanowigce orez dys-
kursu to telewizja.

Lata sze$¢dziesiate przyniosty niezwykle dynamiczny rozwoj te-
lewizji w Stanach Zjednoczonych. Tuz po II wojnie $wiatowej niespetna
1% amerykanskich doméw wyposazony byt w odbiorniki telewizyjne,
podczas gdy w 1954 roku staly sie cze$cig juz ponad 50% gospodarstw,
by w 1962 ich liczba w amerykanskich domach zwigkszyta sie do 9o%
(Number of Tv Households in America 1978). Przemiany te, majace
charakter globalny, wplynely na dalsze losy sztuki filmowej i jej pochod-
nych. Wzroslo zainteresowanie audiowizualng rozrywka w prywatnej
przestrzeni domu. Ludzie chetnie ogladali na malym ekranie nie tylko
filmy, ale i nowe, krétkie formy w postaci programdéw rozrywkowych
i informacyjnych czy reklam, a nawet teledyskow. Telewizja szybko
okazala si¢ poteznym narzedziem perswazji, a nawet sterowania opinig
publiczng. Zrodzilo sie przekonanie wsrod spoteczenistwa, ze to, co po-
kazane i powiedziane w trakcie transmisji, musi by¢ prawda. W istocie
juz od lat szes¢dziesigtych wladze nie tylko w krajach totalitarnych, ale
i w Stanach Zjednoczonych wykorzystywaly takie nastawienie obywa-
teli, by budowa¢ u odbiorcéw okreslone postawy wzgledem aktualnych
spraw.

Ow proces zawlaszczania umystami i sterowania opiniami spo-
teczenstwa, ktory wsrod Amerykanow lat szesédziesiagtych nie stano-
wil oczywistej strategii manipulowania informacja i przekazem dla
osiggniecia okres$lonych celéw politycznych, demaskowany byt wsréd
pomniejszych grup i jednostek wykazujacych wigkszg nieufnos¢ wobec
reki, ktéra karmi, glaszcze i nagradza w okresie powojennego prospe-
rity. Nawet wcze$niej, bo przed II wojng $wiatows, na przelomie lat
dwudziestych i trzydziestych, Bertolt Brecht zwrdcil uwage na problem
jednokierunkowego medium, jakim bylo radio, stuzace przekazywaniu
informacji na zasadzie czystej dystrybucji. Zamiast tego Brecht propo-
nowat ,,demokratyczny dostep’, co$ w rodzaju ,,oddolnej demokracji’,
umozliwiajacej oddanie radia w stuzbe opinii publicznej naprawde
zastugujacej na to miano (Merach 2010, s. 73). Kontynuatorem kry-
tycznej postawy wobec medium o szerokim oddziatywaniu byt na
poczatku lat siedemdziesigtych pisarz Hans Magnus Enzensberger,
ktory stwierdzil, Ze telewizja nie stuzy komunikacji, a raczej ja unie-
mozliwia, gdyz feedback redukowany jest do najnizszego z punktu
widzenia teorii systemowej dopuszczalnego minimum (Merach 2010,
s. 73). Nawet w pdzniejszej epoce mediow interaktywnych wcigz silnie
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pobrzmiewaja glosy upatrujace w telewizji instrument zniewolenia. Lev
Manovich méwi o rezimie ekranu dynamicznego, do ktérego mozna
zaliczy¢ telewizje — sprzyjajaca wytworzeniu catkowitej iluzji, skta-
niajaca patrzacego do zawieszenia niewiary, by w pelni skupi¢ si¢ na
tym, co widzi. Manovich rezim utozsamia z agresywnoscia medium
telewizyjnego, ktore miato w sposdb neutralny dostarcza¢ informacji
(Manovich 2001, s. 169-170).

Dezaprobata i rozczarowanie, ktore towarzyszyly teoretykom
kultury wnikliwie obserwujacym przemiany zachodzace w nowych
modelach komunikowania, wigzg si¢ w gléwnej mierze z ich linear-
noscig i jednokierunkowoscig na linii nadawca-odbiorca. W latach
sze$¢dziesiagtych i siedemdziesigtych konfrontowano ich ograniczenia
z komunikowaniem miedzyosobowym, podczas ktérego dochodzi do
interaktywnego oddzialywania na siebie jednostek bioracych udziat
w procesie komunikowania. Jest to pierwsza, zasadnicza przyczyna
krytyki masowego przekazu telewizji — zorganizowanej instytucji,
gdzie szczegdlnie w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych trud-
no méwic o partycypujacym modelu komunikowania. Drugg stanowi
instrumentalny charakter komunikowania poprzez medium telewi-
zyjne, gdzie nadawca stawia sobie okreslony cel: zmian¢ postaw lub
zachowan odbiorcéw (Moleda-Zdziech 2001, 5. 22-23). Telewizja w Sta-
nach Zjednoczonych, ktéra w omawianym okresie reprezentowaly trzy
oficjalne stacje: NBC, CBS oraz ABC, pelnila funkcje informacyjna
i rozrywkows, stanowiac cenne narzedzie w amerykanskich domach
i wydawaloby sie, ze jako taka winna ograniczy¢ si¢ do ukladu nadaw-
ca - przekaz — kanat - odbiorcy - efekt, ale sam fakt, ze jako narzedzie
we wschodzacym systemie technologii wideo mogtaby by¢ szerzej
wykorzystywana przez jej biernych konsumentéw, wzbudzit fale nie
tylko wspomnianych wyzej krytycznych stanowisk teoretycznych, ale
i aktywne, prospoleczne, artystyczne oraz kontrkulturowe dziatania
zasadzajace si¢ na zjawisku telewizji.

W otoczeniu $cierajacych sie, zywo dyskutowanych pogladow
dotyczacych gwaltownego rozwoju techniki i stojacych za nig form
komunikacji Marshall McLuhan jako pierwszy glosil wpltyw mediow
masowych na potencjalne zmiany w ludzkiej $wiadomosci (Mecha-
niczna panna mioda 1952, Galaktyka Gutenberga 1952). Wraz z publi-
kacja Zrozumiec media z 1964 roku McLuhan wywarl ogromny wptyw
nie tylko na $rodowiska intelektualne, ale i na artystow wideo. Wtedy
wladnie narodzila si¢ stynna fraza autora ,medium is the message”[1]
oraz teza o rozwoju globalnej wioski za sprawg rozrastajacej sie sieci
elektronicznej komunikacji. Jego poglady okazaly sie inspirujgce dla
artystow nowej generacji, ktorzy rozwijali swoja dziatalnos¢ pod ko-
niec lat sze§¢dziesigtych (Meigh-Andrews 2014, s. 119-120). Szczegol-
nie nosne okazalo si¢ uchwycenie i rozwinigcie tezy znanej chociazby
z manifestow artystycznych Dzigi Wiertowa, jakoby medium byto

[1] W jezyku polskim: ,Medium jest przekazem”.
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przediuzeniem czlowieka oraz ze w erze elektronicznej nie moze by¢
mowy o arty$cie wyprzedzajacym swoj czas, ale o technologii, ktora
go wyprzedza, i zadaniem artysty jest wychwycenie jej oraz tworcze
wykorzystanie. Wprost wypowiadal si¢ McLuhan réwniez o telewizji,
nazywajac ja najnowszym i najbardziej spektakularnym elektronicznym
przedluzeniem ludzkiego centralnego ukladu nerwowego. W tonie
mysli mcluhanowskiej pobrzmiewa bardziej afirmacja i nadzieja, ktora
autor wiazal z mediami elektronicznymi oraz telewizja, anizeli obawa
o ksztaltujacy si¢ w ich cieniu model relacji i komunikacji miedzy-
ludzkich z naciskiem na sterowanie opinig publiczng przez nadawce
sygnaltu. Postawa ta postuzy aktywnej odpowiedzi artystow na zaist-
niafe w spoleczenstwie relacje nadawca — odbiorca w strumieniu owej
komunikacji i przejeciu inicjatywy oddolnie przez tych artystow wideo,
ktoérzy osmielg sie zmieni¢ 6w niezachwiany uktad.

Na czym jednak polegata nowa jako$¢ uwielbianej przez arty-
stow i McLuhana technologii? Po pierwsze, w roku 1965 wprowadzono
w Stanach Zjednoczonych na komercyjny rynek zestaw do rejestracji
wideo Sony Portapak, co stanowito przelom w dostepnosci narzedzi
tworzenia wlasnych nagran wideo dla uzytkownikéw amatoréw. Po
drugie, pelng skale mozliwo$ci operowania obrazem zarejestrowanym
dato wprowadzenie do sprzedazy magnetowidow Ampex, ktdre byly,
podobnie jak kamery Sony, stosunkowo niewielkie, fatwo przenosne,
a poza tym dawaly mozliwo$¢ liniowej edycji materiatu wideo.

Fascynacja nowymi mozliwosciami kreacyjnymi stojacymi za
nowoczesng technologia spowodowala, ze artysci z takich kregow sztu-
ki alternatywnej lat szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych, jak sztuka
performance, body art, Arte Povera, pop-art, sztuka konceptualna,
happening czy rzezba minimalistyczna si¢ggneli po kamere wideo, by
w rezultacie moc przedstawi¢ wyniki swych dziatan za posrednictwem
telewizora. Juz sam akt przelamania funkcji narzuconej urzadzeniu,
jakim byt odbiornik telewizyjny, stawia szeroko pojmowang sztuke wi-
deo w sferze sztuki zaangazowanej. Idgc dalej tym tropem, nalezy zda¢
sobie sprawe, ze artysci positkujacy sie technologia wideo dostrzegali
perswazyjna tendencje telewizji jako narzedzia manipulacji przez sfery
rzadzace spoleczenstwem, nieswiadomym konsekwencji takich strategii.
W przypadku czesci artystéw traktujacych wideo jako swoj gtowny
orez w formulowaniu przekazu, postugiwanie si¢ nowymi nosnikami
mialo przeksztalci¢ zastany schemat komunikacyjny, sprzeciwi¢ sie
hegemonii jednokierunkowego przekazu wplywajacego subliminal-
nie na rzesze odbiorcow. Artysci zapragneli siggna¢ po kamere dajaca
mozliwo$¢ sprawnej i natychmiastowej rejestracji oraz wykorzysta¢
nos$nik energii elektronowej, jaka byt odbiornik telewizyjny, dla celéw
zupelnie odmiennych od tych, ktore przy$wiecaly telewizji. W ten
sposéb rozpoczeta sie wlasciwa rewolucja sztuki mediow. W obrebie
tych dziatan powstato wiele podgatunkéw positkujacych sie technologia
wideo, poczawszy od rejestracji kamera indywidualnego przezycia, co
stanowilo przedtuzenie sztuki performance i konceptualnej, a na wy-
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zbytych wiekszych strategii artystycznych dziatan z technologia wideo-
-syntezatoréw skonczywszy.

Oficjalnie przyjelo sie, ze sztuka mediéw narodzita si¢ wraz
z wystawa Nam June Paika ,,Exposition of Music — Electronic Tele-
vision”, ktora odbyta si¢ w 1963 roku. Wtedy po raz pierwszy zostaly
ukazane w przestrzeni wystawowej odbiorniki telewizyjne jako dziela
sztuki. Artysta zadbal o to, by przeksztalci¢ je wizualnie pod katem
wydarzenia, dodatkowo odksztalcajac obraz i dzwiek telewizyjnego
przekazu oraz pozbawiajac odbiornik znanego kontekstu. W zamian za
to zaprosit widzéw do wspoltworzenia Participation Tv, polegajacego
na integracji i wreszcie ingerencji widza w audiowizualny sygnat (Kra-
jewski 2012). Instalacja Paika skladala si¢ z wlaczonych odbiornikéow
telewizyjnych i przymocowanych don magneséw, za pomoca ktérych
mozna bylo przeksztalca¢ obraz wyswietlany na ekranie, zmieniajac
tor lotu strumienia elektronéw w kineskopie telewizora.

Wykazujacy si¢ prekursorska postawa, Paik zainicjowal szereg
dziatan wokot nowych medidw, ktére sam nazywat elektroniczng falg
wizualng. Jego pdzniejsze inicjatywy opieraly si¢ w duzej mierze na
uzyciu zestawu Sony Portapak, kiedy ten wszed} na rynek komercyjny.
Ow lekki, przeno$ny zestaw pozwolil mu w akcie niezadowolenia ze
sposobow funkcjonowania telewizji przeciwstawic jej — wlasne, w pelni
samodzielnie realizowanie tasmy.

Krytyczna postawa wobec komercyjnej telewizji uksztattowata
w niedlugim czasie nowy imperatyw rozwoju wideo art. Wigzalo sie
to z potrzebg budowy nowego typu modelu komunikacji za posredni-
ctwem medium telewizyjnego. Spetryfikowana telewizja miala szanse
nabra¢ drugiego oddechu wraz z rozkwitem sztuki wideo i wolg two-
rzenia przez artystow nowej telewizji, lokalnej, srodowiskowej, czy
nawet kontrkulturowej (Kluszczynski 2002, s. 71). Ta postawa mys$lowa,
koncentrujgca si¢ wokot aktywizacji spolecznej i zrzeszania grupy ar-
tystow wokot idei alternatywnej telewizji, data poczatek idei Guerilla
Television i New Television. Ojcem tej pierwszej byt Michael Sham-
berg, bliski wspotpracownik Marshalla McLuhana. Przy tej okazji ukut
okreslenie ,,cybernetyczna partyzantka’, by wskaza¢, jak kontrkultura
lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych powinna uzywa¢ technologii
komunikacyjnych w celu komunikowania si¢ ze spoleczenstwem. Po-
$rod artystow, ktorzy podjeli to wyzwanie, tworzac zdecentralizowane
projekty komunikacyjne, znalezli si¢ miedzy innymi Juan Downey,
Julie Gustafson, Ken Marsh, Woody i Steina Vasulka oraz liczne grupy
alternatywne, jak Ant Farm, ACTv, Broadside Tv, Portable Channel,
Videofreex, Video Free America.

David Antin potwierdza, zZe u podwalin wideo artu w formalnym
oraz technicznym rozumieniu jego medium, lezy przemyst telewizyjny.
W takim ukladzie nie nalezaloby gardzi¢ potezniejszym i starszym
wrogiem, ktéry okazuje si¢ by¢ jednoczesnie budzacym lek rodzicem
wideo. Antin podkredla réwniez, ze 6w przemyst w krotkim czasie
obrost w zasady i regulacje, ktore lezaly u podstaw najwiekszych sieci
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radiowych, ktére juz od dawna rozporzadzaly przemystem elektro-
nicznym poprzez zfozone zwigzki wlasnosci[2]. Poniewaz nadawcy ci
byli jednym z najwiekszych potencjalnych klientéw elektronicznych
komponentéw telewizji, komponenty byly rozwijane dla ich wygody
izysku. Z tego powodu zjawiska takie jak ,krecenie zdje¢” i ,,transmisja”
staly sie niezwykle drogie. Kamery oraz systemy transmisyjne zostaty
zaprojektowane i wycenione w taki sposéb, aby mogly pozwoli¢ sobie na
nie jedynie korporacje. Ponadto, rzad Stanéw Zjednoczonych ustanowit
standardy ,,jakosci obrazu” oraz sygnalu transmisji, ktére skutecznie
zapewnily kontrole transmisji gléwnemu przemystowi, ktéremu rzad
przydzielit czestotliwos$ci kanat po kanale (Antin 1986, s. 149).

Zakreslony przez Antina schemat relacji wladzy w przemysle
telewizyjnym, ktéry od samego powstania nastawiony byl na $cisla
i zamknietg wspolprace z jednostkami rzagdowymi, wskazuje, jak od-
dolne i utrudnione byly dziatania artystow wideo, pragnacych nadawac
wlasny sygnat w ramach Guerilla Tv.

Nieco inaczej sytuacja przedstawiata si¢ w przypadku telewizji
kablowej, ktora w Stanach Zjednoczonych utozsamiana jest z sieciami
lokalnymi. Jej poczatki okresla si¢ na lata pie¢dziesigte, a jej zadaniem
byto doprowadzenie programu telewizyjnego do tych czesci kraju, ktdre
znajdowaly sie poza zasiegiem tak zwanej telewizji rozsiewczej. Fale
ultrakrotkie, stosowane do precyzyjnego przekazu, dzialtaly na krétkim
dystansie. W zwigzku z tym kabel okazal si¢ medium zaradczym, roz-
wigzujac problem niedostatecznej mocy konwencjonalnego przekazu
telewizyjnego. W dodatku kable byly pojemniejsze od elektromag-
netycznych fal nosnych i to wlasnie z powodu niedostatecznej ilosci
zasobow umozliwiajacych transmisje powotano do Zycia Federalng
Komisje Lacznosci, ktorej strukturom telewizja kablowa nie podlegata
i miafa nieograniczone mozliwosci rozwoju, czyli dodawania nowych
programéw (Levinson 1999, s. 258). Sita telewizji regionalnej tkwi-
ta w jej pozasystemowym uzyciu i rozpowszechnianiu. Dzigki temu,
iz panstwowe instytucje sprawujgce nadzoér nad gtéwnymi kanatami
krajowymi, a w konsekwencji nad rodzajem transmisji, jej jako$cia
oraz warto$ciami spoteczno-politycznymi, ktére za jej posrednictwem
docieraty do domdéw Amerykandw, nie miaty mozliwosci sprawowania
kontroli nad lokalnymi stacjami kablowymi, staty si¢ one gtéwnym
obiegiem treéci programowych wynikajacych z oddolnych inicjatyw
spotecznych, czesto amatorskich, znajdujacych si¢ poza osig zainte-
resowan wiadzy.

Owa nieograniczong mozliwo$¢ do dziatania w transmisji spoza
gtéwnego nurtu wykorzystata grupa artystow z kolektywu Videofre-
ex, ktérzy w 1971 roku rozpoczeli dziatalno$¢ w Lanesville Tv (stan
Nowy Jork), jako stacja piracka. Telewizja Lanesville byla nawet jak na

[2] Na potwierdzenie tej tezy wystarczy zwroci¢ w Stanach Zjednoczonych: NBC, CBS i ABC, ktore
uwage na okres prezydentury Johnsona, w kontekécie ~ wyrosly z sieci radiowych.
pochodzenia trzech gléwnych stacji telewizyjnych
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owe czasy, kiedy to wiekszo$¢ miast w Stanach miato po kilka stacji

telewizyjnych, rzadkim eksperymentem z tym, jak scentralizowane

media wspdlnotowe (zeby nie powiedzie¢ spotecznosciowe) moglyby
wyglada¢. Caly sprzet wideo, ktérym dysponowala stacja, nalezat do jej

tworcow, zbierany przez poprzednie lata, kiedy cechowata ich bardziej

mobilna forma dzialania. Anteng, jak wspomina czlonek kolektywu

Skip Blumberg, zainstalowali na najwyzszym wzniesieniu w miescie,
by lepiej odbiera¢ sygnat telewizyjny. Gdy zaczeli transmisje, udato im

sie stworzy¢ malg sie¢ kablowa, ktora nazywali pieszczotliwie ,,prawdo-
podobnie najmniejsza stacja telewizyjna w Ameryce” (Kimball 2014).
Od poczatku dzialalnosci zajeli si¢ nagtasnianiem lokalnych wydarzen:

przyjecie urodzinowe u panistwa Benjamin czy wyscigi kajakowe (Kim-
ball 2014). Tworzyli réwniez mockumentaries o kosmitach ladujacych

w Lanesville, gdzie przypadkowy przechodzien czy sgsiad, $wiadomy
dowcipu czy nie, stawal si¢ cze$cig programu jako osoba wypowia-
dajaca si¢ o zaistnialych wydarzeniach przed kamera. Historia grupy
Videofreex to w pewnym sensie nieoficjalna historia Ameryki, waznych

wydarzen i zjawisk, ktore przez oficjalng telewizje szerokopasmowa byty
przemilczane lub, wyrazajac si¢ $mielej, nie istnialy, bo nie dotarly do

szerokiej opinii publicznej za posrednictwem kontrolowanych $rodkéow
przekazu. Wyjatkiem byta krotka wspotpraca Videofreex z telewizja
CBS 21969 roku po tym, jak Don West, producent telewizyjny, zapoznat

sie z materialami kolektywu nakreconymi na festiwalu w Woodstock.
Material idealnie wpasowal si¢ w nowy pomyst na program, ktéry chciat

wprowadzi¢ do CBS o zjawiskach kontrkulturowych. Jako praktycznie

odosobniony przypadek w systemie oficjalnego przeptywu telewizyjne-
go dostrzegl brak nie tylko w swojej rodzimej stacji, ale i pozostatych

dwoch, poruszania aktualnych spraw zwigzanych z miodziezowymi

ruchami tamtych czaséw. Kilka mlodych osob z CBS potaczylo sie z Vi-
deofreex, by stworzy¢ razem nastepny program. Okolicznosci sprawily,
ze byly to wywiady z czotowymi przedstawicielami kontrkultury, ktorzy
w owym czasie (1969 rok) znajdowali si¢ u szczytu popularnosci, jak na
przyklad postawiony wowczas przed sadem Abbie Hoffman oraz przy-
wodca Czarnych Panter Fred Hampton. Ostatecznie telewizja CBS nie

zdecydowala si¢ na emisje pilotazowych programéw Videofreex. Caty
zestaw zabiegdw od sposobdw realizacji, przez montaz, nie méwiac juz
o temacie programu, znajdowal si¢ catkowicie poza formatem produkeji
telewizji CBS, o czym przekonala si¢ juz przy okazji analizy materiatow
z Woodstock, pracujaca dla Dona Westa, Nancy Cain (Kimball 2014).
Jak wspomina:

Najciekawszg rzecza, ktdrg ukazali w materialach, byly rozciagajace si¢ na

mile kolejki ludzi czekajacych do toalet. Byl to dokladnie odwrotny punkt

widzenia od tego, co bylo pokazywane w mediach mainstreamowych...
Nie mogtam oderwa¢ oczu od tego widoku! Zrozumiatam wtedy, ze wszg-
dzie tam, gdzie gléwne sieci telewizyjne kieruja kamery, my tak naprawde

chcemy patrze¢ w przeciwnym kierunku. Mygle, ze to wlasnie sprawia, ze

Guerilla Tv jest tak fascynujacym zjawiskiem. (Kimball 2014)
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Charakteryzujace styl Videofreex przetransponowanie materii
telewizyjnej na zupelnie nows jakos¢, z naciskiem na bezpretensjo-
nalno$¢, wymownos¢ oraz charakterystyczne dla zywiolowego stylu
pracy niechlujstwo, nie spelnily wymogéw, nazywajac rzecz oficjalnie
kolaudacyjnej, telewizji publicznej, mimo planéw na wprowadzenie
wen ozywczego ducha ‘mlodych’ Nazbyt kontrastujacy z przyjetym za
poprawny, material Guerilla Tv mogltby zachwia¢ stabilnymi podwa-
linami establishmentu i wprowadzi¢ niechciane pytania, watpliwosci,
a nawet zainteresowanie spoleczenstwa tematami, ktore lepiej pozo-
stawi¢ w cieniu niewiedzy.

Juz od lat pigcdziesiatych istnial w Stanach Public Broadcast
Service, niezalezna i niedochodowa organizacja dystrybuujaca dla pub-
licznej telewizji programy i seriale. PBS skupiato wokot siebie pomniej-
sze stacje telewizyjne, jak na przykiad lokalng, niekomercyjng stacje
WGBH z Bostonu, ktdra na poczatku lat siedemdziesiatych postulowata
edukacje kulturalng Amerykandéw z naciskiem na zaznajomienie ich
z nowymi tendencjami w sztuce. Dzigki tym jednostkom doszlo do
wspolpracy miedzy artystami wideo a telewizja, i cho¢ przypadki te byty
incydentalne, to okazaly si¢ niezwykle wazne dla rozwoju sztuki wideo.
Rezultatem byla udana transmisja, przetamujaca bariere ugtadzonego
przekazu epoki Nixona.

W 1973 roku za sprawg rzeczonej bostoniskiej WGBH zostal wy-
emitowany program majacy eksplorowac relatywnie nowg przestrzen
w sztuce, jakg byt wideo art. W programie zaprezentowano sylwetki kil-
ku artystéw eksplorujacych nowe medium, transgresywnie podchodzac
do jego zastosowania w odniesieniu do przyjetych norm korzystania
z telewizji oraz wideo. Program byl wyjatkowym projektem wspartym
przez grant z Narodowego Funduszu dla Sztuki (Washington). Ponadto
w tym samym czasie w Bostonie, San Francisco i Nowym Jorku zostaly
wyemitowane w programach telewizyjnych tasmy wideo artystow ta-
kich jak: Allan Kaprow, Nam June Paik, Otto Piene, James Seawright,
Thomas Tedlock czy Aldo Tambellini. Dzieki inicjatywie Instytutu
Gugenhaima przy wspdlpracy ze studiem telewizyjnym WGBH w ra-
mach projektu New Television Workshop artysci ci mieli mozliwo$¢
w ramach ogolnokrajowej transmisji, zaprezentowac swoje tasmy po-
faczone w jeden program ,,The Medium is the Medium” Oprocz tego
w telewizyjnej galerii Gerry Schum zostat wyprodukowany specjalny
film o sztuce ziemi prezentujacy dziela Boezema, De Marii, Dibbetsa,
Oppenheima, Longa, Heizera, Smithsona (Krakowski 1981, s. 92).

W San Francisco w 1968 roku powstata grupa Video Ant Farm,
zalozona przez Chipa Lorda i Douga Michelsa. Chociaz dziatalnos¢
Ant Farm byta interdyscyplinarna i stanowita potaczenie architektury
z performance, mediami elektronicznymi, happeningiem, rzezbg oraz
projektowaniem graficznym, jako arty$ci zawsze funkcjonowali w try-
bach krytyki spolecznej oraz pop antropologii. Z rozmachem weszli
ze swoja telewizjg w ere po II wojnie §wiatowej i wojny w Wietnamie,
czyniac z niej jedng z pierwszych stacji ukazujgcg w krzywym zwier-
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ciadle perswazyjna moc telewizji oddziatujacej na zycie codzienne ludzi

(Ant Farm 2016). Grupa uzywala systemu Portapak jako narzedzia

improwizacji i komunikacji przy reportazowej rejestracji wydarzen
i performanséw, ktére inicjowala. W 1971 roku Ant Farm zaprojek-
towali studio i pokdj do projekeji wideo dla kolekcjonera sztuki Jima

Newmana. Byt to jeden z ich pierwszych projektow, zwany pdzniej

»telematic”, stanowiacy polaczenie technologii medialnych i architek-
tury (Meigh-Andrews 2014, s. 84). Dzialanie to, jak i kilka innych, np.
»Media van” (1970-1971), ,,House of the Century” (1971-1973), zbiegly
sie z ich telewizyjng dzialalnoécig. Zaangazowanie, pasja i kreatywnos¢

tworcow Ant Farm sprawily, ze spotecznosé¢, wokat ktdrej organizowali

swoje przedsiewziecia, poczuwala sie do bardziej odpowiedzialnej roli

anizeli anonimowego odbiorcy jednokierunkowego komunikatu. Znaj-
dujac sie w centrum wydarzen, gdzie pojawila sie kamera, byli czesto

wciggani w przebieg komunikacyjny jednoczes$nie jako uczestnicy i od-
biorcy telewizyjnego wydarzenia. Sukcesy na polu integracji spoteczne;j

wokol niezaleznej dzialalnosci telewizyjnej, opartej w duzej mierze na

mockumentaries, napedzaly kolejne dzialania. Tasmy, ktore powsta-
waly w obrebie ich studia, byly hulaszcze, niechlujne i nieformalne.
Charakterystyczne dla ich przekazu byto rewolucyjne wrecz rozbijanie

form telewizji mainstreamowej, przeobrazajace poprawny politycznie

i spolecznie przekaz w anarchizujaca, obrazoburczg komedie. Nadali

wlasny styl takim formom, jak: talk show, magazyn, relacja z podrézy,
film industrialny, a nawet pamietnik Tv. Ich program ,, Apollo” (1972)

przedstawia Chipa Lorda i Douga Michelsa oraz kilku innych, podroé-
zujacych Hudsonem Hornetem. W material wmontowane zostaly ma-
terialy filmowe z misji Apollo 17 oraz logo NASA zestawione z naklejka
na zderzak Uncle Buddie.

Inne medialne zdarzenie Ant Farm, ,,Media Burn” miato miej-
sce w San Francisco w 1975 roku. Na przestrzeni jednego wydarzenia
zintegrowali performance, spektakl oraz reportaz z miejsca wydarze-
nia, pozorujac kolizje potaczong z wybuchem dwoch amerykanskich
najznamienitszych symboli: samochodu i telewizora, nazywajac to
»ostatecznym wydarzeniem medialnym”. Zrekonstruowany Cadillac
El Dorado z 1959 roku wjechat w §ciane zbudowang z ptonacych odbior-
nikéw telewizyjnych. Materiat wideo z tego wydarzenia, ktéry w znacz-
nej czesci zostal nakrecony kamera wideo z zamknigtym obwodem
zainstalowang wewnatrz auta, zostal zestawiony z wiadomos$ciami do-
starczanymi przez lokalne stacje telewizyjne. Doug Hall, przedstawiony
jako John F. Kennedy wecielit si¢ w role dyrektora artystycznego, dajac
przemowienie o wplywie, jaki maja media masowe na zycie w Ameryce
(Media Burn 2016). Publiczno$¢ zebrala sie, by stucha¢ przeméwienia
i obejrze¢ zajécie. Krétkie wywiady przed centralnym punktem pro-
gramu oddaly nastroje wéréd thumu oraz bezposrednich uczestnikow
wydarzenia. Formuta relacji telewizyjnej zostala utrzymana. Inna kwe-
stia to ta, ze reportaz tyczy sie absurdalnego wydarzenia o wyraznym,
zaplanowanym przebiegu, gdzie krytyka mediéw zostala przyobleczona
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w postac groteski odbijajacej mentalno$¢ i kulture Ameryki w krzywym
zwierciadle Guerilla Tv.

Juz niedlugo minie pie¢dziesiat lat, od kiedy system Portapak
dal poczatek niezaleznej telewizji w Stanach Zjednoczonych, a nowa
generacja aktywistow wideo uzyta kamery jako narzedzia, broni oraz
$wiadka. Niektore z tasm stojacych za Guerilla Tv mogg wydawac sie
z dzisiejszej perspektywy passe, ale jej utopijny cel, by poprzez wideo
przeciwstawi¢ sie infrastrukturze informacyjnej Ameryki, jest godny
podziwu i z obecnymi zdobyczami techniki nawet bardziej wykonal-
ny (Boyle 1992). Niezaleznie od tego, czy obserwujemy z perspekty-
wy czasu dziatania znanych jako Videofreex yippies, wideoamatorow,
czy Ant Farm, grupy architektow i designeréw prowadzacych wtasng
dziatalno$¢ telewizyjna, uderza szczegdlnie w ich podejsciu do me-
dium: otwarto$¢, szczeros¢ i blisko$¢ wobec ludzi. Postawili sobie za
cel rozbawienie ich, edukowanie, wytamanie z kleszczy przewidywalnej
ramowki gtéwnych stacji telewizyjnych, nie zwazajac na skalg, z jaka
beda w stanie wywrze¢ efekt na widzach, z ktérymi czesto chcieli owa
telewizje wspottworzy¢, przetamujac jednokierunkowy schemat komu-
nikacyjny. Czy im si¢ udalo? Patrzac w skali globalnej, w jakiej dzialaja
telewizyjne korporacje — zapewne nie; patrzac lokalnie, z perspektywy
jednostki - na pewno tak. Mozliwos$¢ obejrzenia ich programoéw dzis,
po niemal pie¢dziesieciu latach, za posrednictwem Internetu oraz za-
poznanie si¢ z licznymi dokumentacjami i publikacjami na temat ich
inicjatyw, wzbudza nadzieje na to, ze wszelka chwalebna inicjatywa
przeciwstawiajaca si¢ monopolowi wladzy sterujacej opinia publiczng
ma sens i znajdzie swoich kontynuatoréw.
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