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In her short Fragments Agnieszka Woszczyniska applies film color as a storytelling device. Oscillating
between the natural and expressionistic use of color, she builds not only a character’s outer world but
also an image of the character’s unspoken motivations. The article contains a profound color analysis
of Fragments that covers such issues as the functioning of ocularcentrism as a film leitmotiv and the
appearance of the focalizer in film narration.
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Fragmenty to opowiedziana oszczednymi, lecz bardzo inten-
sywnymi semantycznie obrazami, historia o kondycji wspotczesnego
cztowieka zyjacego w aglomeracji miejskiej. Anna, agentka zajmujaca
si¢ handlem luksusowymi nieruchomosciami, jest doskonale profe-
sjonalna i skuteczna w swoim fachu. Jej zycie jest rownie sterylne
i starannie zaprojektowane jak mieszkania, ktére poleca klientom. Ma
wszystko, co kojarzy si¢ dzi§ z zyciem na wysokim poziomie w prze-
cigtnej metropolii z kraju pierwszego §wiata: nowoczesne mieszkanie,
dobrze platng prace, przystojnego meza, seks kilka razy w tygodniu,
kredyt i zapat do biegania. Nietrudno domysli¢ sig, ze co$ w koncu
musi peknagé. I rzeczywiscie — jedna, druga, trzecia rysa zauwazona
na powierzchni jej rzeczywistosci sktoni ja do swiadomego tworzenia
kolejnych.

Anna i Adam sg produktem pewnego $wiata, $wiata ze szkla i metalu, gdzie
ludzie ze soba nie rozmawiajg, bo nie potrafia. Nikt ich tego nie nauczyt.
To $wiat, ktory jest poukladany z pewnych elementéw, fragmentdw, nie
jest jednoscig. (Rozdzynska 2014)

Gorzka diagnoza o miejskiej egzystencji umeczonych stagnacja
trzydziestolatkow, ktora stawia rezyserka Agnieszka Woszczynska, wy-
plywa nie tylko z jej odpowiedzi na zadane w wywiadzie pytanie o to,
o czym s3 Fragmenty. Postawiona subtelnie i bezpretensjonalnie, lecz
wystarczajaco dosadnie, bije z kazdego kadru jej filmu - z kazdego
obrazka z zycia gléwnej bohaterki. Trafno$¢ tej wizji nie uszta uwadze
licznym kapitutom i sktadom jurorskim, ktére od powstania etiudy
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w 2014 roku do dzi$§ nagradzaja rezyserke za to unikatowe przedstawie-
nie ,,problemu samotno$ci oraz braku komunikacji miedzyludzkiej”[1]
oraz stworzenie ,,portretu ogarnietej kryzysem warszawskiej wyzszej
klasy $redniej”[2]. Co istotne, niemal tak samo czesto, jak doceniana
jest za swoja znakomitg prace rezyserska Woszczynska, jest nagradza-
ny réwniez autor zdje¢ do jej filmu Bartosz Swiniarski. Dostrzezenie
perfekcji, z jaka zafunkcjonowal 6w tandem w pracy nad Fragmentami,
jest krokiem do zrozumienia samego filmu. Szczegdlnie wnikliwe spoj-
rzenie nalezy w tym celu skierowa¢ na kolorystyke utworu, ktéra w tym
wypadku nie jest po prostu jednym z wielu elementéw poetyki filmu.
Spdjna wizja kolorystyczna staje sie tu przede wszystkim kluczowym
narzedziem dramaturgicznym, urzeczywistniajagc wyznawany przez
rezyserke prymat wizualnosci nad werbalnoscia:

Kiedy pracowatam nad filmem, najwazniejsze bylo dla mnie - a wlasciwie
dla nas, bo bez Bartka Swiniarskiego, autora zdje¢, nie powstalby taki
film - aby przekazywa¢ emocje i znaczenia w sposob wizualny, opowiada¢d
obrazem, a nie dialogiem, redukowac co si¢ da, bo dopiero w ciszy rodza
sie istotne pytania i refleksje. (Rozdzynska 2014)

Charakter barwy Refleksja o istotnej roli koloru - zwlaszcza w filmach powsta-
jacych od poczatku obecnego stulecia - jest obecna i rozwijana we
wspolczesnym dyskursie filmoznawczym. Odwolujac si¢ miedzy in-
nymi do badan Susanne Marschall i Alice Bienk, w swojej analizie
Zaginionej dziewczyny Davida Fischera, Malgorzata Choczaj wyrdznia
dwa podstawowe sposoby wykorzystania barwy w ramach filmowego
opowiadania:

Barwa jako jeden ze srodkéw wyrazu filmu moze mie¢ charakter naturalny
lub ekspresjonistyczny. Naturalne zastosowanie koloréw powoduje, ze sa
odbierane jako realistyczne, a ich wplyw na emocje jest subtelny i przyj-
mowany nie§wiadomie. Ekspresjonistyczny charakter koloréw jest fatwo
dostrzegalny — barwy ulegaja celowemu odrealnieniu, budujac dystans
miedzy $wiatem filmu a rzeczywistoscia. (Choczaj 2015, s. 105)

W dalszej czesci wywodu badaczka zaznacza jednak, ze wiele
filméw zaliczy¢ mozna jednoczesnie do obu tych kategorii ze wzgledu
na zawartg w nich zaréwno jawna, jak i ukryta dramaturgie. Takze
sposobu funkcjonowania warstwy kolorystycznej we Fragmentach nie
sposéb jednoznacznie okresli¢ jedna z tych cech.

Za naturalnym charakterem koloréw we Fragmentach przema-
wia to, ze monochromatyzm $wiata gléwnej bohaterki - starannie
przez nig zaprojektowanego — wydaje sie bardzo wiarygodny. Zimne
odcienie, ktére zdominowaly jej garderobe oraz wystroj mieszkania,
wydaja sie naturalng konsekwencja jej gustu. To oczywiste, Ze w re-
alistycznym przedstawieniu nie datoby sie unikng¢ obecnosci takze

[1] Werdykt Jury Ogélnopolskich Spotkan Filmo- [2] Werdykt Jury Festiwalu ,Kamera Akcja” w Lodzi
wych ,,Kameralne Lato” w Radomiu (2014) - nagroda  (2014) - nagroda dla najlepszej etiudy.
specjalna.
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tych innych, cieplejszych koloréw. Jednak zycie bohaterki nie jest tu

przeciez pokazywane w catoéci, a jedynie (nomen omen) we fragmen-
tach. Anna jest kilkakrotnie pokazywana w przestrzeniach, w ktérych

bywa czesto, ktdre doskonale zna, ktore czgsciowo sama zaprojektowata

badz po prostu wybiera przebywanie w nich z okreslonych powoddw.
Usuniecie z obrazu elementéw o cieptych kolorach nie musi mie¢ na

celu wywolania wrazenia sztucznosci. Na przyklad swiadoma decyzje
o eliminowaniu z kadru przedmiotéw w kolorze czerwonym (determi-
nowang miedzy innymi wzgledami technologicznymi) podjeli tworcy
serialu House of Cards. W pierwszym sezonie pozostawiono w kadrze

tylko te czerwone przedmioty, ktérych obecnosci nie dalo si¢ uniknac -
jak na przyktad znaki stopu na ulicach (Grouchnikov 2013). Nalezy
by¢ jednak §wiadomym, ze takie techniczne decyzje pociagaja za soba

szereg konsekwencji artystycznych. Mozliwe, Ze rezygnacja z czerwieni

w serialu Netfliksa wigzala si¢ na przyktad ze specyfika dokonywanych

morderstw — zazwyczaj w bialych rekawiczkach i przede wszystkim

bezkrwawo.

O ekspresjonistycznym uzyciu koloréw we Fragmentach §wiad-
czy natomiast fakt, ze zimne barwy sprawiaja wrazenie az nadto wszech-
obecnych, groteskowo zawlaszczajgcych calos¢ swiata Anny. Ale takze
calo$¢ przestrzeni ekranowej. W tym uzyciu wydaja sie wiec oczywista
projekeja jej wnetrza — z opanowujacym je marazmem i coraz bardziej
dotkliwg dla bohaterki monotonig. Dlatego tez tak samo jak Anna, kto-
ra nagle zaczyna poszukiwac elementéw niepasujacych do jej pozornie
idealnej rzeczywistosci, rowniez widz - z kazda minutg coraz bardziej
przyttoczony zredukowang do granic paletg barw - zaczyna poszuki-
wac i skupia¢ uwage na wszystkim, co poza te waska palete wykracza.
Nietrudno sie domysli¢, ze kazdy z tych odrézniajacych si¢ w obrazie
elementéw obdarzony jest odpowiednim ci¢zarem znaczeniowym. Nie
uzywajac stéw, moéwi wiele o motywacjach bohaterki i wskazuje przy-
czyny jej coraz mniej racjonalnych zachowan.

U Woszczynskiej te dwa sposoby uzycia koloru w przedziwny
sposob przenikajg si¢ — z jednej strony dostarczajg réznych komuni-
katéw o miejscu i funkcji kolorystyki, z drugiej zas wydaja si¢ nie staé
w opozycji do siebie. Dlatego wlasnie z pozoru czysto teoretyczne py-
tanie o charakter uzycia barwy we Fragmentach staje sie bardzo istotne
dla zrozumienia filmu i dookre$lenia motywacji jego bohaterki.

Swiat Anny w calosci sktada z chlodnych barw - bieli, szaroéci, Kolor harmonii
granatu, platyny. Wrazenie to jest wynikiem nie tylko korekeji barwnej -
wywoluje je szereg przemyslanych i konsekwentnie poprowadzonych
decyzji artystycznych. Wida¢ to doskonale na przyklad w scenografii.
Wiszystkie filmowe wnetrza sg urzadzone tak, by wygladaly na sterylnie
czyste, minimalistyczne, zimne. Puste mieszkania, po ktérych opro-
wadza klientéw Anna, wygladaja tak z oczywistych powoddéw. Jednak
nie wigcej ciepta ma w sobie takze jej wlasne mieszkanie. Mozna je
okresli¢ jako biale, ale nie jasne. Za dnia panuje w nim potmrok przez
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stale zastoniete rolety. W nocy zas okazuje sig, jak niewiele jest w nim
$wiecacych elementéw - znikomej jasno$ci dostarczajg zazwyczaj tylko
male halogenowe lampki, a gtéwnym Zrédtem zimnego $wiatta pozo-
staja pracujace sprzety domowe: telewizor, lodéwka, zmywarka. Nie ma
tu miejsca na zbedne elementy — niewygodni goscie szybko opuszczajg
mieszkanie, niezjedzona zywnos¢ réwnie predko laduje w $mietniku.
Nie ma miejsca dla nikogo, kto mdglby nieoczekiwanie zburzy¢ porza-
dek - Anna beznamietnie daje do zrozumienia parze swoich klientow,
ze we wnetrzu takim, jak to, nie moga trzymac zwierzecia. Pies nie ma
przeciez zadnego pragmatycznego zastosowania, nie jest dostatecz-
nie przewidywalny, nie mozna nim umeblowa¢ wnetrza — ustawi¢ go
w okreslonym miejscu. Nie pasuje. Nie moze tu zamieszkac.

W podobnej kolorystyce utrzymano kostiumy - garsonki Anny
sg granatowe, szlafrok i koszula nocna biale, dres do biegania szary.
Podobnie ubrany jest rowniez Adam oraz inne wystepujace w $wiecie
Anny ludzkie figury - gléwnie jej klienci. Nie bez znaczenia jest rowniez
naturalny wyglad zewnetrzny odtworcow rol matzonkow — Agnieszka
Zulewska i Dobromir Dymecki majg charakterystyczne jasne wlosy,
co odrdznia ich bohateréw od innych postaci. Wizualnie podobni do
siebie bohaterowie kilkakrotnie siedzg obok siebie w centralnej czesci
kadru, jakby przedzieleni byli niewidzialng osig symetrii. Tworzy to
wrazenie, ze s3 komplementarnymi cz¢sciami harmonijnego ukladu -
dwiema réwnymi polowami. Nietrudno si¢ domygli¢, Ze momenty,
w ktorych jedna z poléwek zacznie si¢ wytamywacd, réwniez odréznia sie
od tej sztucznej perfekeji kolorem. Wprawdzie subtelnie, lecz w sposéb
niemozliwy do niezauwazenia dla odbiorczego oka, ktore zaczelo juz
bacznie przygladac si¢ ekranowym barwom.

Kolor buntu O konieczno$ci uwrazliwienia odbiorczej uwagi na barwe swiad-
czy juz pierwsza scena dialogowa filmu. Klient poszukujacy lokum dla
agencji towarzyskiej oswiadcza, ze pozbedzie si¢ dominujacej bieli ogla-
danego mieszkania. ,Wszystko przemalujemy. Czarny, bordo, brokaty.
Kochanierika, bialo to ty mozesz mie¢ ze swoim chlopem w sypialni.
A tu ludzie bedg przechodzi¢ na ciemna strone mocy. To co? Bedzie
mozna przemalowac?”. Nieco oszotomiona Anna odpowiada zdawko-
wym ,,Oczywiscie” Po chwili dodaje jednak: ,,Chetnie wpadng™

Po raz pierwszy cieplejsza barwa pojawia si¢ w momencie, gdy
bohaterka oznajmia parze klientéw, zZe nie moga wynajaé mieszka-
nia ze wzgledu na posiadane zwierze. Nagle okazuje sie, ze pokazana
w bliskim planie Anna ma pomalowane na czerwono usta — mimo ze
w poprzednich ujeciach tej samej sceny jej usta wydawaly si¢ znacznie
bledsze. Pierwsze pojawienie si¢ tego koloru zwiastuje pierwsze zala-
manie bohaterki. Zaledwie chwile pdzniej kamera pokazuje ja, jak juz
po pozegnaniu klientow jedzie winda. Dostaje wowczas ataku placzu.
Na dramatyczny, duszacy szloch ma jednak tylko kilka sekund - mie-
dzy jednym pietrem, gdzie wysiadaja jadacy razem z nig winda ludzie,
a drugim, gdzie wsia$¢ moga kolejni. Usilna potrzeba zachowania sta-
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bosci w tajemnicy przynosi moment otrzezwienia - Anna uspokaja si¢
i na chwile wraca do swej bialej harmonii.

Czerwien powraca w scenie spotkania w restauracji. Anna
i Adam siedzg przy stole z Arkiem - kolega, znajomym, kuzynem,
moze bratem ktdrego$ z nich. Na stole stoi rozlane do kieliszkéw czer-
wone wino, ktérego barwa w specyficznym oswietleniu wpada w czarne
tony. Arek to osoba o zupelnie innym usposobieniu, niepasujaca do
przedstawionego $wiata. Jest mniej atrakcyjny fizycznie, wiecej mowi,
opowiada o sobie, $mieje sie. Arek chce pokaza¢ komus$ mieszkanie,
ktére Anna i Adam chcieli kiedys$ kupi¢ dla siebie. Okazuje sig, Ze to
to samo, ktére Anna sprzedala w pierwszej scenie. Anna zaczyna wigc
opowiadac o przebiegu rozmowy ze specyficznym klientem. Wlasnie
tym, ktory chcial przemalowa¢ mieszkanie na bordo i brokaty. Widz,
ktdry przeciez sam styszal ten dialog, jest w stanie zweryfikowac¢ to,
jak szczegdtowo Anna go relacjonuje. Bohaterka, ktéra po raz pierw-
szy mowi tu z wyczuwalnym zaangazowaniem (nie mechanicznie, jak
w rozmowach z klientami), pokazuje, ze 6w moment musial by¢ dla
niej wazny - dotyczyl mieszkania, w ktérym Anna chciata sama kiedy$
zamieszkad, a ktdre teraz stanie si¢ burdelem o czerwonych $cianach.
Anna pyta meza o to, jak jest w takich miejscach, lecz ten pozostaje
chtodno obojetny na te prowokacje. Trudnym do skontrolowania pta-
czem zanosi si¢ za to Arek. Malzenstwo milknie, w milczacej konster-
nacji obserwujac, jak jego twarz purpurowieje, kolorem coraz bardziej
przypominajac stojace na stole wino. To z kolei ani na moment nie znika
z kadru - caly czas towarzyszy tej rozmowie. Rozmowie kuriozalnej,
lecz przy tym najbardziej jak dotad emocjonalnej i szczerej. Rozmowie,
toczonej przy winie, ktérego — co istotne — nikt nie pije.

We Fragmentach trzykrotnie pojawia si¢ scena, w ktorej Anna
i Adam biegng - zawsze razem, zawsze w milczeniu. W kadrze domi-
nuje wowczas blekit nieba i blada zielen trawy, o§wietlonej chtodnym
$wiatlem wczesnego poranka. Szare dresy malzonkéw doskonale wta-
piaja sie w dominujacg kolorystyke, ktdra podkresla rutynowosé¢ wy-
konywanej przez nich czynnosci. W kazdej z tych scen na horyzoncie
majaczy jednak ledwie widoczny element odrézniajacy si¢ od catosci
przestrzeni — czerwona parkowa tawka. W drugiej odstonie, gdy Anna
i Adam do niej dobiegaja, nastepuje ciecie. W trzeciej natomiast Anna
zatrzymuje si¢ i przypatruje oddalajacemu si¢ Adamowi. Wéwczas
tawka (podobnie jak wcze$niej wino) pozostaje w kadrze. Autorka
ani razu nie pokazuje jej z bliska, nie sugeruje, czy jest ona istotna dla
fabuly. Nie objasnia réwniez jej specyfiki — jej znaczenie pozostaje
niuansem dla znajacych kontekst. W 2013 roku w ramach wakacyjnej
akcji Radia Zet w calej Polsce pojawily si¢ nietypowe tawki, ktérych
siedzenie nie bylo poziome, ale ukladajace sie w litere ,,V” - tak, ze sie-
dzace na skrajach osoby mimowolnie zsuwaly si¢ do srodka. Na oparciu
widniato hasto ,,Zblizamy ludzi’, kolor czerwony byl oczywisty jako
charakterystyczny dla Radia Zet. Agnieszka Woszczynska umieszcza
taka fawke w kadrze jakby mimochodem, nie obkladajac jej nachalnie
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znaczeniami - z daleka nawet nie wida¢ napisu, na zasadzie kontrastu
z otoczeniem wyro6znia si¢ jedynie kolor. Jednak widza, ktéry przypo-
mni sobie misje¢ radiowej akeji, uderzy wydzwiek samej jej obecnosci
w kadrze. Pochodzaca z prawdziwego $wiata tawka w $wiecie przedsta-
wionym nie pasuje do rzeczywisto$ci Anny, nie pasuje do jej zimnych
relacji z mezem. Nic wigc dziwnego, Ze kamera nigdy nie pozwala nam
zobaczy¢, jak razem si¢ do niej zblizaja. Nie mowiac nawet o wspolnym
siedzeniu na niej — i zblizaniu si¢ do siebie nawzajem.

Kulminacja przychodzi w ostatniej scenie. W mieszkaniu Anny
i Adama znajduja si¢ goscie — para znajomych. Rude wlosy kobiety
wyrdzniaja si¢ kolorem, jej maz lepiej harmonizuje z ttem. Adam
znéw rozlewa do kieliszkdw czerwone wino. I tym razem zaréwno
on, jak i Anna, pijg je - nie tylko majg je w zasiegu wzroku. Ta zwykia
w rzeczywistosci czynnos¢, lecz niespotkana dotagd w ramach fabuly,
rodzi przeczucie, ze co$ si¢ wydarzy. Anna przez chwile patrzy na
czuto$¢ okazywang sobie przez znajomych, stucha opowiesci o tym,
jak przetrwali roztgke, usmiecha sie. Tym razem wreszcie udaje sie
jej sprowokowac¢ katastrofe — mowi znajomej, ze spala z jej mezem,
gdy ta byla w ciazy. Okazuje si¢, ze jedyna osoba, ktéra o tym nie
wiedziala, byl Adam. Anna precyzyjnie wymierza cios w swoje per-
fekcyjne, szaro-niebieskie zycie. Wpada w histeryczny $miech, paso-
wieje na twarzy, nieoczekiwanie rozbiera si¢. Znajomi natychmiast
wychodza. Gospodarze w milczeniu sprzatajg ze stotu nienapoczete
przez gosci kolorowe salatki, owoce, niedopite wino. W ciszy sprzataja
pobojowisko - bardziej symboliczne niz dostowne. Rewolucja zostata
wyciszona, do obrazu wraca symetria, ktéra w ostatnim ujeciu jest
niemal perfekcyjna. Lecz o ile Adam wyrzuca wielobarwne jedzenie
do $mieci, Anna chowa je do lodéwki. Moze swa zyciowa, kolorowa
rewolucje odklada po prostu na pozniej.

Kto widzi? Spojrzenie na funkcjonowanie ledwie akcentowanej na ekra-
nie czerwieni oraz dominujgcych w kadrze chlodnych barw pozwala
wprawdzie na wnikliwsze rozpoznania semantyczne, lecz wciaz nie
przynosi satysfakcjonujacej odpowiedzi na postawione uprzednio pyta-
nie o to charakter stosowanej przez Woszczynska kolorystyki. Zaistniala
trudno$¢ z doprecyzowaniem tej kwestii wynika z tego, ze we Frag-
mentach to, co z perspektywy odbiorcy fatwo uznac za znak ekspresji,
paradoksalnie wydaje si¢ bardzo naturalne i pasujace do rzeczywistego
$wiata: czerwone wino, czerwona szminka, czerwona fawka. Ale nie do
$wiata Anny - przynajmniej takiego, jakim widzi go odbiorca.

Pytanie o naturalny i ekspresjonistyczny charakter barwy musi
zatem powroci¢ — tym razem w nieco zmienionej formie. Czy swoista
kolorystyka $wiata przedstawionego to wylacznie $rodek filmowego
wyrazu, czy moze jednak jej uzasadnienie znajduje sie¢ w samej fabule
filmu? Lub innymi stowy: czy dominanty i kontrasty kolorystyczne
widoczne sg jedynie dla widza-interpretatora, czy dostrzega je rowniez
gléwna bohaterka?

Images XVIII - 5 kor.indd 240 2016-10-11 17:40:33



»PRZEMALUJEMY WSZYSTKO . OPOWIADANIE KOLOREM WE FRAGMENTACH 241

Anna od poczatku wydaje si¢ protagonistka nad wyraz $wia-
doma tego, co si¢ wokot niej dzieje - z kazda minutg zauwaza coraz
wiecej, cho¢ nie wszystko jest w stanie zrozumie¢. Swoje rozpoznanie
zaczyna od podstaw. Obserwuje, sprawdza, usituje poznawaé senso-
rycznie. Zmysly bowiem s3 tym, z czym Anna ma chyba najwiekszy
problem - by¢ moze poukladana miejska egzystencja spowodowata ich
uposledzenie. Bohaterka poznaje zatem ich dzialanie od nowa - bada
ich wydolnosc¢.

Zdolno$¢ odczuwania dotyku widoczna jest przede wszystkim
w scenie 16zkowej. Dla Anny seks z Adamem to czynno$¢ mechaniczna,
nieprzynoszaca ekscytacji. Przetom przynosi dopiero wizyta matzon-
kow w klubie nocnym - tanczaca striptizerka podchodzi bardzo blisko
Anny - ta z kolei po raz pierwszy w filmie tak zmystowo kogos dotyka,
angazujac w to widoczne silne emocje. W innej scenie bohaterka eks-
perymentuje na swoim $pigcym w salonie mezu. Najpierw sprawdza,
czy si¢ obudzi, gdy zdejmuje z niego koc. Nastepnie poglasnia telewizor
i obserwuje dzialanie stuchu me¢za. Innym razem bezceremonialnie
spyta go, czy jak chodzi do burdelu, to musi si¢ my¢, czy idzie tam
brudny i $mierdzacy. Co ciekawe, w pytaniu Anny nie ma podstepu —
wydaje sie motywowane autentyczng ciekawoscig.

Silniej wida¢ niewydolno$¢ zmystu smaku matzonkdéw. Czesto
obok nich znajduje si¢ jedzenie, ale nieczgsto je jedza — wydaje sig, ze
smak nie jest dla nich zrédltem przyjemnosci, a sama zywnos¢ nie jest
przedmiotem szacunku. ,,Przewiduje sie, ze w ciagu roku zbiory zb6z
w Europie zmaleja do poziomu dwudziestu procent zapotrzebowa-
nia” - ostrzega slyszany mimochodem glos z telewizji. Zamozni Anna
i Adam znajduja sie poza tym problemem. Po bieganiu Anna przygo-
towuje mezowi koktajl z czerwonych (!) owocéw. Adam nie zauwaza
go — w biegu pije tylko kawe i wychodzi. Wowczas jeszcze zaskoczona
Anna wyleje nietkniety nap6j do zlewu. Ale juz gdy niezjedzone satatki
po nieudanym przyjeciu Adam wyrzuca do $mietnika, Anna chowa je
przeciez do lodowki.

Codzienne matle eksperymenty utwierdzajg bohaterke w prze-
konaniu, Ze jej percepcja przechodzi metamorfoze - postepujace wy-
ostrzanie si¢ zmystow uwidacznia si¢ szczegdlnie, gdy Anna poréwnuje
sie z mezem. By¢ moze ma to zwigzek z dziataniem ostatniego zmystu -
wzroku. Najwazniejszego ze wszystkich, co jest w szczegolny sposob
akcentowane.

O wzrokocentrycznej perspektywie jako leitmotivie etiudy
$wiadczy powracajacy obraz ukazanego w detalu oka gléwnej bohaterki
podczas badania okulistycznego. Badana Anna slyszy od lekarki dwa
stowa: ,,Bez zmian” Bez zmian - czyli dobrze, bo nic si¢ nie pogorszy-
fo. Ale moze jednak bez zmian - czyli Zle, bo nie ma zadnej poprawy,
nadziei na wyzdrowienie? Drugi wariant podsuwa mysl, ze moze w rze-
czywisto$ci z oczami Anny jest co$ nie tak. Uznanie ograniczonej palety
barw w filmie mozna z jednej strony potraktowa¢ bardzo dostownie -
dotknieta chorobg wzroku bohaterka coraz gorzej rozréznia kolory,
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dlatego kazdy dostrzezony przez nig kolorystyczny kontrast, nawet
najmniejszy, urasta do rangi znaku, sygnatu do refleksji lub dziatania.

Z drugiej za$ strony (lecz z tych samych powoddw) mozna uzna¢,
ze indywidualna percepcja bohaterki ma odbicie w narracji filmu -
w opowiadaniu obrazem. W tozsamy sposdb zostala uzywa czerwien
w czarno-bialym filmie Lista Schindlera (1993) Stevena Spielberga. Za-
bieg w nastepujacy sposob opisywata holenderska badaczka Mieke Bal:

[...] Schindler dostrzega potwornos¢ tego, w czym do tej pory uczestniczyt,
kiedy zauwaza dziewczynke, ktérej czerwony plaszczyk pozostaje jedynym
kolorowym akcentem w filmie az do zakonczenia. To ograniczone uzycie
barw jest stylistycznym znakiem narracji — fakt, ze Schindler widzi kolor
i dzieki temu podejmuje dziatanie, jest skutkiem fokalizacji. (Bal 2012, s. 20)

W myél tych zatozen, w utworach narracyjnych wydarzenia
zawsze sg przedstawione w ramach okreslonego widzenia. Odbiorca
jest wobec tego widzenia postawiony. Fokalizacja to natomiast rela-
cja miedzy widzeniem, a tym, co jest widziane(Bal 2012, s. 146-147).
Procesy te zachodza wigc wszedzie i czesto sg dla widza przezroczyste,
niedostrzegalne bez przeprowadzenia analizy. S3 jednak i takie utwory,
w ktorych ich obecno$¢ jest zdecydowanie zauwazalna, ujawniajgc tym
samym strukture, szwy. Takim dzietem jest z pewnoscig Lista Schindlera,
takim wydaja si¢ tez Fragmenty.

Kontrasty kolorystyczne widzi wigc wéwczas nie tylko widz.
Widzi je réwniez — a raczej przede wszystkim — Anna. Moze catkowita
szaro-niebieskos¢ otoczenia Anny to kreacja realistyczna, motywowana
w fabule subiektywnym widzeniem dotknietej chorobg bohaterki. Moze
dlatego dostrzezenie kazdego odrézniajacego si¢ kolorem elementu
dziala tak silnie - powoduje akcje, dzialanie, opuszczenie strefy kom-
fortu. Moze Anna po prostu nie chce zgodzi¢ si¢ na ,,Bez zmian”, dlatego
sama — czasem karkolomnie i wbrew instynktowi — okreslone zmiany
w swoje zycie wprowadza.

Konkluzja Kolor we Fragmentach to nie tylko dominanta wizualna - Ag-
nieszka Woszczynska uczynita go bardzo waznym narzedziem na in-
nych poziomach, bedac niebywale konsekwentng w jego uzywaniu.
To w szczegdlny sposdb wyrdznia jej dzielo — nie tylko sposrdd etiud
studenckich.

Po pierwsze, w miejscach zderzenia czerwieni z szaro$ciami
rozmieszczone sg w filmie znaczenia — w punktach istotnych dla dra-
maturgicznej konstrukcji filmu. W obrazie diugo nie pojawia si¢ zaden
element o cieplej barwie. Tak dlugo, Ze uwazny widz zaczyna na to
czekad. Juz pierwszy zauwazalny kieliszek czerwonego wina - cho¢
w zaden sposdb nie jest wyrdzniany przez kamere - $cigga na siebie calg
uwage. Kolejne pojawiajace si¢ w obrazie czerwone elementy oddziatuja
coraz silniej, zapowiadajac coraz intensywniejsze emocje.

Po drugie, barwa wprost dostarcza odpowiedzi na pytania sta-
wiane filmowi przed widza. I co wazne, nie tylko na te dotykajace sfery
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symbolicznej, ale réwniez te najbardziej podstawowe na poziomie
fabularnym: o przyczyny i motywacje. Pozwala lepiej rozumiec postaé
i identyfikowac si¢ z nig.

Po trzecie, za pomocg eksponowanego koloru autorka ujawnia
fokalizatora na poziomie filmowej narracji — stawia percepcje Anny
w centralnej pozycji. Bardzo obrazowo ukazuje wewnetrzny $wiat oso-
by przechodzacej powazny kryzys. Kryzys osobowosciowy, rodzinny,
zdrowotny i spoteczny.
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Tring (fot. Maciej Ryszka)
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Obserwatorium astronomiczne w Greenwich (fot. Maciej Ryszka)
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