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For many years the excellent painter-formist Jerzy Mierzejewski (1917-2012) was the eminent figure of
artistic life in postwar Poland. He was also an academic, a professor at the famous Film School in Lodz.
The article presents the significance of Mierzejewski in paving the path for Polish cinematographic art
and for the international successes of many Polish filmmakers (i.e. Andrzej Wajda, Roman Polanski,
Adam Holender, Krzysztof Zanussi, Krzysztof Kieslowski, Zbigniew Rybczyriski and many others).
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Kim byl i kim jest dla nas Jerzy Mierzejewski? Odpowiedz na
to pytanie znajg z pewnoscig ci, ktérzy orientujg si¢ dobrze w polskim
malarstwie wspoélczesnym, ale takze ci, ktorzy interesujg sie — raczej
malo znang ogdétowi - historig 16dzkiej Szkoty Filmowej. Wieloletni
dziekan Wydziatu Operatorskiego tej uczelni, pro-
fesor Jerzy Mierzejewski, jest w pelnym tego stowa
znaczeniu promotorem i twdrca polskiej szkoly
operatorskiej, wychowawcg paru pokolen naszych
wybitnych operatoréw. Do zaszczytnego miana jego
uczniéw przyznawalo si¢ i przyznaje wielu cieszacych
sie $wiatowg renoma filmowcow: zaréwno rezyserdw,
jak operatoréw.

Z Y6dzka uczelnig zwigzany byt jako wykta-
dowca od 1950 roku az do przejscia na emeryture.
Pochodzit ze znanej rodziny artystycznej, jego ojcem
byt tworzacy w kregu inspiracji Paula Cézanne’a, zna-
komity polski malarz formista, Jacek Mierzejewski,
zmarly w wieku zaledwie 41 lat. Starszy brat Jerzego,
Andrzej, takze byt malarzem. Sam Jerzy Mierzejewski
zaczal malowac juz przed wojna, w latach trzydzie-
stych, w poczatkowym okresie swej twérczoéci naj-
wiecej zawdzieczajac wpltywom ojca oraz poszukiwa-
niom artystycznym formistow i kubistow.

Przez kilka dekad znakomita twdrczo$¢ ma-
larska Jerzego Mierzejewskiego pozostawata znana
jedynie waskiemu kregowi przyjaciol. Z pietyzmem
przygotowana wystawa retrospektywna jego prac ma-
larskich odbyla sie na przetomie listopada i grudnia
1997 roku w Galerii Fundacji ,Jumult” w Toruniu, Prof. Jerzy Mierzejewski
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Prof. Jerzy Mierzejewski jako aktor projektowanej reklamy Ballantinea (fot. Janusz Majewski)

gromadzac w dniu otwarcia (29 listopada) §mietanke artystyczna z kra-
juizzagranicy. Jej gospodarze wydali z tamtej okazji bogato ilustrowany
katalog zawierajacy miedzy innymi fragmenty wyktadow oraz wybdr
godnych szczegdlnej uwagi autorskich notatek Jerzego Mierzejewskiego
poswieconych sztuce obrazu i obrazowania (Mierzejewski 1997).

Oto, co pisal artysta o sobie samym:

Zastanawialem sie czesto, dlaczego nigdy nie miatem potrzeby wigzania sie

z jakakolwiek grupg. Cate moje zycie artystyczne przezywam samotnie |...]
by¢ moze wynika to z dwoistosci mojej natury - bedac ,otwarty” na ze-
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wnatrz, wewnetrznie jestem raczej zamkniety. A owo ,zamkniecie” sktonny
jestem przypisa¢ wplywom malarstwa ojca i niezwykle silnym zwigzkom
z bratem moim Andrzejem - ktéremu tak wiele zawdzigczam. [...] Poli-
tyka z wielkich ktamstw chce robi¢ wielkie prawdy — dlatego przegrywa...

Jerzy Mierzejewski nie tylko malowal. Poza dzietami malarskimi
stynat takze z - bedacych rezultatem osobistych gruntownych przemy-
$len — przenikliwych i klarownych sformutowan dotyczacych sztuki.
Tylko niewielka ich cze$¢ zostata spisana przez niego samego badz tych,
ktdrzy sie z nim osobiscie zetkneli, dajac nam dzisiaj szanse wejrzenia
w sposob myslenia i odczuwania artysty. Jest rzecza znamienng, iz po-
glady te - na podobienstwo renesansowej $wiadomosci artysty - taczyly
u niego w jedno wypowiedzi na temat sztuki i tworczosci ze spojrzeniem
na ludzkie zycie jako wielorako polaczong z sobg organiczna cato$¢.

Obca mu byta retoryka awangardowych i neoawangardowych
manifestéw. Z reguly wypowiadal si¢ w sposob prosty, co nie znaczy
pozbawiony oryginalno$ci. W kontaktach ze swymi rozméwcami -
zaréwno dobrze sobie znanymi, jak i calkiem przygodnymi - bywat
bardzo bezposéredni. Do wszystkich zwykt byl zwracaé sie ,,per ty’,
a w momencie, gdy dostrzegal u interlokutora myslowy chaos i brak
sprecyzowanego pogladu na dang rzecz, temat czy sprawe, pojawiato
sie w rozmowie jego stynne ,,ty durniu’, ,,glupi jestes”, ,,pomysl chwile”
i tym podobne niewyszukane eksklamacje, za ktorymi stafa jednak nie
agresja, lecz oczekujgca korekty cudzego pochopnego sadu lub mnie-
mania wyrozumialo$¢ czlowieka, ktory to i owo gruntownie przemyélat.

Chetnie i czgsto teoretyzowal, zawsze jednak w powigzaniu
z praktyka twodrcza: zardwno wlasna, jak i cudza.

Warto w tym miejscu przywola¢ serie — krotkich, przybieraja-
cych czesto aforystyczng forme - refleksji prof. Jerzego Mierzejewskiego
o malarstwie:

Malarstwo jest wielkim szczesciem i wielka mekg. Wiasciwie maluje dla
siebie — bo tak niewielu czuje potrzebe sztuki — owych doznan bezintere-
sownych. [...] Malowac¢ trzeba to, czego nie widac. [...] W sztuce w ogole,
ale méwie o malarstwie — nie ma fatszywych drég - sa tylko niekonsekwen-
tne realizacje... Malarstwo w swoim ostatecznym wyrazie - powinno dazy¢
do takiego ukladu form i koloru, ktére bytyby ,,obrazem tego, czego nie
ma” - slowem, dgzeniem do namalowania ,, miejsca dla wyobrazni widza”

Tworczo$¢ plastyczna zawsze zasadza si¢ na obserwacji stosunku
do natury. Réznice polegaja tylko na kacie patrzenia i ,,glebi ostrosci’
oraz skupieniu uwagi na nieskonczenie réznych przejawach rzeczy-
wisto$ci. Czyli wszystko, co roézni twércéw, to ,,ujecie”. Wszyscy, dla
ktérych natura jest rzeczywista baza dla tworczosci — w zasadzie wie-
dza, ze nie ma takiego ,wycinka” natury, ktérego nie mozna by byto
»zobaczy¢” jako ,godny” do namalowania”

O sobie jako artyscie mowil nastepujaco:

>

Dla mnie istota malarstwa tkwi w emocjonalnym, zwigzanym z natura
ukladzie przestrzennym, z ktérego emanuje cisza, tad, spokdj - tak mnie
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potrzebne elementy do Zycia - chce, by moje prace byly kontemplowane
iladowaly ciszg. .. Postawa artysty wyplywa z jego potrzeby wypowiedzenia
wiasciwymi sobie srodkami wyrazu pogladu na rzeczywisto$¢. Szeroko poje-
tego $wiatopogladu. By¢ artysta to znaczy tyle co uzupetniac te rejony potrzeb
cztowieka, ktére sg nie bezposrednio zwigzane z jego materialng egzystencja.

Tyle Jerzy Mierzejewski — artysta malarz i wytrawny teoretyk
sztuki w jednej osobie. Niezwykla indywidualno$¢, jaka byt ,,Mierzej”,
wywarla znaczacy wplyw na sposdb podejscia do zadan tworczych
autora zdje¢ i wykladnie filozofii sztuki filmowej w ogdle, z jaka stykali
sie przez dziesiatki lat studenci t6dzkiej uczelni. To ona formowala
ich ¢wiczenie po ¢wiczeniu i krok po kroku jako artystow kina. Kiedy
dzisiaj spogladam na jego obrazy i wezytuje si¢ z uwaga w jego odkryw-
cze my$li, wiem, Ze trwajaca od tak dawna wspaniala passa sukcesoéw
polskich operatoréw filmowych nie wzieta si¢ znikad.

Szkic do portretu Przyszed! na $wiat w rodzinie o tradycjach artystycznych. Byt
synem wspomnianego wyzej, przedwczesnie zmarlego wybitnego ma-
larza formisty Jacka Mierzejewskiego (1883-1925) i mlodszym bratem
malarza Andrzeja Mierzejewskiego (1915-1982). Urodzit sie w Krakowie
13 sierpnia 1917 roku. W mlodosci podazal droga swego ojca i starszego
brata. W latach trzydziestych studiowal malarstwo na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie[1] pod kierunkiem Mieczystawa Kotarbinskiego,
ktérego poznat jako mtody czlowiek podczas pobytow studyjnych we
wsi Szlembark w Gorcach, polozonej na potudniowych stokach gor-
skiego pasma Lubania.

To ta sama podhalanska wie$, ktéra powroci w jego Zyciu w okre-
sie powojennym, gdy jej nieodparty urok i surowy charakter przyciagng
do siebie oprécz braci Mierzejewskich miedzy innymi: malarke Wa-
lentyne Symonowicz, znakomitego rysownika Tadeusza Kulisiewi-
cza i mlodego filmowca dokumentaliste Tadeusza Makarczynskiego.
W 1948 rozpocznie si¢ tam realizacja dokumentalnego filmu zatytu-
fowanego Szlembark. Film o wsi, w ktorej czas zatrzymat sie w miej-
scu. Jerzy Mierzejewski uczestniczy w realizacji tego projektu jako
wspolpracownik rezysera. Nakrecony wtedy i zatrzymany w okresie
socrealizmu z powodoéw ideologicznych unikatowej wartosci doku-
ment o§wiatowo-krajoznawczy Szlembark bedzie mial swojg premiere
dopiero w roku 1956[2].

[1] Za swoje prace z okresu studiéw zaprezentowane
na wystawie szkolnej tuz przed wybuchem wojny
miody malarz otrzymat wyréznienie warszawskiej
Akademii.

[2] W filmografii polskiego kina nazwisko Mierze-

jewski figuruje ponadto w zwiazku z filmami o sztuce:

dwuaktowych Z dziejow malarstwa polskiego (1952)

i Sztuka Meksyku (1955) oraz telewizyjna seria
Opowiesci niezwykle (1964-1968). Do serii tej napisat
cztery scenariusze: wspolnie z Januszem Majewskim
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pod pseudonimem J.G. Sandbarmay (Docent H., 1964
i Pierwszy pawilon, 1965, oba w rez. Janusza Majew-
skiego) oraz samodzielnie pod wlasnym nazwiskiem
(Szach i mat!, 1967, rez. Andrzej Zakrzewski i Mistrz
taica, 1968, rez. Jerzy Gruza). Malarz byt takze
scenarzysta, rezyserem i komentatorem filmu Jacek
Mierzejewski 1884-1925 (1969). Dodajmy jeszcze, iz
przywotany wyzej zagadkowo brzmigcy pseudonim
J.G. Sandbarmay wywodzi si¢ od inicjaléw imion
Janusz i George (Jerzy) oraz zlozenia angielskich

2016-10-11 17:40:33



O JERZYM MIERZEJEWSKIM 251

Woijne i okupacje, po $mierci matki i wyjezdzie z Warszawy,
przezyl Jerzy Mierzejewski wspélnie z bratem w domu rodzinnym
Brzezinskich[3] w niewielkim gospodarstwie we wsi Piotrowice Male
kolo Nateczowa. Obaj artysci cigzko pracowali, aby zarobi¢ na utrzy-
manie. W pazdzierniku 1944 podczas pacyfikacji Piotrowic starszy brat
Andrzej zostal aresztowany przez NKWD i wywieziony w gtab Rosji do
tagru w Orszy. Wrdcil stamtad dopiero w lutym 1946 po intensywnych
i w koncu skutecznych staraniach Jerzego o jego uwolnienie z sowie-
ckiego obozu pracy.

Zaraz po wojnie Jerzy Mierzejewski przez kilka lat dzielil zycie
miedzy Warszawe, £.6dz i Piotrowice. W 1946 mial swoja pierwszg in-
dywidualng wystawe w Galerii Miejskiej w Lodzi. W tym samym roku
obaj bracia przeniesli si¢ do Krakowa, aby dwa lata pdzniej powrdcié juz
na stale do Warszawy, gdzie brali udziat w Wystawie Prac Malarskich
w stolecznym Klubie Mlodych Artystéw i Naukowcdw (1948). Nie
domyflali si¢ jeszcze, Ze wspomniana wystawa okaze si¢ juz wkrotce
jedna z ostatnich zespotowych ekspozycji plastycznych udostepnionych
szerokiej publicznosci w Polsce, na moment przed zaprowadzeniem
doktryny socrealizmu.

Przerwane przez wojne studia malarskie Jerzy Mierzejewski
uwienczyl dyplomem dopiero w roku 1960. Dziesie¢ lat wczesniej,
w roku 1950, postanowil podjaé prace wyktadowcy rysunku, a od 1954
przedmiotdw plastycznych w 16dzkiej Szkole Filmowej. L6dz i etatowe
zatrudnienie w PWSF staly sie jego pied-a-terre, Zyciowa przystania
i zawodowym azylem z wyboru. Zwiazany byt z nig jako nauczyciel
akademicki przez nastepnych dwadziescia pig¢ lat. Wielokrotnie wyrdz-
niany i nagradzany pedagog, w roku 1976 zostal mianowany profesorem
nadzwyczajnym PWSFTVIT, a w roku 1990 profesorem zwyczajnym
tej uczelni.

Jaki byl Jerzy Mierzejewski? Z wygladu zeglarz, wioélarz, rzez-
biarz... Rosly, mocno zbudowany, siwowtosy, o interesujacej, mocne;j
twarzy. Twardo stgpal po ziemi. Byt kims, kto taczy w sobie site we-
wnetrzng i niezwykla delikatnos¢. Na zewnatrz ekstrawertyczny brat
tata, gotéw rozmawiac i toczy¢ spor z kazdym na kazdy temat; w §rodku,
w glebi ducha czlowiek skupiony i refleksyjny, z uporem poszukujgcy
wlasnej drogi w malarstwie i poprzez sztuke. Malarstwo, film i sztuka
jako ogolniejsza calo$¢ wyzszego rzedu przez dziesiatki lat stanowily
dla niego terytorium duchowej eksploracji bedace unikatows sferg
alternatywnej — obdarzonej autonomia - rzeczywisto$ci.

Jako malarz wypowiadal si¢ niezmiernie konsekwentnie
w dwdch wybranych przez siebie gatunkach. Byly nimi: nastrojowe

stéw ,sandbar” (‘mierzeja’) i ,May” (‘maj’), beda- czasopisma ,,Zorza”. Juz jako dojrzaly cztowiek kupit
cych etymologicznym odwotaniem do nazwisk obu niewielkie gospodarstwo z drewnianym domem we
scenarzystow. wsi Piotrowice Male, aby by¢ blizej tych, ktérym

[3] Dziadek Jerzego Mierzejewskiego ze strony matki,  przez cale zycie stuzyl piérem jako trybun ruchu
Mieczystaw Brzezinski (1858-1911), byl znanym ludowego.

przyrodnikiem, dziataczem o§wiatowym i publicysta
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portrety i pejzaze. Najpierw formistyczne kra-
jobrazy podhalanskie, gdy w koncu lat pie¢-
dziesigtych odkryt dla siebie pigkno kolejnej

po Szlembarku wsi podhalanskiej, Bukowi-
ny Tatrzanskiej, przyjezdzajac tam rok w rok
na kilka tygodni latem, by zaszy¢ sie w ciszy
i intensywnie popracowaé w prowizorycznej

pracowni malarskiej w jednym z ustronnych
goralskich domostw. Potem, w latach siedem-
dziesiatych, krajobrazy holenderskie, kiedy to,
zaproszony przez swego przyjaciela, wyjechat
z Polski i otworzyl wlasng pracownie malarska
w Haarlemie.

Krélewskim tematem sztuki i pasjg po-
znawczg Jerzego Mierzejewskiego byt, jak sie
wydaje, zywot artysty. Nic zatem dziwnego, ze
trzecim, oprocz pejzazy i portretow, motywem
jego malarstwa staly si¢ wysmakowane kom-
pozycyjnie obrazy wlasnej pracowni, stano-
wiace rodzaj pejzazu czy tez portretu wewnetrznego. Malarstwo, ktdre
szczegblnie cenil i osobi$cie uprawial, byto ,,malarstwem rozumnego
oka” (przywoluje w tym miejscu trafne okreslenie jego wieloletniego
asystenta Ireneusza Pierzgalskiego).

W kwestiach natury artystycznej Profesor wypowiadat sie za-
zwyczaj autorytatywnie i ultymatywnie, ale nie byt nieomylng wy-
rocznig i na swoich zajeciach w Lodzi w rozmowach ze studentami
dopuszczal wygtaszanie odmiennych pogladéw pod warunkiem, ze
stal za nimi argument w postaci inspirujacej wymiany mysli. Potrafit
twérczo watpic. ,,Watpliwosci - to jest sita. Jak nie watpisz, nic nie
zrobisz. W tym zawodzie, w zawodzie artysty, brak watpliwosci jest
najwiekszym wrogiem” — powie po latach swojej rozmdéwczyni Annie
Kaplinskiej (Mierzejewski 1998).

Mimo ze filmowcem bywal tylko okazjonalnie, ograniczajac
sie przy tym wylacznie do granic filmu o sztuce, Jerzy Mierzejew-
ski - jako wykladowca zwigzany w toku swej wieloletniej dziatalno$ci
pedagogicznej zarowno z Wydzialem Operatorskim, jak i Wydziatem
Rezyserii — dopracowal sie szeregu glebokich przemyslen na temat
specyfiki i réznic pracy rezysera i autora zdje¢. Mowil: ,,Bez walki
z materig - rezultatow nie bedzie... technika niech tobie stuzy - a nie
ty technice... [...] Rezyser daje tre§¢, operator forme. Rezyser mowi,
co, operator — jak” (Mierzejewski 1997). Przy innej okazji roznice te
sformulowal nastepujgco: ,,Operator to jest zawdd, a rezyser to jest
charakter” (Mierzejewski 1998).

Edward Zebrowski w swoim portrecie mistrza skonstatowal, iz
»stynne powiedzenie Kie$lowskiego: «Niewazne, gdzie sie stawia kamere,
wazne, po co si¢ stawia», bylo w jakiejs mierze zainspirowane «Mierze-
jem»”. Do legendy todzkiej Szkoty Filmowej przeszed! tez odnoszacy

Prof. Jerzy Mierzejewski (fot. Zofia Nasierowska)
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sie zaréwno do samej rzeczywistosci, jak i do sfery sztuki wakacyjny
aforyzm Jerzego Mierzejewskiego: ,,Zeby jedno bylo jakies, to drugie
musi by¢ inne”, poprzedzony apostrofa: ,,A teraz chamy, bydlaki (to
byt wyzszy stopien serdecznosci) powiem wam co$, czego w ogoéle nie
zrozumiecie, bo nie jestescie w stanie tego zrozumie¢, ale moze kiedy$
zrozumiecie. Co$, co jest esencja, istota myslenia o sztuce” (Zebrowski
2006, S. 31).

Wspoélny namysl i ciggle zastanawianie sie nad sensem tego, co
robimy i bedziemy w przysztosci robi¢ jako filmowcy, sprawialy, ze
»Mierzej” cieszyl si¢ ogromng charyzma wéréd swoich studentéw. Po
latach powraca wspomnienie dokonanej przez Profesora kapitalnej
analizy warsztatowej sekwencji finalowej jednego z jego ulubionych
dziel filmowych: Tronu we krwi Akiry Kurosawy.

Krzysztof Zanussi na kartach wydanej z tej okazji okolicznoécio- ~Malarz i pedagog
wej ksigzki poswieconej Jerzemu Mierzejewskiemu (Mierzejewski 1998)
tak charakteryzowal malarstwo swojego profesora z czaséw 16dzkiej
Szkoly Filmowej:

Malarstwo Jerzego Mierzejewskiego mogto by¢ dlugo oceniane jako swoisty
anachronizm. Obrazy powstajace w latach siedemdziesigtych i osiem-
dziesiagtych tylko powierzchownie ocieraly
sie 0 modne poddwczas tendencje w sztuce.
W istocie styl tych obrazéw byt odmienny,
swoisty i osobisty, niepoddajacy si¢ modzie.
Dzi$, kiedy patrzymy na te dzieta z perspek-
tywy czasu, widzimy, ze zaréwno plétna
z pogranicza abstrakeji, jak i te wyraznie
przedstawiajace zaréwno w kolorystyce, jak
i w sposobie malowania sg gleboko oryginal-
ne i swoiste. Nikt w owym czasie nie malowat
podobnie i nie maluje tak dzisiaj. [...] Ma-
larstwo Jerzego Mierzejewskiego ogladane
dzisiaj z perspektywy wielu dziesiatkdw lat
faczy szczegolna konsekwencja w ukazywaniu
tego, co niewidzialne, w tropieniu tajemnicy
czasem wrecz zagadki. Znieruchomiale kra-
jobrazy zaréwno polskie, jak i holenderskie
budza mys$l o nieskonczonosci. Pracownia
artysty, tylekro¢ obecna jako temat, opowia-
da o $wiecie wewnetrznym, o metafizycznym
niepokoju. Nie sprawozdaje rzeczywistosci,
lecz jest rzeczywisto$cig jakze odmienng od
tej, ktorg postrzegamy wlasnym okiem. (Za-
nussi 2006, s. 19)

Cytowana wypowiedz Krzysztofa Za-
nussiego koresponduje $cisle z pogladem ma-
larza, ktory w jednym z wywiadow stwierdzil:

»Sztuka zaczyna sie tam, gdzie konczy si¢ do-

Od lewej u gory: Janusz Majewski, Roman Polanski,
Janusz Morgenstern, Andrzej Wajda i Jerzy Mierze-
jewski; u dotu: Krystyna Zachwatowicz, Krystyna
Czerniak-Morgenstern, Krystyna Kotodziejczyk i Kry-
razna rzeczywistos’c’” (Mierzejewski 1998). styna Sznerr (fot. Zofia Nasierowska)
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Swoje wlasne miejsce w malarstwie Jerzy Mierzejewski definio-
wal nastepujaco: ,,Jestem w orbicie kubizmu (ktory sztucznie zamart),
bo uwazam (niezaleznie od otoczenia rodzinnego), ze jest to kierunek
penetrujacy przestrzen emocjonalnie i zarazem konstruktywnie i syn-
tetycznie, a te cechy sa obrazem mojego pojecia o funkeji ogdlnoludz-
kiej malarstwa”. Nawet w czasach, gdy oskarzenie o ,,formalizm” moglo
oznacza¢ dla tworcy i pedagoga niemate ktopoty, glosil Mierzejewski
wazno$¢ i doniostos¢ formy jako podstawowego aspektu dzieta sztuki.
Z tego stanowiska nie wycofal si¢ nigdy.

W rozdziale zatytulowanym ,,Rysunek czlowieka i grup ludz-
kich we wnetrzu” bedacym czescig ogloszonego w 1955 roku studium
teoretycznego Zagadnienia kompozycji filmowej czytamy miedzy in-
nymi:

Posta¢ ludzka poza omawiang juz warto$cia plastyczng spelnia jeszcze
jedna nader istotng funkcje. Czlowiek mianowicie jest ,,miarg” w stosunku
do otaczajacej nas rzeczywistosci. Zagadnienie to jest szczegdlnie wazne
w odniesieniu do sztuki filmowej. Z wlasciwo$ci bowiem obrazowania
filmowego wynika - mozliwo$¢ ukazywania ukltadéw w oderwanej niejako
od rzeczywisto$ci przestrzeni. Stad tez czgsto ocena warunkéw prze-
strzennych, czy wielkoéci poszczegolnych przedmiotéw, bywa utrudniona
lub zgola niemozliwa. Kamera filmowa niejednokrotnie zatrzymuje si¢
i odcina od otoczenia takie elementy rzeczywistosci, ktdrych ocena staje
sie mozliwa dopiero przy bezposrednim zetknigciu ich z powszechnie
wyobrazalng wielkoscia.

Wielkoscig ta, jak zostato powiedziane, jest czlowiek. Cztowiek zestawio-
ny z kazdym przedmiotem, ktéry znajduje sie¢ w zasiegu $wiadomosci
wzrokowej okreslonego spoteczenstwa, wpltywa na prawidtowa z punktu
widzenia wielkosci, ocene tego przedmiotu. To samo dotyczy przestrzeni -
czlowiek wprowadzony w kazdg przestrzen stwarza jej wymierne poczucie.
(Mierzejewski 1956, s. 96)

Rysunek grup ludzkich ma w sobie zawsze zarodek rytmu plastycznego
w przestrzeni — kiedy to niejako ,,odczytanie tresci” kierowane jest przez
uporzadkowane wedlug okreslonej zasady zestawy form. (Mierzejewski
1956, s. 98)

W zdumienie wprawia wspoltczesnego czytelnika inny rozdziat
studium Kompozycja obrazu filmowego zatytutowany ,,Obraz i scena-
riusz”. Czytamy w nim miedzy innymi:

Skoro obraz jest gléwnym wykltadnikiem treéci scenariusza, dramaturg —
tworca scenariusza jest pierwszym, ktéry powinien widzie¢ film w ka-
tegoriach plastycznych, mysle¢ nieustannie o zasiegu i mozliwosciach
wizualnego oddzialywania swego dzieta. Dramaturgowi nie wolno za-
pominac, ze film dzwickowy nie umniejszyl specyficznej roli, jakg obraz
odgrywal w filmie niemym. DZzwiek wzbogacil tylko istniejace srodki
wyrazu, urealnil je, uczynit bardziej materialnymi i dostepnymi. W toku
naszych dalszych rozwazan spotykac si¢ bedziemy niejednokrotnie z za-
gadnieniami majacymi swoja geneze w samej formie scenariusza, ktory
powinien mozliwie najdalej i najlepiej przewidzie¢ zaréwno to, co widz
filmowy ma uslysze¢, jak i to, co ma ujrze¢. Kazdy opis szczegdtdéw cha-
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rakteryzujgcych posta¢ lub §rodowisko akcji

wywiera zasadniczy wplyw na ksztattowanie ’a
si¢ ich cech typowych i niepowtarzalnych. N
Na podstawie tych wlasnie wlasciwosci rea-

lizatorzy filmu budujg ostateczna koncepcje - ™
wizualng, wyrazajaca mozliwie w petni mysl
zawarta w scenariuszu. Forma scenariusza nie
tylko okre$la mozliwo$ci zbudowania ogdlnej
koncepgji plastycznej dziela, ale zmusza tez
tworcow do przewidywania konkretnych sy-
tuacji, wynikajacych z koncepcji tresciowej
dziela. (Mierzejewski 1955, s. 241)

L
T
—

Niemal nie do uwierzenia, ze stowa
te zostaly wypowiedziane i opublikowane
sze$¢dziesiat lat temu (sic!), w momencie, gdy
w dziesigtkach podrecznikowych opracowan
na temat tego, czym jest warsztat scenario-
pisarski i jak pisa¢ scenariusz, od Londynu
i Paryza po Hollywood dominowala jeszcze
optyka literacko-dramaturgiczna, a stowo we
wladaniu scenarzysty wydawalo sie bytem sa-
moistnym i samowystarczalnym, lecz jedno-
czesnie odrebnym werbalnym prefabrykatem
i zaledwie nieobrobionym materialem pozba-  Od lewej u gory: Jerzy Mierzejewski i Janusz Majewski;
wionym stycznoéci i bezposredniego kontaktu  u dotu: Krystyna Sznerr (fot. Zofia Nasierowska)

z autonomicznym wzgledem niego dzielem
sztuki filmowe;j.

Byl nauczycielem z powotania. W ciggu ponad dwudziestu pie- Nauczyciel filmowcow
ciu lat pracy w 6dzkiej Szkole Filmowej wywart wielki wplyw na jej
wymiar duchowy, sposob funkcjonowania i na charakter oraz kierunek
poszukiwan licznego grona studentéw: zaréwno rezyserdw, jak i opera-
torow. A mial wérdd nich wielu znakomitych. Nalezeli do nich miedzy
innymi: Andrzej Munk, Andrzej Wajda, Jerzy Wéjcik, Witold Sobo-
cinski, Kazimierz Karabasz, Adam Holender, Krzysztof Malkiewicz,
Roman Polanski, Janusz Majewski, Andrzej Kondratiuk, Mieczyslaw
Lewandowski, Jerzy Skolimowski, Witold Leszczynski, Krzysztof Za-
nussi, Edward Zebrowski, Krzysztof Kieslowski, Piotr Szulkin, Edward
Klosinski, Bogdan Dziworski, Witold Stok, Ryszard Lenczewski, Zbi-
gniew Rybczynski.

Za sprawe pierwszorzednie wazng we wszelkiej dziatalnosci dy-
daktycznej prowadzonej w szkotach artystycznych uwazat profesor Mie-
rzejewski umiejetny sposob podejscia do osobowosci kazdego studenta.
Konsekwentnie opowiadat sie za tym, by nie forsowa¢ i nie narzuca¢
z gbry choclby najbardziej stusznych wzorcéw. Wprost przeciwnie, dazyt
do tego, by praca pedagogiczna z mtodymi artystami otwierata ich na
nieodkryte dotagd mozliwosci i horyzonty tego, czym sie zajmuja. Temu
wlasnie stuzyty celowo i z premedytacja wywotywane spory dotyczace
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konkretnych spraw i poruszanych tematow.
Spory, ktére nigdy si¢ nie konczyly.

Ars longa, vita brevis. Jako artysta i na-
uczyciel artystow Jerzy Mierzejewski wycho-
dzil z zalozenia, ze sztuka we wszelkich swo-
ich odmianach ma pewne stale zasady, ktore
tworca z prawdziwego zdarzenia powinien
niestrudzenie odkrywac¢ i zglebiaé. To zbli-
zalo go bardzo do wielkich malarzy i teorety-
kéw malarstwa z epoki Rinascimenta. Jedno
z kluczowych poje¢ tamtego okresu stanowi
»giudizio” (‘osad’), taczace w sobie wytrawny
warsztat i sume praktycznych umiejetnosci
Prof. Jerzy Mierzejewski i Marek Nowicki z refleksja teoretyczng oparta na glebokich

spostrzezeniach i przemysleniach.

Cechowala go stalo$¢ raz wypracowanych przekonan, bedaca
wyrazem jego tworczej dojrzalosci. Przemyslenia, ktdrymi sie dzielit,
i poglady, jakie glosil, taczyty w sobie racjonalna refleksje (,,0sad oka”
z instynktownym dazeniem zmierzajacym ku odnajdywaniu i umie-
jetnym doskonaleniu prawdy artystycznej. Nie ulegal przemijajacym
modom, podazal wlasng drogg, krok po kroku formujgc wlasna oso-
bistg filozofie malarstwa, sztuki filmowej i sztuki w ogéle. Jego droga
artystyczna to opowie$¢ o dojrzewaniu. Madro$¢ gtoszonych przez
niego mysli polega na uniwersalizmie. ,,Giudizio” w wydaniu Jerzego
Mierzejewskiego wynikalo nie z aksjomatycznych zalozen, lecz z umie-
jetnosci krytycznej oceny.

Uczyt calym sobg. W rozmowie z Tomaszem Stawiszynskim
Edward Zebrowski, charakteryzujac swego profesora, ujat to naste-

pujaco:

Uczenie nie polega tylko na transmitowaniu informacji, bo informacje
kazdy moze uzyska¢ sam. Przeczyta¢ podreczniki, nauczy¢ sie czegos,
ogladajac filmy, analizujac. I oczywiscie to wszystko jest bardzo wazne.
Natomiast wplyw, zywe oddziatywanie osoby, przekaz sposobu istnienia
To jest istota sprawy!

»Mierzej” dawal nam przyktad, czym jest dobro¢, zyczliwo$¢, otwartosé,
szczero$¢... a to s wlasnie cechy dobrego nauczyciela. I to bylo najwaz-
niejsze... (Zebrowski 2006, s. 33)

W roku 2006 1ddzka Szkota Filmowa, powracajac niejako do
zrodta swoich znakomitych tradycji artystycznych i pedagogicznych,
nadata Profesorowi Mierzejewskiemu tytul doktora honoris causa.
Recenzentami doktoratu honorowego byli profesorowie sztuk filmo-
wych: Zbigniew Wichlacz, Jerzy Wozniak i Jerzy Wéjcik. Uroczystos¢
odbyla si¢ 5 pazdziernika 2006 podczas inauguracji roku akademi-
ckiego PWSFTVIT. Uswietnilo ja specjalne wydanie okolicznosciowe-
go albumu pt. Jerzy Mierzejewski, poprzedzonego stowem wstepnym
przyjaciela artysty, Andrzeja Wajdy.
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Londyn (fot. Maciej Ryszka)
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