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ABSTRACT. Domalewski Adam, Filmowe rejestracje teatru - opis i problematyzacje zjawiska [Film Recordings
of Theater — Description and Problematisations]. ,,Images” vol. XVIII, no. 27. Poznan 2016. Adam Mickiewicz
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The paper attempts to distinguish film recordings of theater from the TV theater genre. The decisive criterion for
this distinction proposed by the author is the chronology of the production process - film recordings of theater
performances provide a record of pre-existing theater performances, whereas TV theatre includes all theatre-like
productions created for the small screen and which do not have their own stage ‘original’ In each of these cases
there are different tasks and difficulties facing producers and executors. The next part of the article focuses on
film recordings of theater: the reasons for which they are made (documentation, dissemination, promotion) and
the differences between their types. Referring to the work of Jacek Wachowski, the author also presents a brief
discussion about the possibilities and consequences of technical mediation of any performances, not only theatrical
shows. The article concludes with an attempt to define the status of the film recording of a performance in relation
to its original theatrical nature (the “residuum of the theater”).
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Polskiej znéw regularnie, o us§wigconej tradycja
porze, w poniedziatkowy wieczor prezentuje
zaréwno archiwalne nagrania, jak i — produ-

Ostatnimi czasy obserwujemy renesans za-
interesowania gatunkiem zwanym potocznie
»teatr telewizji”. Program pierwszy Telewizji
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kowane w miarg¢ finansowych mozliwosci -
przedstawienia premierowe. Wérdd nich zda-
rzajg si¢ szczegdlnie wyczekiwane, prowadzone
prosto ze sceny lub ze studia, transmisje na
zywo z udzialem publiczno$ci, zapoczatkowa-
ne wyemitowanym 24 pazdziernika 2011 roku
przedstawieniem Boska! w rezyserii Andrzeja
Domalikall]. Teatr Telewizji doczekat sie tez
oficjalnego serwisu internetowego na platfor-
mie tvp.pl, w ktérym oprdcz bazy tworzacych
jego historie spektakli znalez¢ mozna takze ak-
tualnosci, zapowiedzi premier oraz wywiady
z aktorami i rezyseramil2]. We wtorki zas$ teatr
oglada¢ mozna na antenie TVP Kultura, gdzie
od czasu do czasu takze zdarzaja sie premie-
ry — najczesciej nagrania wysoko ocenionych,
nagradzanych przedstawien teatru dramatycz-
nego, na przyklad Zmierzchu bogéw w rezyserii
Grzegorza Wisniewskiego z Teatru Wybrzeze
w Gdansku, Turandot Pawla Passiniego, spek-
taklu wyprodukowanego przez neTTheatre
oraz Grupe Coincidentia czy zarejestrowane-
go po wielu latach Wymazywania Krystiana
Lupy z Teatru Dramatycznego w Warszawie.
Te i wiele innych powstalych w ostatnich la-
tach produkcji nalezatoby jednak - moim
zdaniem - nazwa¢ filmowymi rejestracjami
teatru i odréznic je od pozostalych, nalezacych
do teatru telewizji, gatunku dlugo wymykaja-
cego sie probom klarownego zdefiniowania,
a zwlaszcza uchwycenia podstawowych relacji
zachodzacych w jego obrebie miedzy ,teatral-
noscig” i ,,filmowoscig”.

Piotr Skrzypczak wskazywal na istotne
trudnosci z definicjg teatru telewizji oraz bez-
posrednio z nich wynikajace problemy typolo-
giczne w obrebie tego, w praktyce od wielu lat
intuicyjnie wyodrebnianego, gatunku. Prébujac
rozwikla¢ ten problem, pisat:

Poszukujac wéréd réznorodnych konwencji spek-
takli zrealizowanych w formule Teatru Telewizji
na przestrzeni kilkudziesigciu lat jakiejkolwiek ich
cechy uniwersalnej lub zespotu takich cech, pozwa-
lajacych na nowo, mozliwie najbardziej precyzyjnie
zdefiniowa¢ pojecie ,teatru telewizji” [...] wypada
wskaza¢ w pierwszym rzedzie na warunki technicz-
ne samej realizacji — rejestracji inscenizacji studyj-
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nej, zwigzanej z nia konstrukeji scenograficznej,
montazu, rozwigzan operatorskich i dzwigkowych.
(Skrzypczak 2007, s. 80)

Podazajac jednak tym tropem i formulujac

wlasng definicje tego zjawiska, autor na koncu

zmuszony byl przyznad, ze:
[...] wyrazna niegdy$ opozycja: teatr telewizji - film
telewizyjny stracila zupelnie swojg wyrazistos¢.
Wspélczesny widz, szczegélnie ten przyzwycza-
jony do klasycznej formuly spektaklu studyjnego,
ekranizujgcego utwor dramatyczny, czesto przeciera
oczy ze zdumienia, czytajac w programie tygodnio-
wym, ze oto ma do czynienia z ,,teatrem”, podczas
gdy przekonany jest (i stusznie), ze oglada ,,film
telewizyjny”. (Skrzypczak 2007, s. 89)

Swoimi rozpoznaniami Skrzypczak obej-
mowal jednak - z oczywistych wzgledow - sy-
tuacje teatru telewizyjnego tylko do roku 2006,
a wiec zaledwie do poczatkéw wspomnianego
przeze mnie renesansu zainteresowania tymi
produkcjami, kiedy to nie realizowalo sie w te-
lewizji teatralnych spektakli ,,na Zywo’, o czym
pisal zresztg sam autor (Skrzypczak 2007, s. 83),
a i inne wazne premiery zdarzaly sie nader
rzadko. Od tego czasu gwaltownie przybylo
zar6wno zapisow, ktdre sugerowatbym nazywa¢
wlasnie filmowymi rejestracjami, jak i nowych
spektakli telewizyjnych. Jak wiec odréznié fil-
mowe rejestracje teatru od teatru telewizji? Za
decydujace kryterium proponowatbym uzna¢
chronologie procesu produkcyjnego: filmo-
wa rejestracja teatru polegataby wowczas na
utrwaleniu uprzednio istniejacego spektaklu
teatralnego, teatr telewizji za$ obejmowalby
wszystkie produkcje powstate z my$la o malym
ekranie, nieposiadajgce swojego scenicznego
»oryginatu’, obecnego w repertuarze jakiegos
teatru odpowiednika i zarazem poprzednika.
Rozroéznienie to wydaje si¢ nadzwyczaj wazne
ze wzgledu na wszystkie poszczegélne etapy
produkeji, gdyz wplywa na sam sposéb postrze-
gania stojacego przed realizatorami zadania.
W pierwszym przypadku byloby to znalezienie

[1] Spektakl Teatru Polonia transmitowany byt

na zywo - jednak nie z desek teatru, ale ze studia

telewizyjnego z udziatem widzéw.

[2] Zob. www.teatrtelewizji.tvp.pl.
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mozliwie najbardziej odpowiedniego filmowe-
go ekwiwalentu dla poszczegolnych elementow
widowiska teatralnego, w drugim za$ zblizaloby
sie do swej prawdziwej natury - filmu telewi-
zyjnego - i polegalo na w pelni autonomicz-
nym wytworzeniu wlasnych $rodkéw wyrazu:
wyrezyserowaniu, nakreceniu i zmontowaniu
poszczegdlnych scen. W tym ujeciu nosnik
danych (cyfrowy badz tradycyjny) oraz aspekt
techniczny - obecnie zresztg coraz bardziej do
siebie zblizony bez wzgledu na rodzaj filmowa-
nego przedsiewziecia — schodzi na dalszy plan.
Przyjecie tej taksonomii — co warto zauwazy¢ —
oznacza, ze teatrem telewizji przestaja by¢ reali-
zacje za niego od wielu lat uznawane, np. stynne
Dziady w rezyserii Konrada Swinarskiego z Na-
rodowego Starego Teatru w Krakowie, nagra-
nia przedstawien Jerzego Jarockiego, Krystiana
Lupy, Jerzego Grzegorzewskiego czy — wydane
przez Cricoteke takze na DVD - zapisy spekta-
kli Tadeusza Kantora oraz wiele, wiele innych.

Niewatpliwie uszczupli to zasdb spektakli
teatru telewizji - pisanego malg literg, rozumia-
nego oczywiscie jako gatunek, a nie jako zbiér
nalezacych do rozpoczetego w 1953 rokul3]
cyklu telewizyjnych programéw teatralnych.
Tym samym jednak rozwigzany zostanie - ja
przynajmniej wyrazam taka nadziej¢ — problem
ze zdefiniowaniem teatru telewizji. Przekonu-

[3] Pierwsza emisja spektaklu teatralnego na
antenie Telewizji Polskiej odbyta sie 6 listopada
1953 roku. Bylo to przedstawienie Okno w lesie

w rez. Jozefa Stotwinskiego.

[4] Ciekawy przypadek przejscia od produkc;ji te-
atralnej do filmowej pojawit si¢ ostatnio za spra-
wa Miedzy nami dobrze jest w rezyserii Grzegorza
Jarzyny. Po ponad pigciu latach od premiery
spektaklu TR Warszawa Jarzyna zdecydowal sie
sfilmowa¢ dramat Mastowskiej, dokonujac za-
uwazalnych zmian w stosunku do przedstawienia
(inny jest chociazby final — zamiast bombardo-
wania kamienicy calo$¢ konczy si¢ monologiem
Matej Metalowej Dziewczynki). Obraz, ktéry
trafil do kin w styczniu 2015 roku, nie przeczy
jednak zasadniczej tezie mojego artykutu mo-
wiacej, iz droga prowadzaca od przedstawienia
wiedzie w strong filmu (poddanej mniejszym lub
wigkszym zmianom filmowej rejestracji), a nie
teatru telewizji.
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jaca okaze si¢ wtedy bowiem prdba ujecia tego
fenomenu przez Piotra Skrzypczaka, ktéra roz-
poczyna si¢ nastepujaco:
Teatr telewizji (spektakl teatru telewizji) - to termin
odnoszacy sie do widowiska telewizyjnego o cha-
rakterze aktorskim, bedacego najcze$ciej ekraniza-
cja utworu dramatycznego lub rzadziej — adaptacja

utworu epickiego lub montazem form lirycznych.
(Skrzypczak 2007, s. 84)

W dalszej kolejnosci autor wylicza charak-
terystyczne cechy warsztatowe i formalne tego
gatunku telewizyjnego. Odpowiednio zmodyfi-
kowana - z zaznaczeniem, ze dotyczy produk-
cji powstaltych od razu z myslg o ekranie, a nie
o scenie — definicja ta mogtaby petni¢ w koncu
swa pozadang funkcje — oddziela¢ spektakle
teatru telewizji zaréwno od filmoéw telewizyj-
nych (ze wzgledu na kryterium repertuarowo-
-estetyczne), jak i od filmowych rejestracji
spektakli (jeszcze raz zaznacze - ze wzgledu
na chronologie procesu produkeji)[4].

Filmowych rejestracji teatru bedzie tylko
przybywaé — mozna to obecnie obserwowac
iraczej bez wigkszego ryzyka przewidzie¢. Na-
grania juz istniejacych spektakli przeprowadza
sie z trzech przede wszystkim powodéw. Pierw-
szym imperatywem, by¢ moze decydujacym
o zarejestrowaniu najwiekszej liczby przed-
stawien, jest potrzeba archiwizacji wlasnego
repertuaru przez teatry. Wiekszo$¢ z nich od
pewnego czasu dba o to, by aktualnie grane
spektakle — w perspektywie nieuniknionego
zejécia z afisza albo naglej potrzeby przygo-
towania zastepstwa ktorej$ roli — mialy swoje
odlozone na poélce w teatrze zapisy filmowe,
zwykle - ze zrozumialych wzgledéw — o nie-
wielkich walorach artystycznych. Rejestracje
te, nieraz pdtprofesjonalne, przede wszystkim
dokumentujace, krecone zwykle z jednej sta-
tycznej kamery, bardzo rzadko trafiaja do pub-
licznoéci. Ze wzgledu na nia, a wigc w celu upo-
wszechnienia wybranych, uznanych za wybitne
przedstawien, dokonuje sie profesjonalnych,
wymagajacych odpowiedniego budzetu reje-
stracji — to drugi zasadniczy powod filmowa-
nia spektakli. W produkeje tych przedsiewzig¢
oprocz teatru zwykle zaangazowana jest inna
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publiczna instytucja: TVP Kultura, kanaly ogdl-
nopolskie lub regionalne oddzialy Telewizji Pol-
skiej, Instytut Adama Mickiewicza lub Narodo-
wy Instytut Audiowizualny (wcze$niej Polskie
Wydawnictwo Audiowizualne). Rejestracje te
sg emitowane na antenie publicznych stacji te-
lewizyjnych, wydawane na DVD lub/i umiesz-
czanie w wolnym dostepie na stronach Naro-
dowego Instytutu Audiowizualnego w dziale
Wideoteka. Do tej samej grupy — rejestracji,
ktoérych glownym celem jest poszerzenie kregu
odbiorcow - zaliczy¢ trzeba zapoczatkowana
w 2009 seri¢ ,Opera HD”, czyli prowadzona
przez Multikino w wybranych kinach w Polsce
regularng prezentacje spektakli operowych i ba-
letowych z najstynniejszych muzycznych scen
$wiata: Mediolanu, Paryza, Barcelony, Nowego
Jorku, niejednokrotnie w formie bezposred-
niej transmisji ,ha zywo". Trzecim gléwnym
powodem nagrywania istniejacych spektakli
sa wzgledy promocyjne, gléwnie w tak zwanym
w obiegu $rodowiskowym. Zaréwno za granica,
jak i w Polsce teatry i artysci liczacy na zapro-
szenia wyjazdowe udostepniaja partnerom za-
pisy wlasnych wczesniejszych dokonan. Kazdy
duzy festiwal teatralny dysponuje komercyjnie
niedostepna bazg nagran spektakli goszczacych
na nim artystow. Swietnym przyktadem jest
Fundacja Malta, ktéra posiada dziesigtki ptyt
DVD z rejestracjami przedstawien teatralnych
nigdy w Poznaniu na Malta Festival niepokazy-
wanych. Podobne archiwa gromadza wszystkie
duze festiwale teatralne i ich kuratorzy.
Zaproponuje teraz podstawowg typologie
filmowych rejestracji teatru, biorgc pod uwa-
ge najwazniejsze aspekty prymarnej dla nich
kategorii widowiska teatralnego. Zatem pod
wzgledem bezpos$rednio$ci przekazu artystycz-
nego wyrdzni¢ mozna rejestracje dokonywane
i przesylane na zywo, czyli transmisje, prezen-
towane publicznosci w czasie rzeczywistym,
tak jak wiekszo$¢ wydarzen sportowych, oraz
nagrania albo retransmisje, czyli rejestracje do-
konane uprzednio w stosunku do daty projek-
cji. Drugie narzucajace si¢ kryterium stanowi
nieodlgczna w teatrze publiczno$é. Filmowe
rejestracje teatru mozna podzieli¢ na te nagrane
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z udzialem widowni i bez niej. Istnieje silna, ale
nie jednoznaczna odpowiednio$¢ dokonanych
tu rozrdznien, to znaczy z reguly transmisje live
spektakli teatralnych odbywaja sie z udziatem
publiczno$ci, za$ w przedstawieniach nagrywa-
nych w teatrze lub w studiu z mys$la o ich poz-
niejszej dystrybucji widzowie nie uczestnicza,
cho¢ nie musi to by¢ regulal5]. Doda¢ trzeba, ze
rezygnacja z zaproszenia widowni nieuchron-
nie zbliza produkcj¢ — cho¢by nagrywang na
deskach macierzystego teatru — w strone tea-
tru telewizji; dobrym przykladem bedzie tutaj
niedawna filmowa rejestracja Wymazywania
w rezyserii Krystiana Lupy z Teatru Drama-
tycznego w Warszawie.

Trzecim, przysparzajacym bodaj najwiecej
trudnoséci wyznacznikiem wskazujacym na
rozne typy filmowych utrwalen spektakli te-
atralnych jest scenicznos¢, rozumiana przede
wszystkim jako miejsce dokonywania nagra-
nia, ale tez jako jako$¢ inscenizacyjna w tej
przestrzeni uzyskiwana. Rozréznieniem zbyt
prostym, a przez to nieprecyzyjnym, malo
trafnym i niewiele wyjasniajacym, bytoby po-
grupowanie rejestracji na dokonane w obrebie
sceny teatralnej, w studiu telewizyjnym badz
innym atelier oraz w przestrzeni plenerowe;j.
Wazniejsza jest bowiem — wyrazana znowu
w odniesieniu do wcze$niej grywanego spekta-
klu - odpowiednios¢ wykorzystanego w filmie
entourage’u z zaplanowang w przedstawieniu
przestrzenig akcji dramatycznej. Chodzi wigc
o to, czy poszukujac filmowego ekwiwalentu
dla srodkéw artystycznych uzytych w spekta-
klu teatralnym, twoércy decyduja si¢ na inne,

[5] Obecnosé, a wlasciwie widocznosé publicz-
noéci w zapisie spektaklu wydaje si¢ osobnym,
zastugujacym na doktadng analize zagadnieniem.
W niektorych przypadkach - na przyklad reje-
stracji przedstawien Krzysztofa Warlikowskiego
(Krum, Burza, Poskromienie zlosnicy) — bywa ona
w $wiadomy, przemyslany sposob angazowana

w dramaturgie¢ widowiska przez prowokowanie
jej do ujawnienia reakcji na sceniczne wydarze-
nia. Widownia przestaje by¢ wowczas bierna

i neutralna - zaczyna by¢ tez ogladana w (tr)akcie
swojego ogladania, tworzac jeszcze jedna rame
dla catego filmowo-teatralnego dzieta.
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niewykorzystywane wczesniej przestrzenie
i dziatania aktorskie, wprowadzajac do spek-
taklu wyrazne ingerencje, czy tez pozostaja
wierni zalozeniom i rozwigzaniom filmowa-
nego przedstawienia, probujac oczywiscie jak
najlepiej sfotografowac ustalony przebieg wido-
wiska. Przyktadem tego ostatniego rozwiazania,
uzmystawiajagcym zasadno$¢ tak pomyslanego
rozroznienia, jest filmowa rejestracja spektaklu
H. w rezyserii Jana Klaty z Teatru Wybrzeze
w Gdansku dokonana w 2006 roku, a wydana
na DVD przez Narodowy Instytut Audiowizu-
alny w roku 2009. Spektakl, bedacy insceniza-
cja Hamleta, dzi$ juz archiwalny, umieszczony
zostal w przestrzeniach nalezacych do Stoczni
Gdanskiej. Ekipa filmowa podczas czterech dni
rejestrowania przedstawienia podgzata za akto-
rami i publicznoscig w kolejne miejsca zgodnie
z zaplanowang przez Klate akcja, znajdujac sie
zaréwno w kilku zdewastowanych halach, jak
i w otwartej przestrzeni przy stoczniowym ba-
senie. Najwazniejsza, cho¢ tez najtrudniejsza,
technicznie bardzo wymagajaca, byta bowiem
wierno$¢ wobec teatralnej wizji rezysera. Dy-
namiczny montaz Katarzyny Adamik, udane
zdjecia przestrzeni Stoczni, nadspodziewanie
dobry dzwigk oraz uzyte gdzieniegdzie w prze-
myslany sposob efekty operatorskie (takie jak
rozmycie obrazu) sprawiajg, ze filmowg reali-
zacje H. ocenic trzeba wysoko, za$ stabosci tego
wydawnictwa leza zdecydowanie po stronie te-
atru (Domalewski 2013).

Odmienng strategie w odniesieniu do sce-
nicznosci rejestrowanego dziela reprezentuje
sfilmowana przez Andrzeja Wajde Umarfa
klasa - seans Tadeusza Kantora. Na poczatku
nagrania widzimy publicznos¢ wchodza do Ga-
lerii Krzysztofory, w nastepnym ujeciu kamera
zbliza si¢ w kierunku Tadeusza Kantora stojace-
go na tle znieruchomialych, siedzacych w lawce
aktoréw teatru Cricot 2. Chwile pézniej rezyser
charakterystycznym ruchem reki rozpocznie
przedstawienie. Widz od samego poczatku
otrzymuje wiec komunikat, Ze jest to nagrane
z udzialem publicznosci przedstawienie tea-
tralne. Jednakze w drugiej czesci tego seansu,
mniej wiecej w 45. 1 46. minucie jego trwania,
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aktorzy jak gdyby wybiegaja z dotychczasowej
przestrzeni, po czym widzimy ich wspinajacych
sie na pagorek i biegajacych po tace, przy dzwie-
kach stynnego walca Francois i w obecnosci tej
samej, nie mniej stynnej szkolnej tawy Kantora,
jednak juz bez publiczno$ci, tylko z domyslnym
towarzyszeniem kamer. To wyrazny przyklad
wprowadzenia do filmowej rejestracji spektaklu
przestrzeni i akcji nieobecnych w oryginalne;j,
scenicznej wersji przedstawienia, a takze przej-
$cia od nagrywania przedstawienia z udzialem
publicznosci do filmowego pleneru i z powro-
tem.

Przypadek Umarlej klasy, a wiec spotkania
dwdch wielkich artystycznych indywidualno-
$ci — Kantora i Wajdy - zwiastuje odrebne,
bardzo obszerne i zfozone zagadnienie ,,po-
dwojnej realizacji” filmowych rejestracji tea-
tralnych, a w dalszej perspektywie stawia py-
tanie o poetyke tego gatunku przedsiewziec.
Kazde nagrane przedstawienie rozpatrywac
mozna przez pryzmat podwdjnosci poszcze-
golnych artystycznych instancji i komponen-
tow powstalego dziela, a wiec przez pryzmat
wzajemne;j relacji rezyserii teatralnej oraz fil-
mowej, o$wietlenia teatralnego i filmowego,
a takze wewnetrznej budowy, podziatu na akty
czy sceny. Odpowiednioéci poszczegélnych jed-
nostek kompozycyjnych to szczegolne ciekawe
zagadnienie, ktérego dokladny opis wymaga
uzycia zaréwno narzedzi teatrologicznych, jak
i filmoznawczych. Uwidacznia sie¢ przy tym
dos¢ oczywisty, lecz warty podkreslenia aspekt
opisywanego przeze mnie zjawiska — mianowi-
cie jego szeroki zakres problemowy. Filmowe
rejestracje teatru maja swoj wymiar zaréwno
praktyczny, bedac przedmiotem dziatalnosci
artystycznej duzych zespoléw realizatorskich,
jak i teoretyczny, poddajacy sie namystowi te-
atro-, filmo- i medioznawczemu, ale takze cho-
ciazby kognitywnemu.

Zagadnienie to wpisuje si¢ takze w ramy
szerszej dyskusji dotyczacej mozliwosci me-
dialnego zapos$redniczenia wszelkiego typu
performansoéw, nie tylko artystycznych: zawo-
dow sportowych; wiecow, kongreséw, zaprzy-
siezen i innych wydarzen politycznych; swiat
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panstwowych i religijnych; a nawet wydarzen
niepublicznych, intymnych, takich jak uroczy-
sto$ci rodzinne i religijne: chrzciny, komunie,
$luby, jubileusze i pogrzeby. Spér pomiedzy
Peggy Phelan i Philipem Auslanderem, do kto-
rego dofaczyla Erika Fischer-Lichte, dotyczacy
mozliwosci zmediatyzowania réznego rodzaju
performansow szczegdtowo opisuje Jacek Wa-
chowski. Phelan i Fischer-Lichte stoja wediug
niego na stanowisku, ze ,niezaposredniczona
postaé performansu - ze wzgledu na zawarty
w niej fadunek emocjonalny - jest nierepre-
dukowalna, niemozliwa do utrwalenia, ani
przekazania” (Wachowski 2011, s. 165). Innymi
stowy, jak uwaza Peggy Phelan, performans
istnieje wylacznie w bezposredniej relacji per-
formera z odbiorcami. Po przeciwnej stronie
sytuuje sie za$ Auslander, dla ktérego opozycja
miedzy performansem live i medialnym ma
juz charakter czysto historyczny, bowiem - jak
twierdzi — wspolczesnie granice miedzy nimi
ulegly zatarciul6l. Wachowski, wskazujac na
watpliwosci i zagrozenia ptyngce zaré6wno z jed-
nego, jak i z drugiego stanowiska (w przypad-
ku Phelan i Lichte - redukcjonizm poznawczy,
za$ u Auslandera przeciwnie - ekspansjonizm,
nadmierna ogo6lnos$¢ i brak precyzji), dochodzi
jednak do wniosku, ze:

wydarzeniowo$¢ — przynajmniej w zakresie zdol-
nym do wywolywania emocji u odbiorcéw - podle-
ga jednak rejestracji. Co wigcej, wlasnie rejestracja
dla niektorych performanséw ma szczegélne zna-
czenie. (Wachowski 2011, s. 171)

Pozostajac w kregu szerszej refleksji zwigza-
nej z rozwojem technologicznym, a zwlaszcza
z ekspansja nowych mediéw, wskaza¢ mozna na
skutki, jakie dla réznego typu widowisk audio-
wizualnych niesie zaposredniczenie medialne.
Pierwsza ich grupe stanowig nastepstwa od-
czuwalne w procesie odbiorczym, mianowicie
redukcja entropii, amplifikacja, utrata ,,auto-
pojetycznej petli feedbacku” (zob. Fischer-
-Lichte 2008) - by postuzy¢ si¢ okresleniem
Eriki Fischer-Lichte, oraz — zwykle, cho¢ nie
zawsze — uzyskanie sterowalnosci nad réznego
rodzaju parametrami, a takze nad samym prze-
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biegiem widowiska. Z drugiej za$ strony widz
zostaje pozbawiony mozliwosci wyboru tego,
co chee oglada¢. Decyzje w duzej mierze podej-
muja za niego operatorzy i realizator transmisji
podazajacy za zamystem rezysera telewizyjne-
go. Drugi, bardzo istotny zbiér skutkéw zapo-
sredniczenia medialnego zachodzi w wymiarze
ekonomii kulturowej. Wszelkie zarejestrowane
wydarzenia o walorach performansu badz wi-
dowiska wchodza do obiegu reprodukeji, moga
by¢ w sposob w zasadzie nieograniczony powie-
lane i dystrybuowane. Liczba ich potencjalnych
odbiorcédw roénie niepomiernie w stosunku
do liczby odbiorcow przekazu bezposrednie-
go. Tracg one przy tym w jakiej$ mierze swoj
niepowtarzalny, wyjatkowy, a czasem elitarny
charakter.

Wracajac w obreb zagadnien zwigzanych
z filmowymi rejestracjami teatru, tatwo mozna
wskaza¢ juz nastepstwa obu rodzajow zwigza-
ne z medialnym zaposredniczeniem widowi-
ska teatralnego. Widz ,filmowy” dzieki pracy
kamery ma szanse zaobserwowac¢ detale nie-
mozliwe do zauwazenia ze statycznej pozycji
widza w teatrze, ale traci mozliwo$¢ wyboru
tego, co oglada. Bez watpienia nie otrzymuje
pelnego obrazu przedstawienia, lecz jego in-
terpretacj¢. Stara zasada mowi, ze w teatrze
»gra’ wszystko, co znajduje si¢ na scenie, za$
w przypadku filmowej rejestracji dokonanej za
pomocg wielu kamer, przy uzyciu wielu planéw
i, oczywiscie, montazu, wiele fragmentéw sce-
nicznej przestrzeni przez dtuzszy czas pozostaje
niewidocznych. Tworzg one co$ w rodzaju ,,pu-
stych pol”, ktérych nie ma, a przeciez wiadomo,
ze s3 — i ze s3 wazne. Kto wie, czy nie jest to
najwyzsza cena, jaka trzeba zaplaci¢ za me-
dialne zapos$redniczenie ogladanego spektaklu.
W drugim wspomnianym wymiarze nagrane
i wyemitowane, wprowadzone do sprzedazy lub

[6] Zdaniem Auslandera ,,[...] zaposredniczenie
medialne - ukryte lub wyeksponowane — stanowi
dzi$ integralng cze$¢ doswiadczenia na zywo.

[...] wspélczesna kultura medialna doprowadzita
do zatarcia wszelkich usankcjonowanych dotad
granic miedzy wydarzeniami na zywo a zapo-
$redniczonymi”; Auslander 2012, s. 22.
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udostepnione w Internecie spektakle uwalniaja
sie od sceny teatralnej oraz moga by¢ oglada-
ne w dowolnej chwili i w dowolnym miejscu
przez nieograniczong liczba miejsc na widowni
w teatrze publicznos¢. Cena takiego seansu jest
za$ zwykle nizsza od ceny tradycyjnego bile-
tu, a niejednokrotnie znika zupelnie (jesli nie
liczy¢ abonamentu albo oplaty za polaczenie
z globalng siecig).

Konczac moje rozwazania, chciatbym po-
stawi¢ hipoteze dotyczacg statusu filmowej reje-
stracji spektaklu w stosunku do jego pierwotnej
teatralnej natury. Wydaje si¢ doskonale znana
konstatacja, ze przeznaczeniem teatru jest niebyt,
a jego krotkim trwaniem - nieustanne stawanie
sie, polegajace na przymusie ciaglego odradza-
nia si¢ i odgrywania zawsze cho¢ troche innego
spektaklu. Film ze swojg nieporéwnanie bardziej
stabilng i dlugowieczng - a by¢ moze wieczng —
naturg okazal sie dla i wobec teatru juz jaki$ czas
temu ziszczeniem snu o nie$miertelnosci, chocby
nawet bedacej tylko ztudzeniem trwania.

Po pierwsze wiec, przeprowadzona pieczo-
towicie filmowa rejestracja teatru tworzy co$
w rodzaju kanonicznej wersji przedstawienia
teatralnego, co mozna oprotestowac i zboj-
kotowa¢, w co nie nalezy wierzy¢, bo - jak
wiadomo - taka wersja nie istnieje, ale jednak
sita filmowej pamieci powoduje, ze wszystkim
zalezy, aby spektakl zostal utrwalony w jego
najdoskonalszej wersji. Filmowa rejestracja
teatru chce by¢ w pewnym sensie zwiencze-
niem dziela teatralnego. Uswiadomienie sobie
jednak tego, jak odlegla jest od materii teatru,
nie pozwala mysle¢ w ten, lecz w zdecydowanie
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bardziej skromny i ostrozny sposoéb. Jacek Wa-
chowski pisze: ,Wydaje sie, ze zarejestrowanie
wybitnego przedstawienia, cho¢ nie obejmuje
wszystkich aspektow wersji live, ocala jaka$
prawde (takze emocjonalng) dzieta” (Wachow-
ski 2011, 5. 169). Dlatego ja proponowalbym
ostatecznie nazwa¢ filmowa rejestracje spek-
taklu residuum teatru - w podwdjnym sensie
tego stowa: jako ‘tego, co pozostalo z czego$ lub
po czyms, pozostalosci’ oraz jako ‘nosnika lub
skarbnicy jakichs, zwykle cennych, warto$ci’
(Wielki stownik wyrazéw obcych PWN 2005,
s. 1088). Status residuum okresla i podkresla
podwojna, sprzeczng nature rejestracji: naraz
filmowej i teatralnej, ale takze - w innym, war-
tosciujacym sensie - jako ledwie pozostalosci,
lecz nader cennej.
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