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Prawie we wszystkich wczesnych japonskich ani-
mowanych filmach narracyjnych wykorzystane sg
watki wywodzace sie z folkloru, bajek badz historii
wspolczesnych, aby stworzy¢ proste moralistyczne
opowiastki o cenie, jakg dewianci placa za swojg
transgresje. [...]

Inne, doé¢ osobliwe przestanie plynie z Nietope-
rza (1930). Film dotyczy wojny totalnej, toczonej
miedzy ptakami a bestiami. W $rodek konfliktu
wciagniety zostaje nietoperz. Unika pochwycenia
przez kazdag ze stron, raz twierdzac, ze jest ptakiem,
a innym razem, ze bestig. Ostatecznie, gdy wojna
sie konczy, dowddcy bestii i ptakéw domagaja si¢
od niego, aby zdecydowal ostatecznie, po ktorej
stronie stoi. Gdy nie jest w stanie tego zrobi¢, zo-
staje wygnany. [...] Przestanie? Jedli sie nie podpo-
rzadkujesz, to masz przechlapane. Cesarz Hirohito
zdecydowanie musial zaaprobowac ten film.

(Robinson 2010, s. 114-116)

To, co nas czeka w przyszlosci, jest by¢ moze wiel-
kim Enttduschung, a dla naszego spoleczenstwa
trwala Anarchie. Nie siegajac w przyszto$¢ poza
dekade albo stulecie od dnia dzisiejszego, zamyka-
jac oczy na odleglejsza przyszlos¢, musimy jednak
by¢ $wiadomi ich zblizania si¢ i wyteza¢ wszystkie
sily dla osiggniecia celéw na dzis... Nie po to, by
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historie apoteozowa¢, lecz by nadazac za jej biegiem,
musimy poswiecac siebie dla celéw doraznych. Czy
to znaczy, ze historia potrzebuje ,,meczennikéw”?

1 stycznia 1944 roku,
dziennik kamikadze Hayashiego Tadao
(Ohnuki-Tierney 2007, s. 123)

W niniejszym tekscie podjelismy sie proby
krétkiego omdwienia na wybranych przykta-
dach problematyki animowanych japonskich
adaptacji opowiesci pochodzacych z japon-
skiego folkloru. Cele omoéwionych w po-
nizszym tekscie realizatoréw, dziatajacych
w tak odleglych od siebie okresach, jak lata
dwudzieste i czterdzieste XX wieku czy po-
wojenne czasy demokracji, byly zaskakujaco
podobne. Swoje filmy tworzyli z myséla o bu-
dowaniu w miodym odbiorcy swiadomosci
krajowego dziedzictwa, a takze rozwijaniu
tozsamosci narodowej — przy jednoczesnym
wykorzystaniu juz posiadanej przez niego
wiedzy ogdlnej o folklorze, potraktowanej
jako konstruktywistyczna podstawa dalszej
edukacji kulturalne;j.
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Aspekt edukacyjny byl przy tym, w za-
leznosci od okresu, w réznym stopniu pod-
porzadkowany celom ideologicznym. Na
przyklad - w przypadku adaptacji filmo-
wych z lat czterdziestych XX wieku - kino
podlegalo znaczacym wplywom japonskiego
militaryzmu. Przyklady ekranizacji legend
zostaly w tekscie dobrane z mysla, aby wska-
za¢ najbardziej charakterystyczne produkcje
animowane, w jakich w do$¢ zréznicowany
spos6b mozna dostrzec to, jak kinematografia
jest uwarunkowana przez okreslong polityke —
kraju, czy poszczegdlnego studia filmowego.
Autorzy zaznaczaja, ze ich wybor moze zosta¢
oceniony jako autorytarny czy subiektywny,
aczkolwiek na potrzeby krotkiego szkicu
wprowadzajacego w zagadnienie polityki kul-
turalnej i japonskiej animacji, z koniecznos$ci
musiala zosta¢ dokonana drastyczna selekcja
materiatu.

Rola folkloru we wczesnym japonskim fil-

mie animowanym

David A. Henry w dysertacji Momotaro, or
the Peach Boy: Japans Best-Loved Folktale as
National Allegory w punkcie wyjscia dla swoich

[1] Zreszta z ta uwspolczesniong, literacka wersja
mial juz do czynienia Yanagita, gdy badal dostep-
ny mu material folklorystyczny. Children’s Lite-
rature as National Allegory in Iwaya Sazanami’s
Momotaro (1894) and Beyond, w: Henry 2009,

s. 67-86.

[2] W Japonii brzoskwinia jest rowniez sym-
bolem kobiecosci. Prawdopodobnie dlatego, ze
ksztalt brzoskwini nawigzuje do ksztaltoéw kobie-
cych. Dlatego $wigto dziewczynki obchodzone

3 marca jest nazywane momo no sekku, czyli
Swieto Brzoskwini.

[3] W Chinach brzoskwinia od starozytnosci jest
symbolem niesmiertelnoéci i wiecznej mtodosci.
Taka funkcje pelni w najstawniejszej legendzie
chinskiej Sai-yu-ki (Podréz na Zachéd), w ktorej
Matpi Krdl Sun Wukong zjada zakazany owoc
brzoskwini, zdobywajac w ten sposéb niesmier-
telnos¢. Por. The Monkey and the Monk 2006.

[4] Imie bohatera to zlozenie o charakterze
znaczeniowym, w ktérym momo wskazuje na
brzoskwinie, a taro pierwszego syna.

[5] Kulki zrobione z mgki z prosa.
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badan nad wykorzystaniem folkloru w japon-
skiej kulturze XX wieku odnosi sie do zatozycie-
la rodzimej etnografii (minzokugaku) Yanagity
Kunio, przekonanego o wyjatkowej wartosci
legendy o Momotaro: nie tylko ze wzgledu na
jej najwieksza popularno$¢ sposréd opowiesci
opartych na folklorze w pierwszej potowie XX
wieku, ale i to, jak za jej posrednictwem mozna
probowac okresli¢ charakterystyke japonskiej
tozsamosci, a w tym zwlaszcza - specyficzny
stosunek jego krajan do religii (béstw) (Henry
2009, S. 1-15).

Ponizej zamieszczone zostalo dokladne
streszczenie legendy w takiej formie, jak funk-
cjonuje ona wspolczesnie[l], wraz z omoéwie-
niem, istotnym dla zrozumienia jej funkcjono-
wania, obecnej w niej symboliki:

W ubogiej wiosce mieszkalo dwoje sta-
ruszkow, babcia i dziadek. Dziadek chodzit
zbiera¢ chrust na opal, a babcia w tym czasie
prata nad rzeka bielizne. W pewnym momen-
cie babcia zauwazyla, ze nurtem rzeki plynie
co$, czego jeszcze nigdy w Zyciu nie widzia-
la. Byla to olbrzymia, rumiana brzoskwinia,
unoszaca si¢ na powierzchni wody. Babcia
zaczela ja do siebie przywolywac za pomoca
stow i gestow. Brzoskwinia, tak jakby mia-
ta wlasng wole, przyptyneta w strone babci.
Uradowana kobieta zabrata olbrzymi owoc do
domu. Wieczorem, kiedy utrudzony dziadek
wrdcit do chatupy, zobaczyl prawdziwe cudo
o I$niacej skorce i delikatnej, r6zanej powloce.
Smakowita zdobycz obudzita ich ciekawos¢.
Staruszkowie postanowili zje$¢ brzoskwinie.
Babcia wzieta ndz, aby przepotowi¢ aroma-
tyczny owoc. Gdy néz zatopil sie¢ w miazszu
brzoskwini, rozpadla si¢ ona na dwie czesci.
Jakiez bylo ich zaskoczenie, kiedy okazalto
sie, ze w srodku zamiast pestki kwili urocze
niemowle, maty chlopczyk[2]. Staruszkowie
byli tak zaszokowani, ze uwierzyli, iz to dar od
bogow([3]. Od lat modlili si¢ bez powodzenia
o dziecko. Chlopiec urodzil sie z brzoskwini,
wiec nazwali go Momotaro[4]. Cieszyl si¢ zdro-
wiem i rost jak na drozdzach. Babcia dogadza-
ta synkowi, szykujac mu ulubione przysmaki,
miedzy innymi kibidango[5].
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Pewnego dnia przybyl do wsi zatrwozony
czlowiek z miasta. Opowiedzial o strasznych
demonach, grasujacych wséréd ludzi. Przyby-
waly z wyspy Oniga-shima[6], aby pladrowac
domy i straszy¢ niewinnych. Momotaro, styszac
to, postanowil uda¢ si¢ na wyprawe, by poko-
na¢ diabelska zgraje. Babcia przygotowata dla
chtopca kibidango o olbrzymiej mocy. Chio-
piec wyruszyt w trudng droge pelng niebezpie-
czenstw i niespodzianek.

Wielce strudzony napotkat psa. Ten popro-
sit Momotaro, zeby poczestowat go kibidango.
Chlopiec postawil jednak warunek, ze pocze-
stuje psa przysmakiem, jesli ten zostanie jego
poddanym i péjdzie wraz z nim, aby walczy¢
z demonami. Pies zgodzil si¢. Idac dalej, doszli
do podndza géry. Tam spotkali malpe, ktora
réwniez poprosila o poczestunek. Momotaro
ofiarowat jej kibidango pod tym samym wa-
runkiem, jaki postawil psu. Na swojej drodze
napotkali jeszcze bazanta. Ten réwniez prosi
o kulke kibidango. Momotar6 dal mu ja w za-
mian za obietnice, ze bedzie mu wierny i razem
pokonajg straszne demony(7].

Gdy dzielna druzyna dotarta do brzegow
morza, Momotard poprosil napotkanego ry-
baka, zeby pozyczyt mu 16dz, na ktdrej bedzie
mogt doptynaé¢ do Wyspy Demondw. Rybak
chetnie przystal na to, dziwigc si¢ wielce odwa-
dze chlopca. Przychylne wiatry przybity 16dz do
brzegu. Na wyspie stal wspaniaty warowny za-
mek z olbrzymig Zelazng bramg. Brama byla tak
cigzka i mocna, ze nie mozna bylo jej w zaden
sposdb sforsowaé. Momotard utozyl plan dzia-
tania. Poprosil, aby bazant wziagt matpe na swoj
grzbiet i przefrunat z nig nad bramga, aby otwo-
rzyta brame od $rodka. Chlopiec z okrzykiem
wojennym na ustach ruszyl do ataku. Demony
rozwscieczone jego zuchwaloscig chwycily za
kanabo (maczugi z kolcami) i odparly atak. Ale
nie wszystko bylo jeszcze stracone. Momotar6
zjadt kibidango, ktére przydalo mu nowe;j sity.
Chwycil gtéwnego demona i roztozyt go na to-
patki. Pies zgodnie z planem ugryzl jednego
z demondw w nogi, a malpa drapata po twarzy
innego, podczas gdy bazant dziobal po oczach
kogo popadnie. Przerazone pokonane demony
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blagaly o litos¢ i przebaczenie. Momotard ma
dobre serce i wybacza zlo, ktérego byli spraw-
cami. Postawil jednak warunek, ze juz nigdy
nie pokazg si¢ wérdd ludzi i zaniechaja swych
niegodziwych praktyk. Zazadal tez zwrotu pra-
wowitym wlascicielom ukradzionych skarbow.
Demony, pelne skruchy, zaladowaly wozek za-
wlaszczonymi kosztownosciami i powiozly je
do miasta[8].

Chwalebne czyny dzielnego chlopca do-
tarly do uszu wtadcy, ktéry nagrodzit go hoj-
nymi darami. Momotaro nie chcial zachowac

[6] Onigashima to kolejne znaczace zfozenie,

w ktérym oni oznacza demona, a shima wyspe.
[7] W Japonii, gdzie w religii Shinto elementy
$wiata przyrody sg uznane za bdstwa, zwierzeta
majg inne znaczenie niz w kulturze europejskiej.
Nie zawsze charakteryzujg je ludzkie cechy, nie
muszg tez odzwierciedla¢ okreslonych charak-
terdw, a raczej symbolizujg ,,moc” lub ,site”. Tak
samo jest z pomocnikami Momotaro, ktérych
dziafania trzeba analizowa¢ z uwzglednieniem
wierzen Fuu-Sui (feng-shui), w ktérych opraco-
wano rodzaj tablicy, badz zegara, z kierunkami
(godzinami) zapisanymi za pomocg znakéw chin-
skiego zodiaku. Jest to zatem dwanascie zwierzat,
ktdre patronuja danemu rokowi, czy tez danej
porze dnia. Wierzono, ze demony przychodzg

z Oni-mon, czyli bramy demonéw. Znajduje si¢
ona w kierunku godziny krowy i tygrysa. Aby je
pokonad, potrzebowano zatem sil. Przeciwstawna
godzing, czy tez kierunkiem dla tygrysa i krowy,
jest kierunek/godzina psa, malpy i ptaka (ba-
zanta). To wlaénie te zwierzeta Momotaro moze
przeciwstawic sile demonéw. Zob. Bocking 1997.
[8] W Kojiki brzoskwinia jest opisana we frag-
mencie, kiedy to umiera bogini, matka Izanami.
Po $mierci udaje si¢ ona do podziemnej krainy
zmarlych Yomi. Jej maz, ojciec Izanagi, nie moze
znie$¢ rozstania z ukochang i postanawia udac sie
za nig do podziemi. Kiedy ja spotyka, nie moze
znie$¢ jej widoku. Cialo bogini jest w pelnym
rozktadzie, w jej wnetrzno$ciach wijg sie robaki,
a wokot roznosi sie potworny fetor. Demony, kt4-
re byly w poblizu, prébowaly schwyta¢ Izanagi,
on jednak zdotal uciec. Przerazony dobiega do
zbocza, przy ktérym rosnie drzewo brzoskwini.
Zrywa trzy brzoskwinie i rzuca je w strone demo-
néw. Wystraszone demony wracaja do podziemi.
Por. Suzuki 2014.
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wszystkiego dla siebie i rozdal je biednym
ludziom. Czyn ten spotkal sie z podziwem
wladcy, ktory postanowil odda¢ mu za Zong
swa corke - ksiezniczke. Momotard zyt z nig
dlugo i szczgsliwie, a wszyscy wokol darzyli go
wielkim szacunkiem i zyczyli mu wiele radosci
i pomyslnosci[9].

Ze streszczenia i wskazanych w przypisach
obecnych w utworze elementéw tradycyjnej
symboliki sino-japonskiej mozna wyciagnac
wnioski o charakterze ogélnym, istotne dla
rozwazan w dalszej czesci tekstu. Opowiesé
o Momotaro w formie legendy, jeszcze przed
dokonaniem jej reinterpretacji w filmach ani-
mowanych, zrealizowanych w celach propa-
gandowych, ma istotny walor moralistyczny
z punktu widzenia nauczycieli na poziomie
edukacji w szkole podstawowej. W historii,
poza drobiazgowo opisang postacig i dziata-
niami gtéwnego bohatera, pozytywnego wzoru
meskiej sity i mestwa, zostaly tez umieszczo-
ne postaci demonéw oni, ktdre — ze wzgledu
na ich ambiwalentny charakter w japonskiej
mitologii — trudno jednoznacznie ocenic jako
dobre badz zfe. Sq przede wszystkim istotami
obcymi, mieszkajagcymi w innym kraju. Obec-
no$¢ ztozonej symboliki w legendzie pozwo-
li na dokonanie konkretyzacji i ograniczenia
pol znaczeniowych, zwlaszcza demondw oni,
w narracjach z XX wieku.

Na etapie analizy wczesnych japonskich
produkcji animowanych warto odnies¢ si¢
do uwagi Henryego o tym, Ze material folk-
lorystyczny byl dla pierwszych animatoréw
szczegdlnie wdziecznym zrédlem inspiracji,
gdyz przy ograniczonym nakladzie srodkéw
korzystali z dobrze znanych odbiorcy narra-
¢ji, niewymagajacych dodatkowych objasnien
i wprowadzen - unikajac tym samym nadmier-

[9] Oprac. na podst. Animekikaku 1994.

[10] Film ten otworzyl w Polsce przedpotudnio-
wy pokaz japonskich animacji z lat 1928-1935,
skierowanych do dzieci (12. Swigto niemego kina,
Iluzjon Filmoteki Narodowej, Warszawa 25 kwiet-
nia 2015), z tym Ze japonskiego benshiego zastapit
polski lektor, objasniajacy mtodej publicznosci
przebieg akcji.
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nego zuzycia kosztownego celuloidu. Kierowa-
nie sie ,,diegetyczng ekonomia” spowodowalo,
ze zaréwno popularna legenda o Momotaro,
jak i inne opowiesci wywodzace sie z folk-
loru staly si¢ od lat dwudziestych XX wieku
dobrym zrodiem dla tworcéw, ktdrzy musieli
mierzy¢ si¢ z nowym medium, wywolujacym
u publicznosci nadal pewne trudnosci zwig-
zane z percepcja seansu (a wykorzystanie
powszechnie znanych narracji zapewnialo,
przynajmniej czesciowe, ulatwienie widzowi
pokonanie bariery komunikacyjnej) (Henry
20009, S. 201).

Przykladowa produkcja z tego okresu
jest niema animacja wycinankowa Nihon-
-ichi Momotaro w rezyserii Yamamoto Sanae
21928 roku, przeznaczona do pokazéw z udzia-
tem narracji benshiego[10]. Produkcja, zrealizo-
wana dla najmlodszej widowni, jest typowym
reprezentantem niskobudzetowych animacji
japonskich. Stosunkowa wierno$¢ Yamamo-
to wersji legendy i potraktowanie filmu jako
medium popularyzacji tradycyjnej kultury
i edukacji dzieci powoduje, ze tego rodzaju
przedsiewziecie, za ktorym staly raczej wzgledy
pragmatyczne, nie moze zosta¢ uznane dzis za
dzielo o walorach artystycznych. Na ten aspekt
wczesnych japonskich animacji i ich tematycz-
nych uwarunkowan zwraca uwage Chris Ro-
binson w pejoratywnie nacechowanym opisie
z pracy Japanese Animation: Time Out of Mind,
w czesci zatytulowanej Kyoto (wskazujacej geo-
graficznie na dwczesne silne centrum produkeji
filmowe;j):

Chcialbym, aby te filmy mnie poruszyly, lecz nie
sa w stanie. Moge je doceni¢. Zapewne posiadaja
historyczng wartos¢... w tym sensie, ze Ofuji [No-
buro, pierwszy japonski animator stosujacy techni-
ke filmu sylwetkowego — dop. L.Y. i M.B.] byl tym,
ktéry przygotowal baze dla przysztych animatoréw,
dajac im sugestie typu ,Hej, rdwniez ja moge to
zrobic”. I jestem pewien, ze historycy animacji (na
przyklady geeki) beda mnozy¢ banaly na temat
technicznych innowacji i ,,uroczych” scenografii
tych wezesnych prac, i w istocie jest w tym pewna
stuszno$¢, lecz nie sg to dziela lepsze czy gorsze niz
inne filmy pochodzace z tego okresu. (Robinson
2010, s. 114-115)
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Emocjonalne uwagi amerykanskiego znaw-
cy filmu animowanego s3 o tyle interesujace,
iz wskazuja, ze w latach dwudziestych i trzy-
dziestych pionierzy japonskiej animacji swoimi
pierwszymi dzielami stworzyli technologiczna
baze dla realizacji dwdch pierwszych pelnome-
trazowych animacji, w ktorych réwniez poja-
wila sie posta¢ Momotaro.

Rekonstrukcja i reinterpretacja wojny

w animacji propagandowej

Eri Hotta w szkicu Pan-Asianism and Japan’s
War 1931-1945 omawia specyfike panazjanizmu
jako ideologii, ktora byla podstawg dla agre-
sywnych dzialan zbrojnych cesarskiej armii
podczas tak zwanej Wojny Pietnastoletniej (ter-
minu, ktéry obejmuje okres od przejecia Man-
dzurii przez Armie Kwantunska w 1931 roku do
bezwarunkowej kapitulacji Japonii w sierpniu
1945 roku). Badaczka zwraca uwage na typolo-
gie panazjanizmu, w ktérej interesowac nas be-
dzie trzeci, ostatni typ, ,,[...] najblizej zwigzany
z japoniskim mysleniem ekspansjonistycznym
i ultranacjonalistycznym, okreslajacym Japo-
nie¢ jako «lidera azjatyckiego sojuszu» w kru-
cjacie na rzecz ocalenia pozostalej czesci Azji
przed zachodnim imperializmem” (Hotta 2007,
s. 7-8). Japoniska autorka zwraca tez uwage na
istnienie koncepcji Kokoku-shikan (historycz-
nej perspektywy imperialnego narodu) - takiej
interpretacji wojny, w ktorej dzialania japon-
skiej armii s3 oceniane jako pozytywne, gdyz
byly prowadzone, aby wyrazi¢ bezwarunkowe
oddanie cesarzowi i ocali¢ Azje przed kolonial-
nymi zakusami zachodnich mocarstw (Hotta
2007, S. 4).

Interpretacja dwoch filméw animowa-
nych w rezyserii Seo Mitsuyo - Momotaré no
umiwashi (1943) i Momotaro: Umi no shinpei
(1945) — wedlug trzeciej odmiany panazja-
nizmu, zorientowanej na przejecie kontroli
przez Japonie nad innymi azjatyckimi kra-
jami, wyjasnia specyfike przyjetych w niej
rozwigzan. Seo rekonstruuje w swoich dzie-
tach faktyczne dzialania wojskowe z czaséw
wojny na Pacyfiku: w pierwszym filmie jest to
atak na Pearl Harbor, a w drugim - dzialania
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»antykolonialne” w fikcyjnym panstwie Gora,

symbolizujacym te sposrod azjatyckich krajow,
ktére zostalty podporzadkowane zachodnim
mocarstwom.

W obu przypadkach zostala wykorzysta-
na konwencja basni zwierzecej i symboliki
sino-japonskiej zwigzanej z poszczeg6lnymi
zwierzetami, pochodzacymi z legendy, acz
elementy te ulegaja rekonfiguracji i wprowa-
dzone s3 w nowa scenografi¢ wspdltczesnej ma-
chiny wojennej, w ktérej postacie z opowiesci
0 Momotard noszg stroje zolnierzy armii cesar-
skiej i obstuguja realistycznie ukazane pojazdy
i bron z czaséw wojny na Pacyfiku, jakimi dys-
ponowali Japonczycy. Jesli zwrdcic tez uwage na
to, co nie jest opisywane przez badaczy — a wigc
wyjatkowq bieglos¢ techniczng i przyjecie przez
Seo okreslonych konwencji gatunkowych fil-
mu wojennego, w tym imitowanie poetyki kina
zywej akcji (co przejawia si¢ zaréwno w zrdz-
nicowaniu planéw, jak i symulacji ruchéw ka-
mery) - mozna uznac obie produkcje za udane
przedsiewzigcia w kinie propagandowym do-
réwnujace filmom aktorskim. Nie dziwi zatem
fakt, ze do lat osiemdziesigtych, gdy odnale-
ziono dzieta Seo, uchodzily one za zniszczone
przez amerykanskie sity okupacyjne jako jed-
ne z wielu produkcji zrealizowanych podczas
wojny ze $rodkéw japonskich wladz (w tym
wypadku - marynarki cesarskiej), a wigc pod
silnym wptywem i celem propagowania ideolo-
gii panazjanizmu i militaryzmu, czyli uznanych
przez okupanta za szkodliwe.

Fred Patten w swoim eseju po$wieconym
Momotar6o: Umi no shinpei zestawia film Seo
z propagandowymi animacjami z USA, po-
chodzacymi z tego samego okresu. Wymienia
takie tytuly, jak Confusions of a Nutzy Spy, Der
Fuehrers Face, Tokio Jokio, Bugs Bunny Nips the
Nips, You're a Sap, Mr. Jap... iinne klasyki, ktore
staja sie tym wstydliwsze, im bardziej blakng
wspomnienia o wojnie” (Patten 2004, s. 325). To
poréwnanie ma wywota¢ u jego amerykanskich
czytelnikéw pewne odczucie ulgi:

Lecz podczas gdy historia jest o wiele bardziej dra-

matyczna, niz w przypadku komediowych ame-
rykanskich kreskowek, film jest mniej wiecej taki
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sam, jesli idzie o rasistowskie stereotypy. Zwierze-
ta, ktdre reprezentujg Japoniczykow, sa przystojne
iinteligentne. Te, ktére symbolizujg mieszkancow
Indii Wschodnich, sg lekkoduchami, ,,szczg$liwymi,
acz prostymi tubylcami” (wliczajac w to zabawnie
groteskowego nosacza indyjskiego, orangutana czy
gibona o dlugich ramionach w etnicznym kostiu-
mie), ktdrzy bezmyslnie sie wyglupiaja. Sa trakto-
wane w protekcjonalny sposéb przez zwierzeta-
-marynarzy. Brytyjczycy sg ukazani jako ludzie,
ale z przesadzonymi cechami Europejczykow: sa
albo wysocy i tyczkowaci, lub niscy i korpulentni
niczym Putkownik Blimp, z wylupiastymi oczami
i wielkimi nosami. Majg takze pojedyncze diabel-
skie rogi na glowie: zagraniczne diably. (Patten
2004, s. 328)

Patten zdaje si¢ nie rozumie¢, ze ma do
czynienia z adaptacja klasycznej legendy, nie-
mniej jego uwagi sa uzasadnione, a przy tym
w pelni zrozumiale, jesli zdajemy sobie spra-
we z nieréwnej relacji, jaka przyjmowaty inne
kraje Azji w stosunku do Japonii w ideologii
panazjanizmu zmodyfikowanej na potrzeby
dziatan militarnych armii cesarskiej w tym
regionie.

Pézniejsze adaptacje legendy o Momotaro:

anime w powojennej Japonii

Momotaro, ktoéry w okresie powojennym
nigdy nie byt juz réwnie popularny, gdyz trak-
towany w ambiwalentny sposéb w zwigzku ze
swiadomoscig uzycia legendy na potrzeby pro-
pagandy czasu wojny, goscil jednak nie tylko
na deskach przedszkolnych przedstawien, ale
takze na scenie teatru Takarazuka Kageki. Jest
to profesjonalny teatr, w ktorym wszystkie role,
meskie i zenskie, graja kobiety. Zanim powstata
organizacja Takarazuka Revue, wcze$niej byta
to grupa kobiet, ktére chcialy urozmaicic¢ czas
turystom przyjezdzajacym do miasta Takara-
zuka, aby korzysta¢ z goracych zrédet. Wtedy,
w 1914 roku, postanowily wystawi¢ opowies¢
o Momotard w formie musicalu z gléwna
piosenka Domburako (onomatopeja uzywa-
na przy opowiadaniu jako dzwigk brzoskwini
unoszacej si¢ na falach rzeki) (por. Holledge,
Tompkins 2000, s. 127-134; haslo Takarazu-
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ka, w: Schilling 2005, s. 249-254; Brau 1990,
S. 79-95).

W jednej z serii produkcji anime, ktorych
gtownym bohaterem jest wspodlczesny naro-
dowy bohater Doraemon, réwniez pojawia sie
watek chtopca urodzonego z brzoskwini. Uka-
zuje to stala obecno$¢ postaci Momotard, ,,za-
anektowanej” przez nowe narracje skierowane
do mtodej publicznosci.

Doraemon jest bohaterem japonskiego ani-
me na podstawie mangi Fujiko F. Fujio. Trans-
misja rozpoczeta sie w 1973 roku, i z niewielki-
mi przerwami trwa do dnia dzisiejszego, czyli
juz 43 lat. Doraemon jest robotycznym kotem,
stworzonym jako opiekun dzieci. Przybyl do
XX wieku z przysztosci, z XXII wieku (wedlug
mangi urodzil si¢ w 2112 roku), aby ratowac
w trudnych chwilach chlopca-nieudacznika
Nobite, ktory jest przodkiem wtasciciela Do-
raemona z XXII wieku.

Doraemon razem z Nobitg i jego przyja-
ciélmi przezywaja wspaniale przygody dzieki
wynalazkom z przyszloéci, znajdujacym sie
w tréjwymiarowej kieszeni robota. Tego rodzaju
wydarzenie ma tez miejsce w filmie Doraemon,
boku Momotaré no nann nano sa? (Kim ja wias-
ciwie jestem dla Momotaro?).

Historia Momotaro wedlug Doraemona
jest opowiadana inaczej, niz mialo to miej-
sce w przypadku animacji propagandowe;j.
W filmie wystepuje demon, ktérego boja sie
Japoniczycy z dawnych lat. Atakujg go, aby go
przepedzic. Jednak smutny i odrzucony demon
réwniez boi si¢ tubylcéw i z desperacja odpiera
ich atak kontratakiem. Doraemon demaskuje
tozsamo$¢ demona. Okazuje si¢ nim obcokra-
jowiec: Holender, ktérego nikt nie rozumie.
Europejczyk jest smutny i samotny, teskni za
swoim krajem. Do Japonii przyplynal statkiem,
ktérego byt kapitanem. Zaglowiec zatonal, roz-
bijajac si¢ o skaly przy wybrzezu japonskim.
Cala zaloga zgineta i tylko kapitanowi udato sie
doplyna¢ do brzegu, a takze wylowi¢ czes¢ skar-
bow sposrdd dobr przywiezionych z Holandii.
Wieéniacy nie widzieli dotad cudzoziemca, stad
zaczeli uwazac go za demona. Doraemon i jego
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przyjaciele przy pomocy dokodemodoa[ll] po-
magaja Holendrowi wréci¢ do swojego kraju.
Wadzigczny Europejczyk ofiarowuje Doraemo-
nowi w podzigkowaniu skarby, ktére ten razem
z Nobitg, przebranym za Momotaro, rozdaje
miejscowej ludnosci[12].

To streszczenie ukazuje, jak problema-
tyczne postacie demondw jako obcych stajg
sie w produkgji zrealizowanej juz w czasach
demokracji odarte z tych pejoratywnych cech,
ktdre zostaly im przypisane w filmach propa-
gandowych okresu wojny. Produkcje studyjne
anime staja si¢ dla ich realizatoréw miejscem
reinterpretacji legend opartych na folklorze
w taki sposob, aby dostosowac je do nowej po-
lityki kulturalnej. To symboliczne pojednanie
z obcymi w filmie o Doraemonie i Momotaro
mozna potraktowa¢ jako wyraz budowania
nowych, pozytywnych, miedzynarodowych
relacji Japonii z krajami zachodnimi, opartych
tym razem na juz pokojowych kontaktach go-
spodarczych.
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