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The concept of the New Jew was one of the most important founding myths of Zionism. During the construction of
a Jewish state in Palestine, the New Jew was hailed Sabra (with reference to the kind of prickly pear popular in this
region). In the twentieth century, the figure of Sabra became an important element of the identity and culture of
Israelis. The main purpose of this article is to show the evolution of the mythical narrative typical for the cinematic
incarnations of Sabra, which in recent decades has taken place in Israeli war films.
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Jednym z gtéwnych postulatéw ruchu sy-
jonistycznego w poczatkowym okresie jego
rozwoju byla zmiana narracji historyczne;j. Sy-
jonisci wiedzieli, ze by osiagnaé ambitny cel
odbudowy zydowskiej panstwowosci, nalezy
zada¢ ostateczny cios dominujacej przez stule-
cia narracji schytkowej, przeciwstawiajacej zto-
ty wiek Narodu Wybranego pod rzadami jego
starozytnych kroléw cigzkiemu doswiadczeniu
wygnania. Inspirujac nowe zbiorowe aspiracje,
pozwolono na narodziny narracji postepu — hi-
storia miala przyspieszy¢ dzigki narodowemu
odrodzeniu i wspolnemu dazeniu do odzyska-
nia utraconej Ziemi Izraela (Zerubavel 2000,
s.115). Realizacja tych celéw nie bylaby mozliwa
bez glebokiej metamorfozy zydowskiej tozsa-
mosci. Marzeniem stata si¢ hebrajska rewolu-
cja, ktéra miata przeobrazié rozproszone i pod
wieloma wzgledami niejednolite zydowskie
masy w silny i zjednoczony naréd dazacy do
odbudowy wlasnego panstwa zamieszkanego
przez nowe spoleczenstwo, tworzace kulture

[1] Galut - (hebr. 371n) wygnanie, wypedzenie
Zydéw z kraju.
[2] Erec Israel — (hebr. Ry *wIKY) Ziemia Izraela.
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z jej wlasnymi zwyczajami, kodami, jezykiem
i literaturg.

W tych okoliczno$ciach rodzila si¢ koncep-
cja nowego Zyda - jednego z najwazniejszych
mitéw zalozycielskich syjonizmu. Nowy Zyd,
z czasem nazwany Hebrajczykiem, byl dydak-
tyczna alegorig, uciele$nieniem wszelkich cnét
istotnych z punktu widzenia realizacji wielkie-
go narodowego przedsiewzigcia. Dlatego tez
wlasciwe dyskursom rewolucyjnym pragnie-
nie stworzenia nowego czlowieka w przypadku
syjonizmu najmocniej przejawito sie w rady-
kalnym odcigciu od ponizajacej, wygnanczej
przeszlosci. Figura Hebrajczyka prezentowata
skrajnie krytyczne stanowisko wobec galutu[1]
i ksztaltowala sie w opozycji do postrzeganego
negatywnie Zyda z diaspory, ktdéry przedstawia-
ny byl najczesciej jako tchérzliwy i chorowity
starzec. Praprzyczyny wszystkich jego stabosci
upatrywano w wielowiekowym wykorzenieniu,
utrata bezposredniego kontaktu z Erec Israel[2]
miafa uczyni¢ go bezradnym i bezbronnym
wobec wszelkich zagrozen. Pogardzano nim
jako zniewie$cialym i pograzonym w letargu
reliktem przeszlosci. Jakze wymownie roznil sie
od niego Hebrajczyk, charakteryzowany jako
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krzepki mtodzieniec $mialo konfrontujacy sie
z przeciwno$ciami losu. Powrét do ziemi ojcow
mial poméc mu w odzyskaniu poczucia wlasnej
wartosci, a odrzucenie cigzkiego bagazu wie-
lowiekowego wygania uczyni¢ zaradniejszym
i twardo stgpajacym po ziemi. Zdecydowanie
najwazniejsza cechag nowego Zyda bylto bez-
graniczne oddanie dla syjonistycznych idea-
téw. Gotowy byl broni¢ swojego narodu i jego
prawa do ziemi nawet za cen¢ wlasnego zycia.

Koncepcja stworzenia nowego Zyda zdobyta
popularnosé¢ posrod zydowskiej spotecznosci
w Europie i na przelomie wiekow stata si¢ jed-
nym z kluczowych poje¢ ruchu syjonistycznego.
Hebrajczyk byl idealem, do osiagnigcia ktorego
dazyli pionierscy osadnicy przecierajacy pierw-
sze $ciezki na drodze do realizacji syjonistycz-
nego projektu w Palestynie. Znalazlo to swoje
odzwierciedlenie w organizacyjnej strukturze
jiszuwu[3] juz od samego jego zarania. Instytu-
cjonalne zaplecze, na ktore skladaty sie miedzy
innymi kibuce, moszawy, szkoty, ruch skautow-
ski oraz organizacje paramilitarne, bylo $ro-
dowiskiem socjalizacyjnym nowego pokolenia,
dla ktérego diaspora istniata jedynie jako czg§¢
mglistej przesztosci rodzicow (Almog 2000,
s. 23). Byla to pierwsza generacja uksztattowa-
na w Palestynie przez hebrajsko-syjonistyczny
system edukacji — pokolenie ochrzczone mia-
nem Sabra. Pojecie to nawigzywalo do pospo-
litej w tej czedci Bliskiego Wschodu odmiany
opungji, ktora rodzi kolczaste owoce kryjace
w sobie stodki, delikatny migzsz. Cecha ta sym-
bolizowa¢ miata nowego Zyda - twardego i wy-
trzymalego z zewnatrz, a zarazem szlachetnego
w glebi serca.

Hebrajski heros

Na aren¢ dziejéw Sabra triumfalnie wkro-
czyl po wojnie o niepodleglo$¢ z 1948 roku.
Spofeczenstwo, szczegolnie starsza generacja,
przyznalo zastugi za wojenne sukcesy pokole-
niu urodzonemu w Erec Israel. Niematy wkiad
w proces mitologizacji wizerunku wojennych
bohater6w mialo powszechne upamig¢tnianie
polegtych i ich militarnych dokonan. Termin
Sabra zaczal pojawiac sie w oficjalnej narodo-
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wej narracji na temat niedawnej wojny. Konse-
kwentnie minimalizowano natomiast role, jaka
w wojennym wysitku odegrali imigranci, ktérzy
dolfaczyli do walki bezposrednio po przybyciu
do kraju. Stalo si¢ jasne, ze figura Sabry ode-
gra kluczows role w budowaniu etosu nowo-
utworzonego CaHaLu[4], powolanie narodowej
armii przyczynito si¢ bowiem do ostatecznego
ukonstytuowania wizerunku Sabry jako dum-
nego zolnierza izraelskiego wojska.

Kolejnym wydarzeniem wspotbudujacym
mit byl kryzys sueski z 1956 roku, ktory okazat
sie przytlaczajagcym militarnym zwycigstwem
Izraela nad naserowskim Egiptem. Triumf ten
postrzegany byl jako kolejne zwycigstwo Sabry,
a zwlaszcza jego nowych wcielen - pilota i spa-
dochroniarza. Podobnie odebrano jedenascie
lat pézniejszg wojne szeSciodniows, w wyniku
ktdrej panstwo zydowskie w ciagu niespeina
tygodnia uzyskalo status regionalnego mo-
carstwa. Zachwyt nad bohaterskimi Sabrami
najlepiej obrazuje romantyczna figura generala
Mosze Dajana, ktory w czasie kampanii sue-
skiej pelnit funkcje szefa Sztabu Generalnego,
a podczas wojny 1967 roku sprawowal urzad
ministra obrony. Dajan §wiadomie kreowat
swoj mityczny wizerunek genialnego stratega
i meza stanu dbajacego jedynie o dobro ojczy-
zny. W oczach wielu Izraelczykow byt ucieles-
nieniem idealnego Sabry gotowego na wszelkie
poswiecenia w imie obrony kraju (Almog 2000,
s. 12-15). Kolejne, militarne sukcesy Izraela ce-
mentowaly silny zwigzek jego obywateli z armia
i jednoczyly nar6d we wspdlnym wysitku obro-
ny rozszerzajacych si¢ granic. Mloda izraelska
kinematografia wspierata i celebrowala naro-
dowg narracje, stajac si¢ areng najwiekszego
rozkwitu mitu nowego Zyda.

Kino nurtu bohatersko-nacjonalistycznego
Po proklamowaniu niepodleglosci panstwa
zydowskiego wojna wyzwolencza stala si¢ jed-
nym z czotowych tematéw izraelskiego kina.

[3] Jiszuw — termin, jakim okreslano zydowska
spoleczno$¢ Palestyny przez powstaniem panstwa
Izrael.

[4] CaHaL - (hebr. ¥7?) - sily obronne Izraela.
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Doprowadzilo to do narodzin nurtu, ktéry Ella
Shohat nazywa kinem bohatersko-nacjonali-
stycznym (Shohat 2010, s. 53-104). Pierwszym
przejawem trendu byl obraz Wzgérze 24 nie
odpowiada w rezyserii brytyjskiego filmowca
Thorolda Dickinsona z 1955 roku. Film opowia-
da o losach czworki bojownikéw walczacych
w wojnie 1948 roku - Irlandczyka przyltaczaja-
cego sie do walki po stronie zydowskiej, ame-
rykanskiego Zyda nawréconego na syjonizm,
sefardyjskiej dziewczyny oraz Dawida, bedace-
go rodowitym Sabra. Bohaterowie wyznaczeni
zostaja do obrony waznego strategicznie wzgo-
rza, ktdrego utrzymanie gwarantuje swobodny
dostep do Jerozolimy. W drodze na misje kazde
z nich opowiada histori¢ swoich wczeéniejszych
bojowych do$wiadczen i powigzan ruchem sy-
jonistycznym.

Na szczeg6lng uwage zastuguje opowiesé
snuta przez Dawida. Retrospekcja, dzigki ktorej
dowiadujemy sie wigcej o mlodym Sabrze, jest
dos¢ niezwykta. W bitewnym zamieszaniu Da-
wid przenosi cigzko rannego egipskiego Zolnie-
rza do znajdujacej si¢ nieopodal groty, w ktorej
zamierza opatrzy¢ jego rany. Jakze wielkie jest
jego zaskoczenie, gdy orientuje sie, ze ranny
jeniec nie jest Arabem, lecz ukrywajacym
sie w egipskim mundurze oficerem SS, ktéry
z nienawisci do Zydéw postanowil wesprzeé
w wojnie strone arabska. W scenie tej Dawid nie
wypowiada prawie Zadnego stowa, to Niemiec
blaga go o litos¢. W wyniku odniesionych ran
nazista pograza si¢ w urojeniach, przez krotka
chwile izraelski Zolnierz jawi si¢ w jego oczach,
jako wystraszony Zyd z getta. Jednak juz kilka
sekund p6zniej w tym samym miejscu widzimy
roze$mianego Sabre nonszalancko wywijajace-
go rewolwerem. Jest to przeniesienie na ekran
jednego z najwazniejszych syjonistycznych
tropow — odrzucenia dziedzictwa wygnania.
Scena operuje prostym i wyrazistym kontra-
stem pomiedzy Zydem z diaspory, ktéry jest

[5] Palmach - zydowski elitarny zwiazek tak-
tyczny stanowiacy sily specjalne paramilitarnej
organizacji Hagana podczas wojny domowe;j
w Mandacie Palestyny i wojny o niepodleglos¢
w latach 1947-1948.
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slabg i bierng ofiarg obcej agresji, i nowym
Zydem - silnym, zdeterminowanym, $mieja-
cym si¢ w twarz hitlerowskiemu antagoniscie
(Loshitzky 2001, s. 1-14).

Podobnie idealistyczne podejscie cecho-
walo twércow bohatersko-nacjonalistycznych
filméw zrealizowanych tuz po zwyciestwie
w wojnie sze$ciodniowej. Kanonicznym przy-
kladem jest ekranizacja powiesci Mosze Sza-
mira Hu Halach Basadot w rezyserii Yosefa
Millo. Akcja obrazu rozgrywa sie w przeddzien
izraelskiej wolnosci, w roku 1947. Protagonistg
jest Uri Kahana, mlody Sabra powracajacy do
rodzinnego kibucu po okresie nauki w wyzszej
szkole rolniczej. Bohater pragnie zaja¢ si¢ pra-
ca na roli i odnowi¢ wiezi z rodzicami. Wiatr
historii pcha go jednak w szeregi Palmachul[5],
gdzie mentalnie dojrzewa i angazuje si¢ w walke
wyzwolenicza. Ostatecznie Uri poswigca swoje
zycie w czasie wywrotowej operacji przeciwko
armii brytyjskiej.

Wersja filmowa wzbogaca powiesciowy fa-
bute o kilka istotnych elementow, ktére nadajg
historii bardzo aktualng wymowe. Po pierw-
sze, w role Uriego wcielil si¢ Assi Dajan, syn
generata Mosze Dajana. Decyzja o obsadzeniu
tego wlasnie aktora z pewnoscia nie byta przy-
padkowa i niesie ze sobg ogromny bagaz sym-
boliczny. Calg opowie$¢ zamknigto ponadto
w fabularnej ramie 1967 roku, dodajac watek
zolnierza powracajacego do domu po zwycie-
skiej wojnie szesciodniowej. W scenie finalowe;j
dowiadujemy sig, ze dw zolnierz jest synem po-
leglego przed laty Uriego. Tworcy filmu ukazuja
w ten sposdb cigglos¢ syjonistycznej narracji.
Przypominaja, ze uzyskanie niepodleglosci
nie bylo koncem walki o narodowa wolno$¢.
W scenie tej starsze pokolenie przekazuje od-
powiedzialno$¢ za kraj mlodym, ktérzy nie pa-
migtaja okresu sprzed 1948 roku. Odtad Sabra
nie jest jedynie okresleniem generacyjnym, to
kulturowy archetyp — wzér, do ktérego dazy¢
powinien kazdy Izraelczyk.

Sabra postsyjonistyczny
W kolejnej dekadzie wyidealizowany i na-
iwny model opowiadania o najnowszej hi-
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storii panstwa byl coraz czesciej poddawany
gruntownej krytyce. Nowe pokolenie pisarzy,
poetow i akademikdw przyjeto antybohaterski
i krytyczny ton wobec utrwalonego przez lata,
socjalizacyjnego i kulturowego wzorca Sabry.
Zjawisko to zintensyfikowatlo sie w drugiej po-
fowie lat siedemdziesigtych po traumie, jaka
byta dla spoleczenstwa izraelskiego wojna Jom
Kippur. Socjalizacyjny model nowego Zyda
zaczat stopniowo stabnac i zanikaé. Rodzima
inteligencja pragneta widzie¢ izraelskiego zot-
nierza w mniej bohaterskim $wietle. Wolata
wydoby¢ z niego prawdziwie ludzkie emocje
niz ukazywac go jako figure absurdalnie pa-
tetyczng (Almog 2000, s. 16-19). Krytyczna
fala nie omineta réwniez kinematografii - pod
wplywem nowych pradéw filmowy wizerunek
izraelskiego Zolnierza ulegt daleko idgcym prze-
ksztatceniom.

Transformacja ta najpelniej ukazana zosta-
ta w zrealizowanym w 1977 roku filmie Masa
Alunkot (rez. Yehuda Neeman) zglebiajacym
zagadnienie przemocy towarzyszacej military-
stycznemu etosowi wypelniajacemu izraelska
kulture. Akcja filmu skupia sie na relacjach za-
chodzacych wewnatrz elitarnego plutonu spa-
dochroniarzy. Protagonista filmu, Weissman,
to mlody rekrut, ktdry na stuzbe nie decyduje
sie z potrzeby serca (jak robil to Uri Kahana
z Hu Halach Basadot), motywuje go jedynie
panstwowy przymus i presja wywolana przez
spoleczne oczekiwania wobec niego. Nie ma ani
fizycznych, ani mentalnych cech umozliwiaja-
cych funkcjonowanie w zolnierskim $rodowi-
sku. Z powodu nieprzystosowania do cigzkich
wojskowych rygoréw bohater jest pogardzany
i upokarzany zaréwno przez innych Zotnierzy,
jak i przez dowodztwo. Fizyczna i psychiczna
przemoc doprowadza do tajemniczej $mierci
Wiessmanna podczas jednego z rutynowych
treningdw. Widz nie dowiaduje sig, czy bylo to
samobdjstwo, czy tez umyslne dzialanie jedne-
go z przesladowcéw gléwnego bohatera.

Tworcy filmu dokonali demitologizacji Sa-
bry poprzez sportretowanie dwdch wizerunkow
izraelskiego zolnierza, diametralnie rdznia-
cych sie od wyidealizowanego obrazu zna-
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nego z poprzednich dekad. Pierwszy wariant
(reprezentowany przez Weissmana) to swoisty
powrdt stereotypu Zyda wygnanego. Jest sta-
by, zniewiescialy i bezradny wobec przemocy
zadawanej mu przez innych zolnierzy. Jego
nieshebraizowane nazwisko i cherlawy wyglad
w naturalny sposéb przywoluja skojarzenia
z diasporg. Wariant drugi to brutalni oprawcy
Weissmana, ktérzy swoim zachowaniem kom-
promitujg izraelski mundur. W tym kontek-
$cie Masa Alunkot wpisuje sie w powszechna
wowczas krytyke militarystycznego etosu, ktory
oskarzany byt o produkowanie niepotrzebnego
okrucienstwa.

Obraz izraelskiego Zolnierza jako postaci
brutalnej i agresywnej pojawial si¢ w kinie nie-
mal przez calg kolejng dekade[6]. Jednak od
wybuchu pierwszej intifady (palestynskiego
powstania przeciwko okupacji Zachodniego
Brzegu Jordanu i Strefy Gazy) tematyka wojsko-
wo-wojenna zaczeta stopniowo znikaé z izra-
elskich ekranéw. Konflikt przestal by¢ kwesta
wylacznie militarng, przenidst si¢ na ulice
miast, a wrog przybral twarz dziecka ciskaja-
cego kamieniem w pojazdy CaHaLu. Filmowcy
zaczeli unika¢ tematéw wojennych, skupili sie
tematyce spolecznej, ktora stata si¢ znakiem
rozpoznawczym rodzimej kinematografii lat
dziewiecdziesigtych.

Sabra wspdlczesny

Izraelskie kino wojenne odrodzilo si¢ na po-
czatku nowego tysiaclecia. Pierwszym przeja-
wem tej koniunktury byly miedzy innymi filmy
Amosa Gitaiego: Kippur (dotykajacy wrazliwej
kwestii wojny 1973 roku) oraz Droga ku wolno-
sci (poruszajaca temat wojny o niepodleglosc).
Wydarzeniem, ktére nadalo impet wojennym
produkcjom, byto wycofanie si¢ wojsk izrael-
skich z Libanu oraz druga izraelska inwazja na
ten kraj, ktore staly sie inspiracja dla powstania
filmow takich jak Twierdza Beaufort Yosefa Ce-

[6] Inne filmy dotykajace tego zagadnienia to
miedzy innymi Shtei Etzbaot Mi’Tzidon (1986,
rez Eli Cohen) oraz Avanti popolo (1986, rez. Rafi
Bukai).
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dara, Liban Samuela Maoza czy Walc z Baszi-
rem Ariego Folmana. Wraz z wojng na ekrany
powrdcili tez jej glowni aktorzy - Zolnierze.
Charakterystyczng cechg filméw powstatych
w tym okresie jest to, Ze nie tworza one spoj-
nej bohaterskiej badz antybohaterskiej narracji.
Ponad p6t wieku po narodzinach Sabry, uoso-
bienia syjonistycznych marzen o stworzeniu
nowego Zyda, jego ikoniczny wizerunek zostat
stopniowo zastapiony niekoniecznie przez inna,
$cisle okreslong figure, ale przez wigksza liczbe
bardziej ztozonych i wieloznacznych wariantéw
osobowych. By udowodnic¢ te tezg, postuze sie
trzema przyktadami zaczerpnietymi z filméw
bezposrednio dotykajacych zagadnien wojen-
nych i militarnych.

Menachem - boski wojownik

Dyskurs syjonistyczny od poczatku staral
sie ustanowi¢ nowg $wiecko-socjalistyczna, zy-
dowska tozsamo$¢, co wigzalo sie z nieuchron-
nym marginalizowaniem judaistycznej religij-
nosci. Sabra, syn hebrajskiej rewolucji, miat
by¢ realizacja tych dazen. Nowy Hebrajczyk
byl poganinem, $wieckim Zydem, utalento-
wanym farmerem i walecznym wojownikiem.
Taki wlasnie wizerunek Sabry przez wiele de-
kad powielata izraelska kinematografia. Nawet
najbardziej obrazoburcze (z punktu widzenia
syjonistycznej doktryny) przedstawienia izrael-
skich zolnierzy nie byty wzbogacone o aspekty
religii i jej indywidualnego przezywania.

W rezultacie postepujacego upadku $wie-
ckiego syjonizmu jako dominujacej ideologii,
religia stopniowo zdobywala coraz bardziej
uprzywilejowang pozycje w spoleczno-kultu-
rowym krajobrazie Izraela. Izraelscy filmowcy
byli jednak niezwykle wstrzemiezliwi. Judaizm
bardzo dlugo nie mégt znalez¢ swojego miejsca

[7] Tytul filmu ma dwojakie znaczenie. Jesziwat
Hesder ("w°2n 71077) to nazwa specjalnego rzg-
dowego programu taczacego studia talmudyczne
ze stuzba wojskowa (bohaterowie filmu sg objeci
owym programem). Ponadto stowo hesder (-1077)
jest réwniez nieformalnym okre$leniem zydow-
skiego osiedla na Terytoriach Okupowanych

(w ktérym mieszkaja bohaterowie filmu).
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w narodowej kinematografii. Kino na szeroka
skale zaczelo zglebia¢ tematy wiary i religijno-
$ci dopiero na poczatku nowego stulecia. Byty
to zaréwno filmy poswiecone srodowiskom
religijnych osadnikéw z Zachodniego Brzegu
Jordanu (np. Zachodni Brzeg Josepha Cedara),
jak i grup zamieszkujacych ultraortodoksyjne
dzielnice izraelskich miast, takie jak jerozolim-
ska Mea Szearim (np. Goscie Giddiego Dara czy
MGdj ojciec, méj Pan Davida Volacha). Wspol-
nym mianownikiem tych produkcji jest uka-
zywanie konfliktow, jakie wigzg si¢ z cigglym
negocjowaniem wlasnej tozsamosci — proba
pogodzenia tego, co zydowskie, z izraelskoscig
(Chyutin 2011, 5. 201-204).

Jeden z filméw tego nurtu, zrealizowany
w roku 2000 rezyserski debiut Josepha Cedara
HaHesder[7], w ciekawy sposéb powraca do
szeroko dyskutowanego we wczesniejszych
dekadach zagadnienia militaryzacji wszel-
kich dziedzin zycia spolecznego. Akcja filmu
koncentruje si¢ na relacjach zachodzacych
wewnatrz jednostki wojskowej. Jest to jednak
oddzial nietypowy, daleko inny od elitarnego
korpusu spadochroniarzy czy oddziatu hero-
icznych palmachnikéw, bohaterowie filmu sg
bowiem uczestnikami specjalnego rzagdowego
programu Jesziwot Hesder, umozliwiajacego
osobom bardzo religijnym taczenie stuzby woj-
skowej ze studiami talmudycznymi. Jednostka
stacjonuje w jednym z ortodoksyjnych, zydow-
skich osiedli na Zachodnim Brzegu Jordanu,
gdzie charyzmatyczny rabbi Meltzer wpaja
uczniom swojej jesziwy pragnienie modlitwy
na najswietszym dla Zydéw miejscu - Wzgérzu
Swigtynnym. Gléwna o fabularna opiera sie
na klasycznym tréjkacie mitosnym: cérka ra-
bina zakochuje sie w mlodym i utalentowanym
dowddcy Menachemie, jednak ojciec postana-
wia wyda¢ ja za Pinkasa, najzdolniejszego ze
swoich studentéw. Gdy dziewczyna odrzuca
ojcowskiego faworyta, urazona duma pcha go
do popelnienia straszliwej zbrodni.

Menachem jest (do pewnego stopnia) od-
biciem Sabry znanego z kina bohatersko-na-
cjonalistycznego. To przystojny, silny i pewny
siebie mtody mezczyzna, powaznie traktujacy
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wojskowe obowiazki. Wierzy, ze jego stuzba
przyczynia sie do realizacji wyzszego narodo-
wego dobra. Figura nowego Zyda jest jednak
poddana w jego osobie istotnym modyfikacjom.
Prawdziwg innowacjg jest uczynienie bohatera
gorliwym wyznawca judaizmu. Czesto widzi-
my Menachema w czasie modlitwy, a sceny
mistycznych obrzedéw, w ktdrych uczestnicy,
utwierdzajg nas w przekonaniu o jego glebokiej
religijno$ci. To oddanie wierze moze wydac sie
zaprzeczeniem $wieckich ideatéw syjonizmu,
bohaterski Sabra nie powinien bowiem wpisy-
wac sie w religijng narracje, ktora towarzyszyla
Zydom w czasach diaspory.

Jednak przemiana zsekularyzowanej fi-
gury Sabry w jego religijne alter ego nie jest
niemozliwa do zrealizowania. Jak wykazatl
Oz Almog, Sabre zakwalifikowa¢ mozna jako
ucznia Swieckiej jesziwy (Almog 2000, s. 18-22,
209-225). Wedlug badacza syjonizm byt czyms$
wiecej anizeli jedynie antytezg religii, a zatem
nowy Hebrajczyk nie byl calkowicie pozba-
wiony pierwiastka religijnego. Almog zwroécit
uwage na szereg strukturalnych podobienstw
pomiedzy syjonizmem i judaizmem, takich
jak dazenie do przyszlej utopii, gloryfikacja
lidera, podkreslanie wyjatkowosci narodu czy
widzenie §wiata w kategoriach absolutnych.
Ponadto syjonizm, podobnie jak robig to tra-
dycyjne religie, wprowadzal cykliczne rytuaty
i symbolike, a jego ideologowie czesto siegali
po nomenklature wlasciwg tekstom religijnym
(stosujac pojecia takie jak odkupienie, przy-
mierze i ofiara). Zatem w osobie Menachema
Sabra zmienia jedynie wyznanie. Judaizm oka-
zuje sie nie sta¢ w sprzecznosci z utrwalonym
w poprzednich dekadach archetypem, jedynie
go dopelnia. Wymowe te wzmacnia jedna bar-
dzo istotna decyzja obsadowa. W role rabbiego
Meltzera, bedacego gtéwnym filmowym glo-
sicielem prawd wiary, wcielil si¢ bowiem sam
Assi Dajan - wspomniany juz czotowy przed-
stawiciel kina bohatersko-nacjonalistycznego
(zaréwno jako aktor, jak i rezyser). Dajan jest
bezposrednim fgcznikiem pomiedzy Sabra lat
sze§édziesiatych i jego nowym religijnym od-
biciem.
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Jossi — Aliz[8] w mundurze

Waznym aspektem kreowania nowego Zyda
byla (wedtug pierwszych syjonistéw) normali-
zacja wszelkich aspektow zydowskiej cielesno-
$ci. U progu dwudziestego stulecia antysemicki
naukowo-medyczny dyskurs wigzat zydowskie
cialo z chorobami, szalenstwem, fizyczng de-
generacjg, seksualng perwersja i nierzadko
z homoseksualizmem. Wiele naukowych prac
z tego okresu przedstawialo zydowska sek-
sualno$¢ jako silnie patologiczng (Yosef 2011,
s.181-197). Ideologowie syjonizmu z Teodorem
Herzlem na czele byli przekonani, ze stworze-
nie silniejszego, zdrowszego i jednoznacznie
heteroseksualnego Hebrajczyka rozwiagze nie
tylko ekonomiczne i polityczne problemy Zy-
dow, przyczyni sie rowniez do przezwycigze-
nia stereotypu Zyda-homoseksualisty. Koncept
ten zostal uciele$niony w wizerunku meskiego,
umiesnionego i zmilitaryzowanego Sabry, ktéry
przez wiele lat krélowal na izraelskich ekranach
(Yosef 2004, s. 48).

Zrealizowany w 2002 roku film Eytana Foxa
Jossi i Jagger obnazyl opresyjng nature mitu
nowego Zyda poprzez sportretowanie sytuacji
mniejszo$ci seksualnych w izraelskim wojsku.
Akcja obrazu rozgrywa si¢ w péznych latach
dziewiec¢dziesigtych w $nieznej scenerii otacza-
jacej placowke wojskowa ulokowang nieopo-
dal granicy z Libanem. Film opowiada historie
mitosng Jossiego, mtodego dowddcy kompanii,
oraz jego podwladnego Liora (nazywanego Jag-
gerem, przez wzglad na aparycje i usposobienie
przywodzace na mysl lidera The Rolling Sto-
nes). Poprzez wprowadzenie homoerotyzmu
w obreb mocno homofobicznego $rodowiska
sit zbrojnych rezyser ukazuje, jak silnie zako-
rzeniony w izraelskiej $wiadomosci jest wize-
runek zolnierza jako bohaterskiego i meskiego
Hebrajczyka.

Mit Sabry pojawia si¢ w filmie Foxa w kon-
tek$cie innym niz przedstawiany wcze$niej
omowionych obrazéw. Nie jest on dydaktyczng
alegoria znang ze Wzgdrza 24, ani probg wila-

[8] Aliz — w hebrajszczyznie, pozbawione pejora-
tywnych konotacji okreslenie homoseksualisty.
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czenia nowej grupy spolecznej w obreb boha-
tersko-nacjonalistycznej narracji, jak byto to
w przypadku HaHesder. Nowy Zyd przeobraza
sie tu jedynie w kamuflaz, maske, ktéra nakla-
da jeden z bohaterdw, by unikna¢ spotecznego
ostracyzmu. Jossi jest Swiadom, ze ujawnienie
jego orientacji seksualnej doprowadzi¢ moze do
zachwiania, a nawet utraty budowanego przez
lata autorytetu jako dowddcy kompani. Dlatego
stara si¢ odgrywac role, jaka oczekuja od niego
podwladni i starsi rangg oficerowie. Ulatwia
mu to jego fizycznos¢, ktora przywozi na mysl
stereotypowe przedstawienia Sabry z filméw
nurtu bohatersko-nacjonalistycznego.

Postawa Jossiego jest obnazana poprzez cze-
ste akcentowanie charakterologicznych réznic
i kontrastow pomiedzy nim a jego partnerem.
W opozycji do Jossiego Lior jest porywczy, cze-
sto postepuje w sposob emocjonalny i nieprze-
mys$lany, narazajac obu na niepozadane ujaw-
nienie taczacego ich uczucia. Jagger uosabia
caly zestaw cech stereotypowo przypisywanych
gejom, a jego zniewiescialy sposob bycia stoi
w wyraznym kontrascie ze statecznym wizerun-
kiem Jossiego. Obaj kochankowie sg $wiadomi
rol, jakie odgrywaja. Podczas jednej z pierw-
szych scen Jagger nuci nadawang aktualnie
w radio piosenke, co doprowadza do sprzeczki
pomiedzy dwojka glownych bohateréw. W ory-
ginale utwor ten wykonywany jest przez Rite,
popularng w Izraelu piosenkarke uznawang za
ikone ruchu LGBT. Zgodnie z oczekiwaniami
widza Jossi nie podziela muzycznych upodo-
ban partnera, ktore nazywa zbyt gejowskimi.
W odpowiedzi Lior zarzuca mu preferowanie
tworczosci Meira Ariela, jednego z czolowych
muzykow starszej generacji, prawdziwego kom-
batanta izraelskiej sceny, znanego ze swoich
homofobicznych pogladdw. Ariel to weteran
niemal wszystkich izraelskich wojen, jest on zy-
wym wcieleniem archetypicznego Sabry. Rozni-
ce miedzy bohaterami podkreslane sa réwniez
poprzez ich imiona i pseudonimy. Imie Jossi,
jako typowo izraelskie, wpisuje si¢ w nacjona-

[9] Alija (hebr. ¥, dostownie: wstgpienie) - zy-
dowska imigracja do Palestyny
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listyczny dyskurs, ktorego istotng czgécig byla
hebraizacja imion i nazwisk. Natomiast pseudo-
nim Liora odsyta do nas do wieloznacznej pod
wzgledem seksualnym sylwetki Micka Jeggera.

Jossi zdejmuje maske tylko jeden raz, gdy
podczas operacji wojskowej skierowanej prze-
ciwko terrorystom z Hezbollahu, Lior zostaje
ciezko ranny. Kiedy Jossi spostrzega, ze stan
jego ukochanego jest krytyczny, zaczyna oka-
zywaé swoje prawdziwe uczucia. Smier¢ Liora
jest emocjonalnym klimaksem filmu, pozwala-
jacym Jossiemu ujawni¢ swoja seksualng tozsa-
mos¢ w obecnosci innych cztonkéw kompanii.
Jednak, pomimo chwilowej stabosci spowodo-
wanej $miercig partnera, Jossi na powro6t zakla-
da maske silnego Sabry. Pragnienie unikniecia
sygmatyzacji staje sie silniejsze od thtumionych
emocji.

Glori i Sasza - postsowieccy pretendenci

Upadek Zwigzku Socjalistycznych Republik
Radzieckich zapoczatkowal masowg emigra-
cje sowieckich Zydéw, z ktérych niemal mi-
lion skorzystalo z Prawa Powrotu i przybylo
budowa¢ nowe zycie w Izraelu. Dla niespelna
pieciomilionowego wowczas panstwa przyjecie
ogromnej rzeszy imigrantéw bylo zadaniem
bezprecedensowym. Ogromna wigkszo$¢ Ro-
sjan (jak po dzi$ dzien nazywani sg Izraelczy-
cy o radzieckim rodowodzie) miata wysokie
kwalifikacje zawodowe i mogla si¢ pochwali¢
dyplomem wyzszej uczelni. Gospodarka nie-
wielkiego panstwa nie byla jednak w stanie
btyskawicznie wchlong¢ tak duzej rzeszy no-
wych pracownikow. W rezultacie izraelskie
media szybko zaczely donosi¢ o rosyjskich
prostytutkach i narodzinach rosyjskiej mafii
(Gershenson 2011, s. 134). Nowych imigran-
tow zaczeto oskarzaé o pasozytowanie na pan-
stwowym systemie socjalnym i zamykanie sie
w rosyjskojezycznych gettach. Przedstawiciele
sowieckiej aliji[?] zaczeli by¢ rowniez obecni
na izraelskich ekranach. Przewaznie przed-
stawiano ich w sposob stereotypowy, jako
agresywnych i nieokrzesanych mezczyzn oraz
lubiezne kobiety. Schemat ten powielaly takie
filmy jak Klara cudotwérczyni Ariego Folmana
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i Oriego Sivana, The Holy Land Eitana Gorlina
czy Zirkus Palestina Eyala Halfona.

Zrealizowany w 2009 roku film Renena
Schorra HaBodedim (co mozna przettumaczy¢
jako Samotni) w ciekawy sposob przetamuje
wczesniejszy sposob opowiadania o przedsta-
wicielach radzieckiej aliji. Bohaterami opartego
na prawdziwych wydarzeniach filmu sg odby-
wajacy stuzbe w prestizowej jednostce stacjonu-
jacej na wzgoérzach Golan imigranci z obszaru
postsowieckiego - pochodzacy z Moskwy Sasza
i przybyly z Kaukazu Glori. Przez nieporozu-
mienie trafiajg oni do wojskowego aresztu pod
zarzutem nielegalnego handlu bronig, gdzie do-
staja propozycje dobrowolnego odejscia z armii
i poddania si¢ pod jurysdykcje sadu cywilnego.
Bohaterowie nie decydujg si¢ na podpisanie
rezygnacji, poniewaz swojg obecnos¢ w sitach
zbrojnych traktuja niezwykle honorowo — jest
ona dla nich przepustka do pelnej asymilacji
z izraelskim spoleczenstwem, ktore nadal uwa-
za ich za obcych. Mozemy si¢ o tym przekonaé
juz w jednej z pierwszych scen filmu, podczas
ktdrej Sasza telefonuje do swojego mieszkaja-
cego w rosyjskiej stolicy ojca. W czasie roz-
mowy dowiadujemy sie, jak powaznie bohater
traktuje Zolnierska postuge i jak istotna jest dla
niego pozycja izraelskiego oficera. Gdy naci-
ski ze strony wieziennych urzednikéw staja sie
nie do zniesienia, zdesperowani bohaterowie
wzniecaja bunt i sila przejmuja kontrole nad
aresztem. Biorg zakladnikow, szantazem sta-
rajac sie¢ wymusi¢ pozostanie w strukturach
CaHaLu. Znamiennym jest fakt, Ze bohatero-
wie nie pragna dowodzi¢ swojej niewinnosci.
Przeciwnie, decydujg si¢ na zlamanie prawa
tylko i wlacznie po to, by zachowa¢ zolnierski
status, ktory jest dla nich wazniejszy niz oso-
bista wolnosc¢.

Historia opowiedziana w HaBodedim poka-
zuje, ze figura Sabry jako bitnego izraelskiego
zolnierza jest nadal zywa i to w srodowiskach,
ktére teoretycznie nie powinny si¢ z nig utozsa-
mia¢, Glori i Szasza dorastali, bowiem w dwéch
rzeczywisto$ciach, niebywale odlegtych od so-
cjalizacyjnego doswiadczenia pierwszych poko-
lent Izraelczykéw - degrengoladzie upadajace-
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go ZSRR i pelnym nadziei na bliskowschodni
pokdj Izraelu lat dziewie¢dziesigtych. Mimo to
uparcie pragna wpisa¢ si¢ w narodowy model,
ktéry pozwoli im w pelni poczud si¢ Izraelczy-
kami i zmaza¢ z siebie pietno nieokrzesanego
Rosjanina. Dzigki temu, iz filmowa narracja
prowadzona jest z perspektywy dwdjki glow-
nych bohateréw (ktérzy porozumiewajg sie
miedzy soba gléwnie po rosyjsku), ich postawa
staje sie znacznie bardziej wiarygodna i wyraz-
na. W filmie Schorra syjonistyczny mit Sabry
prébuje odrodzi¢ sie dzieki imigranckiemu
pragnieniu asymilacji z nowym otoczeniem.
Proces ten jest jednak niezwykle trudny do
zrealizowania, poniewaz kierowane uprzedze-
niami wobec nowych przybyszéw spoleczen-
stwo nie dostrzega ich asymilacyjnych intencji.
Przemiana Rosjanina w nowego Zyda okazuje
sie niemozliwa pomimo heroicznej postawy
tego pierwszego.

Konkluzja

Okazuje sie, ze mit nie zostal definityw-
nie u$émiercony, ulegl jednak daleko idacym
przeksztalceniom wynikajacym ze zmian, jakie
zaszty w spolecznym i obyczajowym krajobra-
zie Izraela. Sabra zdaje sie nadal pozostawac
jednym z najwazniejszych punktéw odniesie-
nia budujacych izraelska tozsamo$¢. Z braku
innych wzorcéw wspomniani bohaterowie
filmowi na rézne sposoby odnosza si¢ do kul-
turowego modelu nowego Zyda, odnajdujac
w nim wlasne alter ego. Sabra wciaz zyje, cho¢
w $rodku nie jest juz tak stodki jak niegdys.
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