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Przed nami nie lada zadanie. Sylwetke wybitnego dokumenta-
listy Jerzego Bossaka (ur. 31 lipca 1910 roku w Rostowie nad Donem -
zm. 23 maja 1989 roku w Warszawie) nietatwo przedstawic ze wzgledu
na niezwykle bogactwo dokonan, a takze ztozonos¢ tej nietuzinkowej
postaci i osobowosci. Z wyksztalcenia filozof i prawnik (absolwent
Uniwersytetu Warszawskiego), przed wojng sympatyk lewicowego Sto-
warzyszenia Milosnikéw Filmu Artystycznego START , krytyk filmowy
(szef dziatu filmowego Iwowskich ,,Sygnaléw”). W czasie wojny znalazt
sie¢ we Lwowie, nastepnie na terenie ZSRR — w Moskwie i Ferganie.
W latach 1943-1944 w stopniu kapitana, nastepnie majora WP, pracowat
jako kierownik literacki w zespole Czolowki Filmowej I Dywizji Wojska
Polskiego, ktéra dowodzil wowczas major Aleksander Ford.

Z temperamentu urodzony propagandysta, z zamitowania kry-
tyk filmowy, o filmie pisywal Bossak w prasie przedwojennej (prze-
de wszystkim na famach przywotanych juz Iwowskich ,,Sygnalow”),
a podczas wojny — w ,,Nowych Widnokregach” Wandy Wasilewskiej.
W roku 1944 zostaje mianowany szefem Polskiej Kroniki Filmowej,
ktorg bedzie kierowal do czasu odwotania z tego stanowiska pod koniec
roku 1949. Organizator Bazy Wytwdrni Filmowej Wojska Polskiego
w Lodzi. W zespole PKF jest nie tylko liderem i gléwnym redaktorem
(poczawszy od jej pierwszego numeru, ktory ukazal si¢ na ekranach
w grudniu 1944), pod pseudonimem Jerzy Szelubski pisze takze ko-
mentarze publicystyczne do cotygodniowych kronik aktualnosci i wielu
filméw dokumentalnych.

Poczawszy od 15 listopada 1945 roku na ekranach kin polskich
zaczely sie pojawia¢ kolejne wydania Polskiej Kroniki Filmowej przy-
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gotowane pod redakcjg Jerzego Bossaka. Prawde powiedziawszy, okazat
sie on dla tej unikatowej w skali $wiatowej instytucji kim$ wiecej niz
tylko mianowanym przez wladze naczelnym redaktorem i autorem
piszacym lektorskie komentarze. Sam siebie z przymruzeniem oka
nazywal ojcem chrzestnym PKEF, ale w gruncie rzeczy nie bylo w tym
przesady, bowiem istotnie to on osobiscie zaprojektowal, wypracowat
i urzeczywistnil w codziennej praktyce publicystycznej specyficzng
i jedyng w swoim rodzaju formule magazynu aktualnosci filmowych,
ktoéra w okresie powojennym polubily rzesze Polakéw chodzacych do
kina. Dodajmy - wraz z wydaniami specjalnymi Polskiej Kroniki Filmo-
wej, bedacymi najczesciej samodzielnymi utworami dokumentalnymi.

Z okresu wojennego pochodzi nakrecony w Wytworni Filmowej
Wojska Polskiego wstrzasajacy reportaz dokumentalny Majdanek - cmen-
tarzysko Europy (1944). Bossak petnil przy nim funkcje scenarzysty i kie-
rownika artystycznego, de facto czynnie uczestniczgc réwniez w montazu
catosci. Jeszcze bardziej eksponowany jest jego twérczy udziat w realizacji
specjalnego wydania Polskiej Kroniki Filmowej 1945, jakim byta wyswiet-
lana w kinach cafej Polski dwuaktowa kronika ostatnich dni wojny zaty-
tulowana Zaglada Berlina (wspolrealizacja Waclaw Kazmierczak, 1945).

W latach 40. Bossak jest rowniez tym, ktdry tworzy dokumenty
odbudowy zniszczonego kraju, miedzy innymi Most (1946) — o odbu-
dowywanym moscie Poniatowskiego. Filmowe kronikarstwo Warszawy
(Powddz, Powrdt na Stare Miasto) przez szereg nastepnych lat stanie sie
jedna ze specjalnosci Bossaka dokumentalisty. Wszystkie filmy, jakie
na ten temat nakrecit, wyrdzniajg sie profesjonalnym warsztatem fil-
mowym i publicystycznym, a takze empatycznym stosunkiem autora
do poruszanych probleméw i zjawisk, bedacych na swéj sposéb wazna
czastka odradzajgcego sie z ruin miasta i zycia codziennego stolicy.

Warszawa przez lata byta mu niezmiernie bliska. Pierwsza stu-
dencka etiuda dokumentalna, jaka nakrecit Kazimierz Karabasz w t6dz-
kiej Szkole Filmowej pod opiekg pedagogiczng Jerzego Bossaka, nosita
tytut Jak co dzieni... (1955) i byta poswiecona tematowi chronicznych
probleméw komunikacyjnych tysiecy ludzi, dojezdzajacych z podwar-
szawskich miejscowosci i osiedli do pracy w tym miescie.

Jerzy Bossak byt cztowiekiem rozlicznych uzdolnien i umiejet-
nosci. Niestrudzenie pracowity, zajmowal w swoim zyciu zawodowym
bardzo wiele odpowiedzialnych stanowisk. Sciste wydzielenie i odse-
parowanie od siebie poszczegdlnych aktywnoéci publicznych Bossaka
okazuje sie praktycznie niemozliwe. W poszczegdlnych etapach jego
pracowitego zycia co$ byto okresowo wazniejsze, co§ wysuwalo sie
w danym momencie na plan pierwszy, a co innego - dotad najwaz-
niejszego — schodzilo na plan dalszy.

Nieustannie czyms$ zaabsorbowany, umiat jednak harmonijnie
taczy¢ i godzi¢ z sobg rozmaite wlasne zajecia, prace, zadania i funkcje,
a jesli przechodzit od czego$, co pochtanialo go uprzednio, do rze-
czy nowych, to praktyczne doswiadczenia uprzednio zdobyte zasilaty
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i wzbogacaly jego rozliczne aktywnosci: organizatorskie, pedagogiczne,
redaktorskie, producenckie, realizatorskie. Prawidtowos¢ ta daje o sobie
zna¢ juz w pierwszych latach po wojnie, gdy zdobywa dopiero szlify
profesjonalnego cztowieka filmu.

Oprocz dzialalnosci redaktorskiej i realizacyjnej, ktora bedzie
z powodzeniem kontynuowal az do roku 1968, Bossak wraz ze Stani-
stawem Wohlem wchodzit w skiad scistego kierownictwa Wytwdrni
Filmowej Wojska Polskiego, czyli dawniejszej ,,Czotowki”, ktorg stwo-
rzyl i ktérg zarzadzal Aleksander Ford. Pierwszorzednie wazna rola
przypadla mu réwniez w okresie tworzenia i pdzniejszej dziatalnosci
powotanego zaraz po wojnie Panistwowego Przedsiebiorstwa ,,Film
Polski”. To on odpowiadatl za sprawy programowe i uruchamiat inicja-
tywy produkcyjne, przykladowo: wysytajac do zrujnowanej stolicy tak
zwanym ,rozkazem jazdy” (nagtéwek dwczesnego dokumentu podréz-
nego, podpisywanego przez naczelnika Wydziatu Propagandy PP ,,Film
Polski” Jerzego Bossaka), w tym przypadku opatrzonym symboliczna
datg 1 sierpnia 1947, Wojciecha Jerzego Hasa i Stanistawa Rozewicza,
aby w ruinach Starego Miasta nakrecili Ulice Brzozowg.

Byta juz mowa o tym, ze Jerzy Bossak — pracujacy przez lata
najczesciej w duecie z doswiadczonym montazysta Wactawem Kaz-
mierczakiem — ma gléwna zastuge w zaprojektowaniu i wykreowaniu
klasycznej formuly Polskiej Kroniki Filmowej. Nazywany (i - jak wyzej
wspomniano — sam siebie nazywajacy) ,,0jcem chrzestnym” PKE, w ciggu
kilku lat kierowania nig osobiscie zdotal wychowac jej kadry reporterskie,
operatorskie i redaktorskie, angazujgc do pracy grono znakomitych
wspotpracownikéw i wyznaczajac temu zespolowi kolejne cele i zadania.
Od 13 listopada 194s, jeszcze jako kapitan Wojska Polskiego, zarzadza
razem z podputkownikiem Aleksandrem Fordem nowo utworzonym
koncernem o nazwie Przedsiebiorstwo Panstwowe ,,Film Polski”

Na tym bynajmniej nie konczy sie jego organizatorska — z czasem
juz nie ,wojskowa’, lecz ,,cywilna” - dziatalno$¢ w pionierskim okresie
tworzenia kluczowych instytucji powojennej kinematografii. Od roku
1946 pelni takze funkcje redaktora naczelnego tygodnika ,,Film” oraz
branzowej ,,Gazety Filmowej”. Jako prominentny dziatacz, urzednik
panstwowy wysokiego szczebla, a takze zaangazowany w sprawy po-
lityczne filmowiec dokumentalista, byt cztowiekiem nowej wladzy, co
nie znaczy, ze $lepo wykonywal polecenia i bezkrytycznie popierat
wszelkie jej poczynania.

Nie kto inny, tylko Jerzy Bossak jest tym, ktéremu przypada
wielka zastuga zbudowania od podstaw oddanej do uzytku w roku 1949
Wytwoérni Filméw Dokumentalnych przy ulicy Chelmskiej w Warsza-
wie. To on doprowadzil do jej powstania i zostal jej pierwszym dyrekto-
rem programowym. Wkrotce jednak, wskutek ofensywy ideologicznej
»nowego’, zostal usuniety z tego stanowiska (Edward Zaji¢ek wspominat
po latach, iz w kregach filmowych méwito si¢ w tamtym czasie, ze
przeciwnicy polityczni zarzucili mu pono¢ ,,odchylenie trockistowskie”,
cho¢ Bossak nie byt cztonkiem partii — Zajicek 2009).
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Zawsze mial swoje zdanie, $mialo je publicznie wyglaszat i potra-
fit inteligentnie broni¢ wtasnych pogladéw, kierujgc sie trzezwa ocena
i racjonalnym spojrzeniem na rzeczywisto$¢ i wystepujac przeciwko
doktrynalnym pomystom réznych decydentéw, a takze zwyklej bez-
myslnosci i grze pozoréw. Wystawiat sie ostro, a kiedy trzeba - bardzo
dosadnie. Z reguly byly to ironiczne spostrzezenia i uwagi, dotycza-
ce czego$, z czym sie nie zgadzal. Nie znosil tromtadracji, udawania
i gotostowia. ,W Polsce — powiedzial to jeszcze przed rokiem 1989 -
dominuja w $wiecie kultury ludzie, ktérzy chcieliby by¢ mesjaszami
narodu. I korona cierniowa im bardzo odpowiada, najlepiej z neonu,
bo nie ugniata, a w dodatku $wieci”

Za owg niezalezno$¢ sadu zaplacil osobistg cene, gdy po raz
pierwszy zostat odsuniety od petnionych funkcji i stanowisk. Stato
sie to w momencie zaprowadzania w Polsce doktryny tzw. realizmu
socjalistycznego. Powdd odsuniecia? Okazal si¢ cztowiekiem ,,niewy-
godnym” i ,ideowo niepewnym”. Warto tutaj przywola¢ — malo znany,
a wart przypomnienia — fakt odwaznej obrony Jarostawa Brzozowskiego,
aresztowanego w roku 1948 pod zarzutem szpiegostwa na rzecz wywia-
du brytyjskiego. To Bossak byl tym, ktéry wystawit dla organéw bez-
pieczenstwa oraz wymiaru sprawiedliwosci ze wszech miar pozytywna
opinie o swoim pracowniku, a wkroétce wiezniu zakladéw karnych
w Rawiczu i Jaworznie. Kilka lat pdzniej byt rowniez tym, ktéry podat
mu reke, udzielajac pomocy po wyjsciu z wiezienia i przywracajac go
do uprawianego wcze$niej zawodu dokumentalisty.

W znacznej mierze powr6t na dawne miejsce pracy Brzozow-
ski — zwolniony z wiezienia w roku 1954 — zawdzieczal wlasnie swemu
niegdysiejszemu zwierzchnikowi i przyjacielowi. Gdy tylko okolicz-
noéci spoteczno-polityczne sie zmienily, obaj postanowili wykorzysta¢
dogodna sytuacje pewnego zelzenia dotychczasowych rygoréw cenzury
filmowej, realizujgc razem — utrzymany w duchu Poematu dla dorostych
Adama Wazyka — doniosty oskarzycielski pamflet filmowy. Tak powstal
jeden z glosnych dokumentdw tamtego okresu i jeden z najwazniejszych
filméw w karierze rezyserskiej Jerzego Bossaka — nakrecona wspoélnie
z Jarostawem Brzozowskim Warszawa 1956, uwazana nie bez powodu
za sztandarowy przyklad ,,czarnej serii” polskiego dokumentu lat 50.

Notabene, oparta na wzajemnym szacunku przyjazn z Jarosta-
wem Brzozowskim przetrwala jeszcze wiele nastepnych lat. W roku
1968 Bossak i Brzozowski, obaj dobiegajacy juz wowczas szes¢dziesigtki,
wybrali sie z kamerg na wielomiesieczng wyprawe filmowsa po Syberii,
docierajgc do odlegtych zakatkdw azjatyckich terytoriow ZSRR. Plonem
tej wyprawy stal sie, niestusznie dzisiaj zapomniany, reporterski tryptyk
dokumentalny o tematyce syberyjskiej: Wies w tajdze (o mieszkajacych
w tamtych stronach Polakach - potomkach zestancow, 1968), pelnome-
trazowe 273 dni ponizej zera (1968) oraz W Jakucji (1969).

W pierwszej polowie lat 50., utraciwszy wkrotce po Zjezdzie
Filmowcow w Wisle dotychczasowe stanowiska i wezeéniejsze rozlegte
wplywy w poddanej ,,nowym porzadkom” i destrukcyjnemu dziata-
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niu doktryny realizmu socjalistycznego strukturze upanstwowionej

kinematografii, Bossak pozostal nadal w zawodzie. Mégl zrealizowacé

stosunkowo niewiele, cho¢ przeciez jako uznany filmowiec dokumenta-
lista nie zostal odsuniety catkiem na boczny tor. W roku 1950 powstata

schematyczna agitka propagandowa Pokdj zwycigzy! W nastepnym -
nakrecony wspdlnie ze stynnym holenderskim dokumentalistg Jorisem

Ivensem, w zwigzku z II Swiatowym Kongresem Obroncéw Pokoju

w Warszawie — pelnometrazowy film propagandowy Pokdj zdobedzie

swiat (Peace Will Overcome, Peace Will Win, 1951).

Po czym w jego bogatej filmografii miedzy rokiem 1951 a 1954
nastepuje wymowna trzyletnia przerwa, w ktorej nie widnieje ani jeden
tytul ukonczonego filmu. Po tej przymusowej politycznej kwarantannie
Bossak kreci dwa kolejne: Sredniometrazowy reportaz sportowy o Wy-
$cigu Pokoju Praga — Berlin — Warszawa pt. W pogoni za 261tg koszulkg
(1954) oraz znakomity dwuaktowy dokument odbudowy stolicy Powrdt
na Stare Miasto (1954), ktory przyniost mu kolejng prestizows I nagrode
MFF w Cannes w kategorii filmu dokumentalnego.

Warto jeszcze wymieni¢ powstaly u schylku tamtego okresu
cenny ,,odwilzowy” reportaz dokumentalny z V Swiatowego Festiwalu
Mlodziezy i Studentow, ktory odbyt sie w sierpniu 1955 roku w Warsza-
wie, zatytulowany Spotkanie w Warszawie. Ten sprawnie zrealizowany
reportaz ma dzisiaj znaczng warto$¢ historyczno-dokumentalng jako
ciekawe zrédlo: primo, do studiéw nad przemianami poetyki 6wczes-
nego polskiego dokumentu, secundo, poprzez unikatowy zapis chwy-
tanej na gorgco atmosfery panujgcej podczas imprezy w stalinowskim
poddéwczas miescie, ktore po latach ideologicznej izolacji odkrywa
istnienie innego $wiata, innych krajéw i innych ludzi.

Zaledwie szes¢ lat wczesniej jego kariera wysokiego urzednika
socjalistycznej kinematografii zalamata sie. Po zwolnieniu go z funkeji
naczelnego redaktora PKE Jerzy Bossak formalnie na krétko pozostaje
dyrektorem programowo-artystycznym Przedsi¢biorstwa Panstwowego

»Film Polski’, na ktorym to stanowisku bedzie jeszcze przez pewien czas
pracowa¢, nadzorujac dzial filmu dokumentalnego, az do momentu
wygaszenia przedsiebiorstwa, ktdre przypada na styczen 1950 roku.

Bossak nie byt bynajmniej pupilem wiladzy. Nie ulega jednak
watpliwosci, iz — nie tylko w tamtym okresie, lecz réwniez w latach
pozniejszych — nalezal do kluczowych postaci kinematografii polskiej.
Praca dziennikarska, szefowanie Kronice i petnienie funkcji dyrek-
tora w Przedsiebiorstwie Panstwowym ,,Film Polski” oraz dyrektora
programowo-artystycznego warszawskiej Wytworni Filméw Doku-
mentalnych bynajmniej nie wyczerpujg listy zawodowej aktywnosci
ani zastug tego filmowca.

Miat dusze urodzonego pedagoga. To Jerzy Bossak byt tym, ktory,
wespol z Wactawem Kazmierczakiem i Heleng Lemanska, wyksztalcit
po wojnie czoléwke polskich dokumentalistow — zaréwno rezyseréw,
jak i operatoréw — uczac ich kunsztu myslenia w kategoriach monta-
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zowych oraz wyczucia publicystycznych waloréw formy filmowej. To
on w krétkim czasie nadat nie tylko Polskiej Kronice Filmowej, ale
i w ogdlnosci polskiemu dokumentowi doniostg range propagandowa
i w wielu przypadkach - artystyczng. On takze sprawit, Ze w naszym
Kkinie lat s0. doszlo do niezwykle inspirujacego i no$nego polaczenia
zywiotu dokumentalnego z twdrczo$cia fabularng.

W tym ostatnim przypadku kapitalng role odegrata jego dzia-
talno$¢ pedagogiczna w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej w Lodzi,
ktorej poczatek przypada na rok 1948. Rozpoczynajac prace jako wy-
kfadowca tej uczelni, wywarl w ciggu kilkunastu lat ogromny wplyw
na jej unikatowy charakter i praktykowane w niej metody ksztalcenia
przysztych, wszechstronnie przygotowanych do zawodu, filmowcdw.
Dochowat sie tez grona $wietnych ucznidéw oraz kontynuatoréw. Jego
osobistg zastugg stanie sie harmonijne potaczenie w jedno: dokumen-
talnej i fabularnej $ciezki ksztalcenia zaréwno mlodych rezyserdw, jak
i operatoréw.

W momencie zalozenia 16dzkiej Szkoty Filmowej, dzialajacej
pod kierunkiem Jerzego Toeplitza, Bossak zostaje profesorem PWSE,
ktadgc nieocenione zastugi na polu tworzgcego sie szkolnictwa filmo-
wego. Jego specjalnoscig pedagogiczng jest nauczanie podstaw do-
kumentalistyki i rezyserii dokumentu. Jako pedagog, wychowawca
i nieformalny doradca mltodych rezyserdw, cieszy sie w samej Szkole
Filmowej i na szerokim $wiecie niekwestionowanym autorytetem. Pod
jego okiem studiowali w Lodzi miedzy innymi: Andrzej Munk, Kazi-
mierz Karabasz, Kurt Weber, Robert Stando, Tadeusz Jaworski, Andrzej
Brzozowski, Piotr Szulkin i Filip Bajon.

Opiekowat sie filmowg mlodzieza, niestrudzenie wyszukujac
najzdolniejszych i szlifujac odkrywane talenty. Sprawit, ze studenci
Wydziatu Rezyserii i Wydziatu Operatorskiego PWSE, mimo chro-
nicznych po wojnie niedostatkéw materialnych i sprzetowych, wkrotce
po rozpoczeciu nauki zyskali bezcenng mozliwo$¢ krecenia etiud: do-
kumentalnych i fabularnych. Doradzat i odradzat, byt nieocenionym
mentorem — zawsze gotowym do tego, by co$ przedyskutowac i znalez¢
najlepsze rozwigzanie, ktérego poszukiwat sktopotany poczatkujacy
filmowiec.

Obdarzal kredytem zaufania, promowat i polecat wszedzie swo-
ich uczniéw. Sprawowatl opieke pedagogiczng i artystyczng nad nie-
zliczonymi filmami dokumentalnymi i fabularnymi: zaréwno w t6dz-
kiej Szkole Filmowej, jak i w profesjonalnej produkeji kinematografii
polskiej — od konca lat 40., kiedy ruszyta Szkota przy Targowej, az do
$mierci. Mimo wielu lat praktyki pedagogicznej nigdy nie popadt w na-
uczycielskg rutyne ani w zgubne przekonanie o wlasnej nieomylnosci.

»Nie ma takiego egzaminu — twierdzit z wlasciwym sobie scep-
tycyzmem, bedac juz na akademickiej emeryturze i wspominajac wy-
czerpujace kilkutygodniowe egzaminy do Szkoty Filmowej - ktéry gwa-
rantowalby absolutng stusznos¢ decyzji. Musieliémy wybiera¢ wsrod
tych, ktorzy dawali nadzieje na wrazliwos¢, chlonnos¢ i $wiadomosé
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artystyczng. Czesto byla to jednak ptonna nadzieja. Nie ma papierka
lakmusowego na artystow” (Krubski i in. [1992], s. 129). Ktokolwiek
w zyciu egzaminowal, wie, jak bardzo trafne jest takie uczciwe i zarazem
sceptyczne postawienie kwestii tzw. obiektywizmu ocen, uwzglednia-
jace ryzyko popehienia pomytek.

Bedac praktykujacym filmowcem, wiedzial, Ze niedocenia-
ne metody dokumentu moga przynies¢ wiele korzysci w nauczaniu
podstaw rezyserii i sztuki operatorskiej. Dokument jako dynamicznie
rozwijajaca si¢ dziedzina rodzimej twdrczosci publicystycznej i arty-
stycznej — notujgca na swym koncie liczne, ogladane wowczas przez
miliony widzéw, znakomite osiggniecia — ma do zawdzigczenia Jerzemu
Bossakowi niezmiernie wiele. On sam za mistrzowsko udramatyzowa-
ny filmowy reportaz dokumentalny Powddz (1947) otrzymal w due-
cie z Waclawem Kazmierczakiem prestizowa nagrode Grand Prix dla
najlepszego filmu dokumentalnego na Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Cannes.

Powddz to klasyk i peretka polskiego dokumentu. W zwiezlej,
sugestywnie udramatyzowanej formie jej tworcy — Jerzy Bossak i Wac-
taw KaZmierczak - zdotali w ciagu zaledwie trzynastu minut ukaza¢
stopniowe narastanie niebezpieczenistwa i heroizm zbiorowej walki
z zywiolem. Kapitalne zdjecia wykonali: Karol Szczecinski i Wladyslaw
Forbert, ale przy Powodzi pracowali réwniez czterej inni operatorzy:
Andrzej Ancuta, Franciszek Fuchs, Bogustaw Lambach i Zdzistaw Slu-
zar. Uwage widza zwracajg w tym filmie nie tylko wykonane w ekstre-
malnie trudnych warunkach zdjecia lotnicze, ale réwniez portrety ludzi.

Przywotana juz wczesniej, zrealizowana wspdlnie z Jarostawem
Brzozowskim, Warszawa 1956 pozostaje jednym z najwazniejszych
filmoéw ,,czarnej serii” polskiego dokumentu. Jeden z autoréw Historii
polskiego filmu dokumentalnego Andrzej Szpulak pisat:

Bossak §ledzi zycie rodzin, przebiegajace w na wpot zrujnowanych budyn-
kach, znajdujacych si¢ nieopodal gorujacego nad ta czg¢scia miasta Palacu
Kultury. Znajduje pewien drobny, ale szczegélnie drastyczny, element tego
$wiata i skrupulatnie wyzyskuje tkwigcg w nim dramaturgie, oddzialujac
silnie na wyobraznie¢ odbiorcy i wzbudzajac jego emocje. Pokazuje on mia-
nowicie klatke schodowg jednego z budynkéw. Po jednej jej stronie znajduja
si¢ otwarte wejécia do mieszkan, po drugiej za$ — niczym nieograniczona
mozliwoé¢ lotu kilka pieter w dot. Ogladamy niegdysiejszego ,lotnika’,
chlopca z noga w gipsie, potem matke zajmujaca si¢ lezacym w tozeczku
dzieckiem, i, jak przekonuje narrator, cieszaca sie, Ze ono jeszcze nie cho-
dzi, az wreszcie niezgrabnie poruszajacego si¢ malucha, ktéry zerwat si¢
z przygotowanej przez matke uwiezi i balansuje na krawedzi $mierci, przez
nieskonczenie dluzaca si¢ chwile swobodnie biegajac po korytarzu. Sila tej
sceny tkwi takze w tym, Ze jest pozbawiona komentarza. Rezyser oddat glos
dobrze zainscenizowanemu obrazowi rzeczywistosci. (Szpulak 2015, s. 116)

Oprdcz tego Bossak jest autorem dwdch innych, powszech-
nie znanych w kraju i na $wiecie, pelnometrazowych dokumentéw
pos$wieconych tematyce wojny oraz okupacji. Pierwszym z nich byt
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Wrzesiefi - tak byfo (1961), drugim - nagrodzone Zlotym Smokiem
w Krakowie i Zlotym Gotebiem w Lipsku oraz Nagroda Roberta
Flahertyego — Requiem dla 500 tysigcy (1963). Oba te filmy zrealizowat
wspdlnie z rezyserem montazu Wactawem KaZmierczakiem. W tym
drugim zwlaszcza daje o sobie zna¢ mistrzowsko zastosowana metoda
odwracania pierwotnych znaczen uzytych materiatéw dokumentalnych,
ktére na stole montazowym staja sie corpus delicti aktu oskarzenia
hitlerowskiej machiny zbrodni.

Pedagogiczne talenty profesora Jerzego Bossaka byly przez dzie-
sigtki lat jego pracy na uczelni w Lodzi powszechnie cenione przez
studentéw. W jego celne wskazéwki oraz bezcenne porady wstuchi-
wano sie z atencjg i uwaga. Z nieukrywanym sentymentem i podzi-
wem wspominat go po latach jeden z jego 6wczesnych podopiecznych,
przyjety na studia rezyserskie w tédzkiej Szkole Filmowej w roku 1953,
pozniejszy wieloletni rektor tej uczelni, Henryk Kluba: ,Wymyslilismy
o nim dowcip: Bossak jest jak szafa grajaca — wrzucasz monete, czyli
pomyst, a szafa gra. A jezeli nie ma muzyki, to znaczy, Ze moneta byla
falszywa” (Krubski i in. [1992], s. 140).

Podobnie wypowiadali sie na jego temat mlodsi o pokolenie byli
studenci tédzkiej Szkoly Filmowej. Studiujacy rezyserie w pierwszej
polowie lat yo. Filip Bajon wygtosit o nim taka opinie:

Bossak to facet, ktory uswiadomit mi, dlaczego powinienem robi¢ filmy.

My$my przychodzili do niego z pomystami, a on wytuskiwat z tego filmy

i to byla moja najwazniejsza lekcja. Opowiadalem mu i stuchatem go.

W ktérym$ momencie Bossak nagle odkrywal, gdzie jest jadro mojego

pomystu. Byl kochany i wspaniaty. (Krubski i in. [1992], s. 208)

Nie znaczy to, Ze jako odpowiedzialny za wyniki ksztalcenia
pedagog sktonny byt przymkna¢ oko na etiudy ponizej pewnego pozio-
mu. To on osobiscie odrzucil dyplomowy film Andrzeja Wajdy Kiedy
ty spisz (1953), wedlug scenariusza napisanego przez Wajde wspolnie
z Konradem Natleckim i Jerzym Lipmanem. Po latach skomentowat
ten fakt nastepujaco:

Rzadko odrzucalem film dyplomowy, ale tym razem odrzucilem. Powie-
dzialem Wajdzie, ze poniewaz licz¢ na to, ze bedzie dobrym rezyserem, nie
przepuszcze mu filmu, ktdry jest bardzo staby i ktérego bedzie si¢ wstydzil.
(Krubski i in. [1992], s. 63)

Kto wie, czy wlasnie bycie producentem — dodajmy natychmiast:
wylacznie w jego odmianie kreatywnej — nie bylo najglebszym zycio-
wym powolaniem filmowca Jerzego Bossaka. Powolanie to - cze$ciowo
tylko i zapewne nie do konca, ale i tak niezwykle efektywnie — udato
mu si¢ zrealizowa¢ w momencie, gdy na fali pazdziernikowych prze-
mian politycznych w kulturze zaczety w Polsce powstawac zespoty
filmowe, o czym bedzie mowa za chwile. W roku 1957 Bossak doczekat
sie wlasnego zespolu tworczego, otrzymujac nominacje na stanowisko
jego szefa.
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Mial racje Andrzej Wajda, z wielkim uznaniem zastug nazywa-
jac Jerzego Bossaka jedynym producentem filmowym w PRL. Talent
producencki Bossaka nie mdgt sie¢ w pelni zrealizowa¢ w pierwszych
latach powojennych. Aby mdgt dojs¢ do glosu, trzeba bylo odpowied-
nich po temu warunkdw i okolicznosci. Pojawity sie one po przetomie
politycznym Pazdziernika, kiedy to powstal nowy Zesp6t Filmowy
»Kamera’, preznie prowadzony przez Jerzego Bossaka jako kierownika
artystycznego. Szefem do spraw produkcyjnych w Kamerze byt Andrzej
Krakowski, a kierownikami literackimi kolejno: Jerzy Stefan Stawiniski
(1957-1965), Wilhelm Mach (1965) oraz Ernest Bryll (1965-1968).

Zespot Autoréow Filmowych, pdzniej Zespot Realizatorow Fil-
mowych , Kamera” istnial zaledwie jedenascie lat (zostal rozwigzany
z dniem 30 kwietnia 1968), ale Bossak i jego zespdt zdotali w tym czasie
wyprodukowaé zdumiewajgco duzg liczbe czterdziestu pieciu (sic!)
filméw fabularnych - kinowych i telewizyjnych. Nie chodzi przy tym
o sama, skadinagd imponujacs, liczbe ukonczonych i skierowanych do
rozpowszechniania produkgji. Liczy si¢ nade wszystko ich jako$¢, a ta
pozostaje znakomita, budzac po dzien dzisiejszy podziw dla warsztatu:
scenariuszowego, rezyserskiego, operatorskiego, aktorskiego i — last but
not least — producenckiego.

Bossak producent filmowy czuwal nad wszystkim i niemal ob-
sesyjnie dbal o jako$¢. Wiedziat przy tym doskonale, ze film nie ma
zaspokaja¢ niczyich osobistych ambicji (z ambicjami producenckimi
wlgcznie), bowiem wlasciwym jego przeznaczeniem jest ten aspekt twor-
czosci filmowej, ktory zaklada dotarcie do mozliwie najliczniejszej grupy
widzow i zdobycie ich autentycznego uznania. Odsiewajac i eliminujgc
sktadane projekty, zdotal wysrubowa¢ poziom tych, ktére kierowano do
realizacji. Nic dziwnego, ze krecili u niego najlepsi z najlepszych: Woj-
ciech Jerzy Has, debiutant Roman Polanski, Andrzej Munk, opromienio-
ny miedzynarodowymi sukcesami Kanatu i Popiotu i diamentu Andrzej
Wajda, Jerzy Hoffman, Jozef Hen, Janusz Majewski, Jerzy Skolimowski.

Nazwiska, owszem, sg wazne. Wlasciwe pojecie o tym, jak zna-
czacym pod wzgledem artystycznym zespolem filmowym byla w dzie-
jach naszej kinematografii i sztuki filmowej Kamera, daje jednak dopie-
ro imponujgco bogata i réznorodna lista tytutéw dziel zrealizowanych
pod egida zespotu. Na co dzien nie mamy §wiadomosci, ze wlasnie
w Kamerze, czyli ,,u Bossaka’, debiutowal Roman Polanski, a Woj-
ciech Jerzy Has nakrecit az pie¢ swoich filméw: Wspélny pokdj (1959),
Ztoto (1961), Jak by¢ kochang (1962), Rekopis znaleziony w Saragossie
(1964) i Szyfry (1966). To tutaj powstaly: stynne Munkowskie Zezowate
szczgscie (1960) i Pasazerka (1961-1963) oraz nagrodzona Grand Prix na
Festiwalu Filmow Autorskich w Bergamo Bariera Jerzego Skolimow-
skiego (1966). Tutaj rowniez Wajda zrealizowal warszawska nowele
Mitosci dwudziestolatkéw (1962), telewizyjnego Przektadatrica (1968)
i Wszystko na sprzedaz (1968).

Kazdg nastepng produkcjg opatrzong winietg ZRF , Kame-
ra’ Bossak dowodzil, jak bardzo wytrawnym jest producentem i jak
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$wietnie zna si¢ na swojej robocie. Wéréd wyprodukowanych przez
niego filmoéw sg oszczednie nakrecone utwory kameralne, a oprocz
nich - wielkie kostiumowe produkcje. Mamy tu wachlarz przeréznych
gatunkéw: od komedii i dreszczowca kryminalnego, poprzez kino grozy,
science fiction (znakomity telewizyjny Awatar Janusza Majewskiego),
dramat psychologiczny, dramat wojenny i dramat obozowy, az po wiel-
kie historyczne widowiska kostiumowe.

Ambicje artystyczne tworcow poszczegdlnych dziet, zaliczanych
dzisiaj do najwyzszej potki polskiego kina (miedzy innymi: Pasazerka,
Bariera, Rekopis znaleziony w Saragossie, Szyfry, Wszystko na sprze-
daz!), nie staly w sprzeczno$ci z racjonalnym mysleniem w katego-
riach ekonomiki produkgji i konsekwentnym dgzeniem producenta do
tego, by przyciagnac do kin, a z czasem takze do ekrandw telewizorow,
milionowg widownie. Wielkimi hitami kasowymi okazaly sie dwie
inne, chetnie ogladane do dzisiaj, produkcje Zespotu ,, Kamera™ dwu-
nowelowa komedia obyczajowa Gangsterzy i filantropi (1962) Jerzego
Hoffmana i Edwarda Skorzewskiego oraz Prawo i pigs¢ (1964) Jerzego
Hoffmana. Dla kompletnoéci kreslonego obrazu trzeba jeszcze dorzucié
ekranizacje Pana Wotodyjowskiego (1969) i serial telewizyjny Przygody
psa Cywila (1970).

Sposéb dziatania Bossaka w roli producenta filmowego dobrze
bedzie przedstawi¢ na konkretnym przyktadzie zrecznego przeforso-
wania do produkeji debiutanckiego Noza w wodzie. Trzeba przyznaé, ze
osobiscie upart sie na ten projekt (pierwotnie opatrzony tytutem Agraf-
ka, fajka i n6z) i w koricu postawit na swoim. Do Romana Polanskiego
mial Jerzy Bossak profesorska stabos¢ jeszcze w Szkole Filmowej, kiedy
bronit go przed wyrzuceniem ze studiéw w znanej sprawie zaangazowa-
nia okolicznych chuliganéw do happeningowej etiudy ,,dokumentalne;j”
Rozbijemy zabawe (1957). »W naganie, ktdrej udzielit mi Bossak [6w-
czesny dziekan Wydziatu Rezyserii — dopisek M.H.], wyczulem nawet
nutke humoru” - napisze po latach byly student.

By¢ moze wiedziony wrodzong intuicjg Bossak przeczuwal juz
wowczas, Ze ten niesforny i sprawiajgcy nieustanne klopoty enfant
terrible posiada talent rezyserski zapowiadajacy wybitne osiggniecia
i wielkg kariere. To wiasnie jemu i Stanistawowi Wohlowi pokazat Po-
lanski zmontowang etiude Dwaj ludzie z szafg. 1 to oni - jako éwczeéni
dziekani Wydziatu Rezyserii i Wydziatu Operatorskiego — pomogli mu
wyekspediowac jg na prestizowy konkurs filméw eksperymentalnych
EXPO’58 w Brukseli. Odnotujmy zatem, ze wieloletnie przyjazne relacje
miedzy Jerzym Bossakiem a Romanem Polaniskim mialy swoj poczatek
w drugiej potowie lat 50. nie w zwigzku z zatrudnieniem w Kamerze,
lecz znacznie wcze$niej — juz w Szkole Filmowe;j.

Pracowity, rzutki i wszechstronnie uzdolniony, ale studiujacy na
wlasnych warunkach. Konczac studia rezyserskie i uzyskujac absoluto-
rium, Polanski nie napisal i nie obronit wymaganej pracy magisterskiej.
Mimo to zaraz po studiach uslyszal od Jerzego Bossaka niebywale
cenng oferte pracy: angaz na etat rezyserski do Zespotu Realizatoréw
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Filmowych ,,Kamera”. Pierwszg propozycjs, jakg otrzymal, pracujgc
w tym zespole, byla asystentura u Andrzeja Munka przy Zezowatym
szczesciu (,,odpowiedzialnego za sceny zbiorowe™). Wkrétce Polanski
poczul sie w Kamerze na tyle pewnie, Ze zaproponowat jej kierownikowi
artystycznemu projekt wlasnego debiutu rezyserskiego.

Tym razem jednak nie chodzilo o zaden krétki metraz krecony
na miedzynarodowy konkurs, lecz o co$ nieporéwnanie wiekszego
w karierze zawodowej kogos przebijajacego sie dopiero krok po kro-
ku do zawodu filmowca niz w przypadku etiud kreconych w Szkole,
a mianowicie: o pelnometrazowy debiut kinowy. Debiut, do ktérego
scenariusz, przy niklym twoérczym udziale Jakuba Goldberga, napisali
latem 1959 roku wspolnie Roman Polanski i zdajacy wlasnie w tamtym
czasie egzaminy na rezyserie Jerzy Skolimowski.

Historia powstania Noza w wodzie uklada sie w ciag zdarzen ob-
fitujgcych w perypetie i nieoczekiwane zwroty akcji. Firmowany przez
Zespot ,, Kamera” scenariusz w pierwotnej wersji, powstatej w roku 1959,
zostal odrzucony przez ministerialng Komisje Oceny Scenariuszy, ale
to bynajmniej nie zrazilo do niego szefa Zespolu. Wrecz przeciwnie.
Odczekat kilkanascie miesiecy, po czym postanowit podjgc¢ kolejna
probe.

Polanski wspomina:

Bossak, zachecony poprawa atmosfery politycznej, zasugerowal mi, Zebym
jeszcze raz sprobowal szczescia z Nozem w wodzie. Podczyscitem kilka
scen, dodajac tu i owdzie kawatek dialogu, podkreslajacy ,,zaangazowanie
spoteczne” Bossak ponownie przedlozyl w Ministerstwie Kultury $wiezo
przepisany na maszynie tekst, dajac przy tym do zrozumienia, ze dwa lata
zajeto ulepszanie niedociggnig¢é. Tym razem skierowano scenariusz do
produkgji. (Polanski 1989, s. 139)

Prawdziwe klopoty mialy sie jednak pojawi¢ dopiero w trakcie
realizacji NoZza w wodzie (pamietny dziennikarski paszkwil z planu
zdjeciowego) i potem, po ukonczeniu filmu, gdy ten trafit na ekrany
kin (Hendrykowski 2005). Insynuacje i ataki wymierzone w niepra-
womyslno$¢ ukazanych postaci i rzekomo nieprawdziwy obraz spo-
teczenstwa, jaki zaprezentowal debiutant, przybraly posta¢ otwartej
napasci publicystycznej od momentu, gdy ukoniczony juz film debiu-
tanta w niewybrednych stowach skrytykowal osobiscie pierwszy sekre-
tarz Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, Wladystaw Gomulka.
Poérednio adresatem krytyki byl oczywiscie rowniez, a moze przede
wszystkim, gtéwny winowajca i sprawca tego ,wypadku przy pracy’,
czyli szef Zespotu.

Polanski wspominal:

Po takim zamieszaniu pochwalenie mojego filmu wymagalo nie lada odwa-
gi. Wykazat ja Bossak, ktory zachowat si¢ wrecz jak Don Kichot. ,,Obchodza
mnie opinie trzech kategorii ludzi: filmowcow, artystow i widzow — stwier-
dzil w rozmowie z dziennikarzem. - Moim zdaniem, towarzysz Gomulka
nie nalezy do zadnej z tych trzech kategorii. Co za tym idzie, jego poglady
interesujg mnie w znikomym stopniu”. (Polanski 1989, s. 148)

113



Dokumentalista

114

MAREK HENDRYKOWSKI

Innym godnym odnotowania przykladem zmystu producen-
ckiego i zarazem ideologicznej ,,nieprawomyslnosci” Jerzego Bossaka,
dzieki ktdrej ostatecznie powstal wybitny film, jest historia Czfowieka
z marmuru. To Bossak, jeszcze jako szef artystyczny Kamery w pierw-
szej polowie lat 60. rzucil ryzykowny pomyst nakrecenia historii z cza-
sow tak zwanych bledow i wypaczen stalinizmu - o przodowniku pracy,
ktéry pewnego dnia popada w nietaske. Za kanwe czesciowo postuzyla
autentyczna biografia stawnego w swoim czasie bohatera pracy so-
cjalistycznej — przodownika pracy, murarza spod Jarostawia, Piotra
Ozanskiego. Scenariusz napisal znajacy na wylot realia tamtej epoki
Aleksander Scibor-Rylski. Jego pierwotna wersja ukazata sie w odcin-
kach na famach warszawskiej ,,Kultury” (Scibor-Rylski 1963).

Fakt publikacji scenariusza nie pomdgt jednak przepchngé¢
kontrowersyjnego projektu do realizacji. Wprost przeciwnie, socrea-
lizm nadal pozostawal ideologicznym tabu, a partia nie byta sktonna
do jakichkolwiek rozliczen z wlasng historig. Musiato ming¢ dtugich
trzynascie lat, aby temat sfilmowania Cztowieka z marmuru powrdcit.
Nie bylo juz jednak od dawna Zespotu Filmowego ,,Kamera”. Lider
Zespotu ,X” Andrzej Wajda przekonal decydentéw, ze rozliczeniowy
fresk historyczny o latach 50. lezy w interesie wtadzy. Warto po latach
przypomnie¢, iz pomystodawca tego znakomitego dziela, jakie wéw-
czas Wajda nakrecil, byt wladnie urodzony producent filmowy - Jerzy
Bossak.

Jesli powiadamy, ze swoim sposobem myslenia o kinie i sztuce
filmowej Bossak wywarl przemozny wplyw na rodzimga kinematografie,
to warto zauwazy¢, iz sprawa o zasadniczym znaczeniu pozostaje kwe-
stia generalnie pojetej estetyki, przesadzajacej o atrakcyjnosci i war-
tosci dziefa filmowego. Chodzi o przenikanie sie¢ dwoch zywiotdéw
i dwodch rodzajow filmowych: filmu fikcjonalnego i filmu niefikcjonal-
nego. Problem ten stanowil w dziatalnosci tworczej 1 pedagogicznej
Jerzego Bossaka zagadnienie centralne. Dokument i fabula tworzyty
w jego sposobie my$lenia o faczacych je zwigzkach nie odseparowane
od siebie osobne §wiaty, lecz dwa komplementarne aspekty twérczosci
filmowe;j.

Wychowat dziesigtki polskich dokumentalistow, ktadgc fun-
dament pod polska szkote dokumentu. Niewatpliwg zastuge Jerzego
Bossaka dla rozwoju rodzimej tworczosci dokumentalnej po wojnie
stanowi stworzenie instytucjonalnych warunkdw jej rozwoju oraz wy-
pracowanie charakterystycznego stylu rodzimego dokumentu, ktory
kojarzy w sobie polaczone w jedno walory obserwacyjne i publicystycz-
ne filmu dokumentalnego we wszelkich jego odmianach, nie stronigc
przy tym od umiejetnie wykorzystywanej retoryki jezyka filmowego,
nastawionej na perswazyjng funkcje przekazu.

Oto jak Jerzy Bossak, wspétautor filmu i autor komentarza,
wprowadza widza w $wiat przedstawiony pamietnego dokumentu in-
terwencyjnego Warszawa 1956:
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Co roku o tej porze kronikarz filmowy wyrusza w podréz po Warszawie ...
Kronikarz liczy nowe domy ... nowe skwery ... osiedla i place zabaw ... ...
zapisuje warszawskie piosenki ... i czeka cierpliwie, az stonice najpigkniej
ozdobi fasady warszawskich patacéw ... Ale rok 1956 jest inny niz lata daw-
niejsze ... Kronikarz patrzy uwaznie i widzi to, czego dawniej staral si¢ nie
dostrzec ... To takze jest Warszawa ... Warszawa roku 1956 ... ... W tych
ruinach nie tylko odbywaja si¢ zakazane zabawy... ... tu mieszkaja ludzie. ..

Poszukujgc niewykorzystanych i nieznanych dotad Zrédet do studiow
nad rodzimym dokumentem, natknglem sie niedawno w stale poszerza-
nych zbiorach Filmoteki Narodowej na ostatnio pozyskany interesujacy
korpus materiatéw przechowywanych dawniej w archiwum Wytworni
Filméw Dokumentalnych i Fabularnych[1] w Warszawie. W czesci doty-
czacej realizacji znanego filmu dokumentalnego Miasteczko zawiera on
recenzje wewnetrzng projektu, a wlasciwie serie recenzji wspomnianego
filmu, sporzadzong przez Jerzego Bossaka.

Mowa o serii recenzji, bowiem na ich przykladzie doskonale
wida¢ sposéb pracy dwczesnego szefa produkcji WFD nad majacym
dopiero powsta¢ filmem. W zachowanych materiatach archiwalnych
znajduje sie szereg recenzji jego autorstwa, dotyczacych kolejnych faz
rozwoju projektu dwojga mlodych utalentowanych dokumentalistow,
Krystyny Gryczelowskiej i Jerzego Ziarnika, ktory na poczatku nosit
tytul Szkice z zascianka, zamieniony nastepnie na Miasteczko. Mamy
tutaj sporzadzong wiosna 1956 roku dokumentacje, wlacznie z zalaczo-
ng dokumentacja fotograficzng ze Staszowa, Osieku i I1zy, oraz kolejne
wersje scenariusza, na marginesie ktorych Bossak umieszcza odreczne
notatki z lektury (luzne uwagi, korekty, sugestie, préby rozwiniecia
tematu, pytania, watpliwosci etc.).

Zglaszajac swoim podopiecznym krytyczne uwagi i rozmaite
zastrzezenia, Bossak przyjmuje na siebie role aktywnego wspolpart-
nera projektu. W pewnej fazie prac nad przysztym filmem jego opinie
bywaja mocno krytyczne:

W ogdle zadnej spostrzegawczodci, zadnej wymowy dokumentu, ktory
cho¢ wystylizowany, ale przestaje by¢ autentykiem. [...] Nic z autentyku
i nic z dobrej fikcji literackiej. Smutny strzep fabularnego filmu bez fabuly...
Impresja - tak si¢ nazywa w jezyku potocznym rzecz, ktora nie ma ani
barwy, ani ksztaltu, ani smaku. Pisz¢ ostro, bo z poprzednich wersji wiem,
ze autor6w sta¢ na co$ wiecej niz na wigzke wyswiechtanych banalnych
szkicow. Poszli w zupelnie ztym kierunku. Nie wiem, gdzie si¢ rozgrywa
ich film i nie wiem, jaki ma cel. Zrobiliby lepiej, gdyby jak publicysci ,,Po
prostu” pojechali do konkretnego miasta i przywiezli prawdziwy, przejmu-
jacy i jasny w swojej wymowie obraz. Negatywny, pozytywny, sprzeczny
w tredci poszczegdlnych fragmentéw, ale ostry, ostry, a nie §lamazarny.

Po czym pod koniec sierpnia 1956 zostaje ztozona trzecia wersja
scenariusza, tym razem noszgcego juz przyszly ekranowy tytul Mia-
steczko. Recenzujac ja, Bossak zaczyna nastepujaco:

[1] Korpus owych maszynopisowych archiwaliow w zbiorach Filmoteki Narodowej pod sygnaturg 1
pochodzacych z réznych lat i dekad znajduje si¢ i zostat hastowo opisany jako Redakcja Filmow.
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Wydaje mi sig, ze jeste$my juz na dobrej drodze... Prawie u mety... Po-
czalek chyba niecelny, mnie by si¢ zdawato, Ze wlasciwym poczatkiem
jest wyjazd - ucieczka z miasteczka (tak chyba byto w jednej z wersji), kto
moze - ucieka, zostajg ci, ktorzy sa skazani na miasteczko, za starzy, bez
zawodu, obarczeni kupg dzieci i lekajacy sie bezdomnosci. ..

Bazar za malo przemyélany... Trzeba na tym bazarze tak polowa¢, tak
ustawia¢ zdjecia ,,na goraco” i dokretki, zeby pokaza¢ dwie zasadnicze
kategorie bywalcow - zawodowych spekulantéw, takich co bogaca si¢ na
bazarze i szara mas¢ nedzarzy, ktérych bezsens tutejszego zycia zmusza
do procederu przewidzianego w kodeksie karnym... Wtedy dopiero sce-
na sadu nabierze wlasciwej wymowy. Bo kto staje przed sadem? Przede
wszystkim ci mali, gtodni, tacy ktorych najlatwiej ztapa¢, tacy ktérych
musi si¢ ztapad...

Trochg jeszcze za mato analizy lego typu: ludzie, choéby i starzy, ale tacy,
ktorzy mogliby jeszcze pracowaé, mogliby wyzywié swa praca siebie i swo-
ich najblizszych, ale nie kazcie im pracowaé w jakims$ ,,Zrywie”, pozwolcie
im diuba¢ przy ,indywidualnym” bucie, chucha¢ na ten but, cieszy¢ sie
swoja robotg. ..

Tam, gdzie ludziom zabiera si¢ mozliwo$ci pracy, tam pleni si¢ przestep-
czo$¢ i alkoholizm...

Jeszcze mi brak jakiego$ malomiasteczkowego deptaku, promenady, miej-
sca spacerow... (taka bezsensowna ,romantyka”..).

Reasumuje:

Centralne miejsce obserwacji i analizy socjologicznej — bazar... Wsrod
typow - starzec, a wladciwie nie starzec, cztowiek niemlody, wykolejony
brakiem pracy... a moglby jeszcze pracowad, zestarzal si¢ przedwczesnie. ..
Sceneria: deptak czy promenada...

Sad: kulminacja, spi¢trzenie matomiasteczkowego bezsensu...

Moral: zajmijcie si¢ malymi miasteczkami, ratujcie ludzi, ci ludzie nie
tylko maja prawo do zycia, ale mogg zy¢ bardziej madrze, pozytecznie,
nie pozwdlcie, by mlodzi uciekali, a starzy byli skazani na kradzieze i al-
koholizm...[2]

31 sierpnia 1956
Jerzy Bossak

Tyle probki ocen, dajacej doskonate wyobrazenie o producen-
ckiej sumienno$ci Bossaka i jego poczuciu wielkiej osobistej odpowie-
dzialnosci za powstajacy cudzy film. Cenit dokumentalng rzetelnos¢,
pilnowal dystynkcji miedzy kinem faktéw a kinem fikcji. Istnieje za-
uwazalne junctim miedzy sposobem nauczania i sposobem rozumie-
nia dokumentu przez tego znakomitego filmowca, splatajace w jedno
aspekt praktyczny i aspekt teoretyczny jego dziatalnosci. Jako wytrawny
pedagog i zarazem praktykujacy dokumentalista, Bossak glosil nietu-
zinkowy, bardzo interesujacy poglad na zwiazki fabuly i dokumentu
w kontekscie rozwoju sztuki filmowej. W roku 1964 méwit na ten
temat nastepujaco:

Metoda telewizyjna to jeden $lepy zaulek, drugi - to metoda fabularyzo-

wania, odbierajaca mu cechy autentyku. [...] Pomagam niektérym moim

[2] Wszystkie cytaty pochodza z archiwalnego tomu w Warszawie. W zbiorach Filmoteki Narodowej,
maszynopiséw Wytwoérni Filméw Dokumentalnych sygn. 1 (Redakeja Filmow).



JERZY BOSSAK. SZKIC DO PORTRETU (1910-1989)

kolegom w wynajdywaniu srodkéw, ktére sg wtasciwe filmowi dokumental-
nemu, odrézniajac go od mechanicznej relacji telewizyjnej i od kunsztownie
zbudowanego opowiadania fabularnego. [...] Takiego wniosku oczekuje od
teorii, ktéra powaznie zaniedbala do$wiadczenia filmu dokumentalnego.
[...] Zaréwno Wiertow w Zwiazku Radzieckim, jak Grierson w Wielkiej
Brytanii byli przekonani, ze tworczo$¢ dokumentalna okaze si¢ glebsza
w sensie filozoficznym i ciekawsza artystycznie niz fabularna. Wydawalo
im sig, ze film fabularny przetrwa co najwyzej jako rozrywka typu jar-
marcznego. A tymczasem film fabularny awansowat — zaréwno w sensie
intelektualnym, jak i artystycznym. Dopomdégl mu w tym migdzy innymi
dokument, ktéry mial przeciez zajaé jego miejsce! W gruncie rzeczy sprawa
przedstawia si¢ nastepujaco: wplyw filmu dokumentalnego okazat si¢ dla
fabuly korzystny, podczas gdy wptyw fabuly kompromituje gatunek doku-
mentalny. Jestem wiec w dokumencie strézem czystoéci gatunku, podczas
gdy fabularzystéw namawiam goraco — cho¢ bez wiekszego powodzenia - by
korzystali ze zdobyczy dokumentu. Moze wigc dopomoze tu teoria? Prawde
jednak méwiac, nie bardzo wierz¢ w bezposredni wptyw teorii na tworczos¢.
Wierz¢ natomiast w sile ruchéw intelektualnych, ktére posrednio wptywaja
na twérczo$¢. Czasem takze na tworcow filmowych... (Bossak 1964)

Zdolno$¢ prezentowania niezaleznego i warto$ciowego osadu,
z reguly popartego rzetelna argumentacja: warsztatows, spoleczng,
kulturows, filozoficzng etc., stanowila przez wszystkie te lata rys cha-
rakterystyczny osobowosci Jerzego Bossaka — powszechnie ceniony
przez tych, ktdrzy sie z nim zetkneli. Swoisty wyraz dat temu jego byty
student Stanistaw Latalto, obsadzajac swego profesora w epizodycznej
roli cztonka jury konkursu poetyckiego w fabularnym filmie telewizyj-
nym produkcji niemiecko-polskiej Pozwdlcie nam do woli fruwac nad
ogrodem (Lasst uns frei fliegen iiber den Garten, 1974).

Jerzy Bossak byl przez ponad cztery dekady profesorem 16dz-
kiej Szkoty Filmowej (z przerwg po Marcu ‘68 i przywrdceniem do
pracy w pdzniejszym czasie), dziekanem Wydzialu Rezyserii PWSTiF
i PWSFTviT (1956-1968 i ponownie 1987-1989). Sprawowal réwniez
wazne funkcje we wladzach Stowarzyszenia Filmowcow Polskich oraz
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Dokumentalistow Filmowych.
Zmarl 23 maja 1989 roku w Warszawie, pochowany zostal na Cmen-
tarzu Wojskowym na warszawskich Powazkach. 4 grudnia 2005 roku
w Lodzi zostala odstonieta gwiazda tego zastuzonego filmowca w Alei
Gwiazd, na trotuarze ulicy Piotrkowskiej, miedzy Hotelem Grand a ki-
nem Polonia.
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