MALGORZATA HENDRYKOWSKA,

MAREK HENDRYKOWSKI

Instytut Filmu, Mediéw i Sztuk Audiowizualnych
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Pierwsza ekranizacja
Pana Twardowskiego

ABSTRACT. Hendrykowska Malgorzata, Hendrykowski Marek, Pierwsza ekranizacja Pana Twar-
dowskiego [The first film adaptation of Pan Twardowski]. ,,Jmages” vol. XX, no. 29. Poznan 2017.
Adam Mickiewicz University Press. Pp. 149-160. ISSN 1731-450X. DOI 10.14746/1.2017.29.09.

The article discusses the oldest recorded film adaptation of the legend of Pan Twardowski, found in the
archives of the George Eastman House in Rochester, New York. The two-part feature film was filmed
in Russia between 1916 and 1917, and its creator was the famed Polish filmmaker Wtadystaw Starewicz.

KEYWORDS: First World War, Skobielevski Committee, Russian cinema, Polish culture, film, legend,
adaptation, Starewicz, mise-en-scéne

Wieloletnie doswiadczenie podpowiada, ze polskich filmow
nalezy szuka¢ wszedzie na $wiecie, czasami bardzo daleko od Polski,
a w tym przypadku — nawet w glebi kontynentu pétnocnoamerykan-
skiego, kilkaset mil od Nowego Jorku, nad jeziorem Ontario. Odna-
lezienie najstarszej ekranizacji Pana Twardowskiego w legendarnym
amerykanskim archiwum filmowym George’a Eastmana jest samo
w sobie ogromng niespodziankg. W imponujacych zbiorach stynnego
George Eastman House Film Archive w amerykanskim Rochester, dzie-
ki zapobiegliwosci jego legendarnego pierwszego kustosza Jamesa Car-
da, zachowala sie kopia tego archiwalnego filmu sprzed réwno stu lat.

Habent sua fata opera cinematographica. Istotnie, swojg historie
maja nie tylko ksigzki. Majg ja réwniez - i to niekiedy jaka! — dzieta
filmowe i produkeje kinematograficzne. Wprowadzamy to istotne roz-
rdznienie po raz pierwszy, ale nie ostatni. Przyda sie bowiem szersza
$wiadomo$¢, ze czym innym jest dzieto filmowe jako utwor, a czym
innym - jako produkcja. W przypadku ekranizacji Pana Twardow-
skiego réznica owa ma niemale znaczenie, a zwigzek miedzy jednym
a drugim okazuje si¢ wazny zardwno w $wietle ksztaltu samego dzieta,
jak i okolicznosci jego powstania.

Fakt, ze kopia Pana Twardowskiego po wszystkich dziejowych
zawieruchach i dwdch wojnach $wiatowych sto lat od moskiewskiej
premiery tego filmu znalazla sie na drugim krancu $wiata, sam w sobie
stanowi niepojety zbieg wielu okolicznosci. Nie wiadomo, kto i kiedy
te kopie wywiozl z ogarnietej wojng domowa Rosji. Nie wiadomo tez,
jakim cudem i w czyim bagazu trafita ona za Atlantyk. Nie wiadomo,
kto przekazatl ja do zbioréw GEH. W zachowanych w archiwum doku-
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mentach przekazania w pozycji zrédto figuruje informacja: nieznane.
Wiadomo natomiast, ze George Eastman House przechowuje w swoich
zbiorach: pierwotng kopie 35 mm z roku 1916 (6 rolek, nitrat w ztym
stanie), kopie tego samego filmu z roku 1923 (nitrat), kolejng kopie
wykonang w roku 1929 (z napisami w jezyku angielskim i polskim) oraz
sporzadzong w trzech aktach negatywowsa i pozytywowsa czarno-bialg
kopie 35 mm na ta$mie niepalnej. Te dwie ostatnie kopie wykonane
zostaly przez archiwum w roku 1980 dla zabezpieczenia filmu przed
materialnym zniszczeniem.

Warto zauwazy¢ i podkresli¢, iz nakrecony w Moskwie Pan Twar-
dowski jest jedynym filmem z tego okresu, $cisle zwigzanym z kultura
polska, cho¢ wyprodukowanym w carskiej Rosji, ktory zachowat sie
w calosci.

Przystepujac w roku 1916 do realizacji Pana Twardowskiego, Wia-
dystaw Starewicz miat trzydziesci cztery lata, wieloletnie doswiadczenie
w pracy w kinematografii i dlugg liste nakreconych przez siebie filmow,
ktére byly wyswietlane zaréwno w kinach rosyjskich, jak i za granica.
Cieszyl sie juz w kregach przedsiebiorcoéw kinematograficznych Rosji
zastuzong renoma wytrawnego mistrza filmu lalkowego i czarodzieja
efektéw filmowych, zdolnego urzeczywistni¢ na ekranie nawet naj-
trudniejsze i najbardziej wymyslne zadanie inscenizacyjne. Opinia ta
niewatpliwie pomogta mu otrzymac¢ kolejne zlecenie panstwowe — tym
razem na spora, dzisiaj powiedzieliby$my: wielkobudzetows, produkcje,
jaka mial sie sta¢ Pan Twardowski.

W przypadku tego projektu Starewicza miarg jego artystycz-
nych i producenckich ambicji byta wielkoformatowa skala projektu
i planowany przezen widowiskowy ksztalt przyszlego filmu. Do tego
momentu autor Zemsty operatora filmowego i Lilii Belgii z wla$ciwa
mu mistrzowska inwencja i swobodg inscenizacyjng realizowal filmy
krotkometrazowe, z ktorych wiele cieszyto sie w Rosji uznaniem i duza
popularnoscia. Interesujac sie zywo tym, co dzieje sie¢ w $wiecie kina
i w $wiatowym przemysle filmowym, wiedzial jednak, ze w réznych
krajach (Wlochy, Francja, Dania, Stany Zjednoczone), czyli u konku-
rencji, ale jeszcze nie w Rosji, od jakiego$ czasu coraz czesciej pojawiaja
sie w repertuarze aktorskie filmy dftugometrazowe - petnospektaklowe,
w dzisiejszym rozumieniu tego pojecia.

Taki seans filmowy, ktérego projekcja trwa 9o-100 i wiecej mi-
nut, w zaktadanym przez twdrce widowiskowym modelu jego odbioru
w $wiadomosci adresata mial przywodzi¢ na mysl spektakl teatralny,
przesuwajac kino i film w strone kultury wysokiej, a jednoczesnie dajac
okazje do zaoferowania widowni czego$ wiecej niz chwilowa wesoto$¢
z uciesznej krotochwili. W ten sposob Pan Twardowski stal sie dla swego
ambitnego tworcy pierwszym w jego karierze tak wielkim wyzwaniem
rezyserskim i produkcyjnym.

Nie bylo dlan natomiast niczym nowym adaptowanie na ekran
literatury. Przed Panem Twardowskim Starewicz robil to juz wielokrot-
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nie dla wytwdrni Chanzonkowa. Wachlarz adaptowanych przez niego
utworéw literackich byt bardzo szeroki: od bajki Puszkina (Bajka o ry-
baku i rybce, 1913, wspdlnie z Iwanowem-Gajem), opowiadan Gogola
(Straszliwa zemsta, 1913; Noc wigilijna, 1913; Portret, 1915), poprzez bajke
Ostrowskiego (Sniezka, 1914), dramat sceniczny Zulawskiego (Eros
i Psyche, 1915), poemat Puszkina (Rustan i Ludmita, 1915, notabene
z aktorskim udzialem Iwana Mozzuchina i Edwarda Puchalskiego), az
do - jakze to dajgca wiele do myslenia ciekawostka — powstalej jeszcze
przed wojng, w zimie roku 1914, ekranizacji wiersza wielkiego ksiecia
Konstantina Romanowa (ekranizacja nosita tytut Zmart biedaczysko
w szpitalu wojskowym).

Starewicz-adaptator literatury sprawdzat sie réwnie dobrze we
wszystkim, za co sie brat. Z wyjatkiem rzeczy robionych na zaméwienie
»dla chleba’, w momencie wyboru za kazdym razem interesowalo go naj-
bardziej jedno, a mianowicie: mozliwo$¢ wykonania efektow trikowych.

Nasuwa sie w tym miejscu wazne pytanie: legenda o Panu Twar-  Adaptacja
dowskim, owszem, ale ktora z jej wielu wersji? Co w istocie adaptowat
dla kina Starewicz? Ktora z niezliczonych postaci tej pieknej legendy
przenosil na ekran? Czy w gre wchodzila basniowa opowies¢ ustyszana
przez niego od kogo$ w dziecinstwie, czy moze ktéras z literackich
wersji lekturowych — dostepna czytajacym po polsku wielotysiecznym
kregom czytelnikéw w Rosji? Owczesna publicznosé, ztozona z wielu
tysiecy Polakéw mieszkajacych w Rosji, prowadzila na co dzien bar-
dzo ozywione zycie kulturalne i umystowe: pelne lektur ksigzkowych,
biesiad literackich, wystaw, koncertéw i spektakli teatralnych.

Jest jeszcze jeden, pozaliteracki watek inspiracji, ktéry mogt
w tym przypadku odegra¢ pewna role. Chodzi o temat mistrza sztuk
i nauk tajemnych, im¢ Jana Twardowskiego, podejmowany wielokrotnie
przez polskich malarzy. Jego legenda i charakterystyczna posta¢ pojawia
sie miedzy innymi na obrazach i w ilustracjach autorstwa: Juliusza Kos-
saka (1840, 1862), Stanistawa Witkiewicza (1877) 1 Wojciecha Gersona
(1887). Z poetdw interesowali si¢ nim miedzy innymi: Leopold Staff
(Mistrz Twardowski, 1902), Lucjan Rydel (Pan Twardowski, 1906) oraz
mlody Jarostaw Iwaszkiewicz, autor poematu dygresyjnego Mfodos¢
pana Twardowskiego (1912-1915). A moze inspiracje¢ dla mlodego re-
zysera stanowila czyja$ wykreowana na szklanych przezroczach wizja
ikonograficzna, ktérg mogt oglada¢ w dziecinstwie wyswietlang za
pomoca latarni magicznej?

Jedno drugiego zresztg nie wyklucza; mowa wszak o szlachcicu
Twardowskim jako kim$ doskonale znanym - o bohaterze bedacym
od wiekéw mieszkancem zbiorowej wyobrazni Polakéw(1]. I nie tylko
Polakéw. Jak dowodzi Jurij K. Begunov, historia Mistrza Twardowskiego

[1] Celowo nie przywolujemy tutaj odleglejszych niz ~ go, Tomasza Zana, znakomitg ariostyczng balladg
wyzej wskazane klasycystycznych i romantycznych Adama Mickiewicza Pani Twardowska czy dramatem
konotacji postaci Jana Twardowskiego w literaturze scenicznym Jana Nepomucena Kaminskiego Twar-
polskiej, zwigzanych z utworami Ignacego Krasickie- dowski na Krzemionkach.
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i jego niezwykle barwna i popularna postac sg rowniez znane w kultu-
rze ukrainskiej i rosyjskiej (Begunov 1983; zob. tez Wojcicki 1937; Bugaj
1985). Jesli mowa o kulturze polskiej, to legendarny bohater tej historii
byl postacig od pokolen zamieszkujgcg zbiorowg wyobraznie — kims,
o kim styszat juz w dziecinstwie czy mlodosci niemal kazdy.

Utalentowany filmowiec polskiego pochodzenia mogt wiec
inspirowac¢ si¢ réwnie dobrze zastyszang od kogos wersjg ustna, jak
i wersjg utrwalong drukiem, co oczywiscie nie wyklucza wspomnia-
nych przed chwilg obrazéw malarskich, ilustracji i przezroczy. Dlate-
go formutly najlepiej oddajacg zawarto$¢ samego filmu jest, naszym
zdaniem, ekranizacja dawnej polskiej legendy wedtug powiesci Jozefa
Ignacego Kraszewskiego — nie tylko dlatego, Ze godzi ona alternatywe:
legenda czy powies¢, lecz przede wszystkim dlatego, ze odzwierciedla
swobode potraktowania powiesciowego pierwowzoru przez zdolnego
adaptatora.

W naszym przekonaniu, Wladystaw Starewicz w nakreconym
przez siebie filmie jest jako adaptator najblizszy klasycznemu dzie-
wietnastowiecznemu literackiemu ujeciu historii Pana Twardowskiego,
ktdre zaprezentowal w swojej powiesci Jozef Ignacy Kraszewski. Rzecz
o tyle prawdopodobna, ze datowany na rok 1840 pierwodruk Mistrza
Twardowskiego — ksigzki autorstwa Jozefa Ignacego Kraszewskiego[2] -
ukazal sie nie w Warszawie, Poznaniu czy Krakowie, lecz w Wilnie!
Oprocz wilenskiego byto takze — o trzy dekady pézniejsze — popularne
wydanie lwowskie. Tak wiec nie tylko w Warszawie czy Krakowie, lecz
réwniez w domach polskiej inteligencji na wschodnich kresach daw-
nej Rzeczypospolitej, byta to powie$¢ powszechnie obecna, czytana
i szeroko znana.

Wykorzystanie jako podstawy adaptacji literackiej wersji historii
o Twardowskim piéra powszechnie znanego, poczytnego pisarza nie
wyklucza automatycznie tego, ze adaptator mogt wlaczy¢ rowniez watki
pochodzace z przekazéw ustnych badz tez zapisane w jego pamieci
obrazy z latarni magicznej ogladane w zaciszu domowym w dziecin-
stwie. Mamy tutaj zaréwno elementy bardzo wyraznie odwzorowu-
jace strukture przywolanej powiesci Jozefa Ignacego Kraszewskiego,
jak i powszechnie znane, obiegowe elementy pochodzace z legendy
o Twardowskim. Czy oznacza to jaka$ sprzecznos¢? Niekoniecznie.
Te pierwsze nadajg adaptacji dokonanej przez Starewicza artystyczna
powage i szacownosc.

Te drugie z kolei uwalniajg adaptatora od sztywnego i niewol-
niczego trzymania sie¢ wylgcznie litery powiesciowego pierwowzoru.
Poszukujac dla siebie pola filmowego manewru tworczego, niezbed-
nego rezyserowi dla zaprezentowania oryginalnej inwencji, Wtadystaw

(2] Jozef Ignacy Kraszewski, Mistrz Twardowski, w te-  ukazalo si¢ ponad trzy dekady pdzniej w wydaniu
goz: Szkice obyczajowe i historyczne. Powies¢ druga, zbiorowym dziet J.I. Kraszewskiego Zbidr powiesci,
Wilno 1840. Na kolejne wydanie utworu trzeba bylto t. 62-63, Lwow 1874.

sporo poczekaé. Wznowienie Mistrza Twardowskiego
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Starewicz postawil na co$ wiecej niz sfotografowany teatr. W barwnej
historii stynnego czarnoksig¢znika szczegdlnie mocno pociggneto go
to wszystko, co dawalo sposobno$¢ wykreowania efektéw specjalnych,
w ktorych to on, a nie jego bohater, zadziwitby widza sitg wizji ukazane;j
na ekranie.

Znamienna w pewien sposéb jest zmiana tytutu dzieta litera-
ckiego, ktdrej dokonat Starewicz. Jak przed momentem wspomnieli$my;,
opowie$¢ Kraszewskiego o Twardowskim byta znana szerokim kregom
6wczesnych czytelnikéw. Rzec mozna, iz Mistrz Twardowski pozosta-
wal tytulem znajomym i dobrze osadzonym w kulturze i $wiadomosci
literackiej tamtych czaséw. Nasuwa sie wiec pytanie: skoro sam tytut
Mistrz Twardowski byt tak dobrze znany, to dlaczego adaptator mimo
to zdecydowat sie podjaé decyzje o jego zmianie: z Mistrza Twardow-
skiego na Pan Twardowski?

Pan czy Mistrz — powie kto$: a cdz to za réznica? Odpowiedz,
jaka przychodzi na mysl, kiedy pojawia si¢ pytanie: dlaczego? — nieco
zaskakuje. Ot6z dlatego, ze lepsze od narzucajacego sie ze wzgledu na
znany pierwowzdr literacki wariantu Mistrz Twardowski rozwigzanie
kwestii tytutu ekranowego stanowit wlasnie filmowy Pan Twardowski.
A byl tytutem lepszym z powodu odmiennych konotacji, jakie wnosil.
Z punktu widzenia projektowanego ,wizerunku” tej postaci i samego
filmu ten wariant tytutu, na ktéry zdecydowal sie ostatecznie Starewicz,
okazatl si¢ bardziej atrakcyjny ze wzgledu na wyrdznik... ,pafiskosci”.
Ta za$, w zestawieniu z nazwiskiem bohatera, nasuwata skojarzenie,
iz w gre wchodzi cieszacy sie w wielu kregach rosnacg popularnoscia
gatunek kostiumowego widowiska filmowego zwany dramatem
kontuszowym.

Widniejacy w tytule wyraz ,,pan” polaczony z tym nazwiskiem
wywoluje natychmiast stereotypowe skojarzenie ze szlachcicem, przez
co przypomina adresatom przekazu o dawnych czasach, o wielkiej
Rzeczypospolitej konica epoki Jagiellonow. Potomek polskich zestanicow,
Wiadystaw Starewicz — urodzony w Moskwie, wychowany w Kownie -
nie znal Polski, nigdy wcze$niej nie byt w Warszawie, Poznaniu czy
Krakowie, znal natomiast kulture i historie swego kraju. Pan Twar-
dowski nie jest w Zadnej mierze rekonstrukeja historyczna realiéw, lecz
filmowym wyobrazeniem Polski z konca epoki Jagiellonéw.

Taki, ahistoryczny poniekad, sposéb podejscia do tematyki pol-
skiej sprzed wiekow zdawat sie w pelni odpowiada¢ rosyjskim zlecenio-
dawcom. Nie zapominajmy, Ze nie tylko polsko brzmigce i doskonale
znane nazwisko, ale réwniez kontuszowo$¢ Twardowskiego (do-
dajmy natychmiast: Pana Twardowskiego) mogly uchodzi¢ za propa-
gandowo przydatne dla decydentéw. Bardziej niz krdl i krdlestwo liczyt
sie bohater. Wizja ta tylko posrednio odwotywata sie do chwalebnej
przesztosci poteznego niegdys panstwa, stanowigc wazng i trwalg czes¢
imaginacyjnego wyposazenia w atrybuty polskoéci — zaréwno tej, jak
i szeregu innych — produkcji rosyjskiej kinematografii, adresowanych
przede wszystkim do polskiego widza.
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Spogladajgc z filmograficznego punktu widzenia na tytut Pan
Twardowski, mozna go czyta¢ w paru odmiennych kluczach odniesienia.
Figuruje on zatem z oczywistych powoddéw na liscie tytutéw filméw
zrealizowanych w latach 1909-1918 przez Wtadystawa Starewicza. Jed-
nak — czytany szerzej — stanowi réwniez, co dla nas wazne, kolejne
ogniwo diuzszego fancucha ekranizacji literatury polskiej i szerzej —
akceptowalnych dla rosyjskich kregéw kinematograficznych tema-
tow polskich w ramach oficjalnego, propolskiego i panslawistycznego,
trendu zapoczatkowanego przez tamtejszy przemys! filmowy wraz
z wybuchem Wielkiej Wojny.

Sienkiewicz, Stowacki i inni klasycy literatury polskiej stali sie
w $wietle tej strategii produkcyjnej atrakcyjnymi i wrecz pozadanymi
obiektami zabiegow adaptacyjnych kina. Mamy wigc tutaj Potop w rezy-
serii Piotra Czardynina oraz Mazepe (premiera polska: 29 grudnia 1914,
premiera rosyjska: 30 grudnia 1914), wspolrezyserowanego przez Piotra
Czardynina i Edwarda Puchalskiego, z Edwardem Puchalskim w roli
Wojewody. Oba filmy wyprodukowala renomowana moskiewska wy-
twoérnia Chanzonkowa, bedaca liderem tamtejszego rynku filmowego.

Nie mozna, niestety, obejrze¢ tamtej ekranizacji Potopu, ktora
zagineta, ale mozemy oceni¢ sposob zaadaptowania dramatu Stowa-
ckiego na podstawie odnalezionych stosunkowo niedawno w rosyjskim
archiwum filmowym obszernych fragmentéw tego filmu (Hendrykow-
ska 2011, s. 227-241). Material ten, przekazany w roku 2010 Filmotece
Narodowej w Warszawie, jest odtad przechowywany w jej zbiorach
i dostepny badaczom. Zauwazmy jednak, ze oba filmy powstaly w roku
1914, na wiele miesiecy przedtem, zanim wojska Leopolda Bawarskiego
wkroczyly do Warszawy, co — przypomnijmy — nastgpilo 5 sierpnia
1915 roku.

Fakt o tyle wazny, ze od tamtego momentu produkgcja filmowa
na ziemiach zajetych przez Niemcoéw catkowicie zmienia swdj dotych-
czasowy kurs: z propagandy prorosyjskiej na propagande proniemiecka.
Dochodzi do tego co$ wiecej, mianowicie planowa polityka toczacego
wielka wojne imperium rosyjskiego, ktore zmierza do pozyskania sym-
patii ,,braci Stowian’, Polakéw. Rosja uruchamia i wykorzystuje do tego
celu ogromng machine propagandows, a w niej zwtaszcza przemyst fil-
mowy, ktéry w 6wezesnych warunkach spotecznego obiegu informacji
i propagandy odgrywat coraz donioélejszg role. Co szczegolnie ciekawe,
Rosjanie zamierzaja wykorzysta¢ do tego celu polski potencjal twérczy —
w osobach uzdolnionych rezyseréw, operatoréw, scenograféw, aktorow,
licznie zamieszkujacych Moskwe i inne miasta rosyjskie.

Zabieganie o przychylnos¢ srodowisk polskich w Rosji od mo-
mentu wybuchu Wielkiej Wojny stanowilo wazny element polityki
wladz carskich w latach 1914-1917. O tym, jak wiele si¢ w tej materii
z czasem zmienito, szczegdlnie wymownie $wiadczy fakt wprowadzenia
do repertuaru i wystawienia na scenie Teatru Polskiego w Moskwie
wieczoru poezji Adama Mickiewicza z fragmentami Dziadéw! Pre-
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mierowy wieczdr mial miejsce 12 czerwca 1916, wczesniej — 21 maja
1916 roku — odbylo sie jeszcze probne przedstawienie.

Odnotowujemy ten fakt, aby zda¢ Czytelnikom sprawe z oko-
liczno$ci politycznych, w jakich doszlo w tamtym okresie do ozywionej
wspotpracy miedzy Komitetem Skobielewskim a polskimi srodowiska-
mi artystycznymi i filmowymi w Rosji. Nasuwa si¢ pytanie: czy w nowej
dla obu stron sytuacji, jakg wywolal wybuch Wielkiej Wojny, dotych-
czasowe restrykcje rosyjskiego zaborcy, a przede wszystkim ogranicze-
nia natury cenzuralnej, nagle ustapily, stajac sie ztym wspomnieniem
i historyczng zasztoscia, o ktdrej zaréwno Polacy, jak i Rosjanie chcieli
mozliwie szybko zapomnie¢?

Rozréznijmy w tym miejscu dwie rézne rzeczy. Pierwszg z nich
jest rosyjska instytucja wojskowo-opiekunicza o nazwie Komitet Sko-
bielewski (Skobielewskij komitet miano swoje wziat od nazwiska popu-
larnego dowddcy z czaséw wojny roku 1878, generata Michaila Skobie-
lewa). Komitet Skobielewski, utworzony pod osobistym protektoratem
cara, powstal kilkadziesigt lat przed wybuchem Wielkiej Wojny — miat
zadbac o los wielu tysiecy bedacych inwalidami wojennymi weteranéw
wojny rosyjsko-tureckiej roku 1878. Dzialalno$¢ tej — pierwszorzed-
nie waznej w dziewietnastowiecznym imperium rosyjskim - poteznej
instytucji wojskowej, majacej swoja siedzibe w Petersburgu, zostata
w nowych okolicznosciach reaktywowana przez wtadze w roku 1914,
zyskujac nowa jakos¢ spoteczno-polityczng.

Drugg z rzeczy jest, postuzmy sie najpierw nazwa w jej brzmie-
niu oryginalnym, Wojenno-Kinematograficzeskoj Otdiet Skobielew-
skogo Komiteta, czyli Wojskowo-Kinematograficzny Oddzial Komite-
tu Skobielewskiego, ktdrego dzialalnoé¢ zostala zainicjowana wiosna
1914 roku (z wojskowo-wychowawczg preakcjg siegajacg roku 1913).
Oddzial filmowy Komitetu mial swa siedzibe nie w Petersburgu, lecz
w Moskwie. Czesto spotykane w opisach okre§lenie: produkcja Komitet
Skobielewski w odniesieniu do rosyjskich filméw dokumentalnych
badz fabularnych z lat 1914-1917 odnosi sie wlasnie do aktywnosci
propagandowej tego oddzialtu, na ktdrego czele stal carski putkownik
Jakow Lewoczko.

Czastka programu dziatania nowo utworzonej agendy byto po-
zyskanie filmowcdw polskich do wspdtpracy z rzgdem carskim. W tle
akcji rysowato sie pozyskanie przychylnosci Polakéw w roli sojusz-
nikow i sprzymierzencéw sprawy rosyjskiej. W przypadku realizacji
materialéw aktualnosci, kronik wojennych i filméw dokumentalnych
(carskimi operatorami byli miedzy innymi: Jan Skarbek-Malczewski,
Gustaw Krynski, Piotr Nowicki i Mieczystaw Domanski) nie wchodzit
w gre zaden, nawet najmniejszy, margines dowolnosci. Stawigca cara,
rzad i armie rosyjska wymowa propagandowa tych obrazéw podlegala
najscislejszej cenzuralnej kontroli. Nieco inaczej wygladalo to w przy-
padku filmu fabularnego, ktéry z natury swej zachowat pewien, co
prawda mocno ograniczony, margines swobody przynalezny ,sztuce”
i ,artystycznosci”
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Film fabularny, siegajac do najszerzej rozumianej tematyki pol-
skiej, polsko-rosyjskiej i wszechstowianskiej, wyswietlany w tysigcach
kin dzialajacych w miastach toczacej wojne carskiej Rosji, mial w odbio-
rze spotecznym budzi¢ tego typu emocje i skojarzenia, poruszajac serca
Polakéw. Tak oto niemal z dnia na dzien, najzupelniej nieoczekiwanie
i w sposéb doprawdy paradoksalny, powstata jedyna w swoim rodza-
ju sytuacja: polscy rezyserzy w Rosji (Puchalski, Starewicz, Szyfman,
Wesotowski, Bolestawski i inni) realizujgcy filmy o tematyce polskiej
w sercu imperium Romanowéw — na dodatek za rosyjskie pieniadze.

Propagandowa iluzja miata jednak écisle okreslone granice. Otwar-
cie w roku 1914 nowego oddziatu Komitetu, w ktérym znalazto si¢ miejsce
na tego rodzaju propagandowe przedsiewzigcia, realnie biorac, oznaczato
nie wiecej niz poszerzenie puli poruszanych dotychczas polsko-rosyjskich
temat6ow i mozliwosci ich ekranowego urzeczywistnienia. Sktadajac pod
adresem Oddzialu Filmowego Komitetu Skobielewskiego wlasny projekt,
nadal trzeba bylo wykaza¢ wiele cierpliwosci i sprytu w dgzeniu do celu.
Realizacje filmu poprzedzat bowiem dlugotrwaly proces negocjacji ocze-
kiwanych przez decydenta znaczen propagandowych danego projektu.

Ktokolwiek sadzi, iz odbywalo si¢ to bezkonfliktowo, jest w wiel-
kim btedzie. Tak nie bylo i wyciagniecie podobnego wniosku dotyczace-
go przebiegu owej wspoétpracy byloby pochopne i absolutnie nieupraw-
nione w $wietle historycznych realiow 6wczesnej, bardzo zmiennej
i skomplikowanej, rzeczywistosci funkcjonowania znajdujacego sie
w stanie wojny imperium carskiego. Wspolpraca polskich filmowcoéw
z Oddziatem Filmowym Komitetu Skobielewskiego podczas pierwszej
wojny $wiatowej nie nalezata bynajmniej do relacji bezproblemowych,
gtadkich i sielankowych.

Nie nalezy tez sadzi¢, ze Komitet Skobielewski, mimo swej potegi,
za ktdra stal carski patronat i protektorat, byt organizacja o nieogra-
niczonych $rodkach i mozliwosciach finansowych. Nic podobnego,
pieniadze na realizacje trzeba bylo ,,wychodzi¢’, réznymi sposobami
o nie zabiegajac. Owszem, $rodki na propagande w budzecie tej popie-
ranej przez najwyzsze czynniki poteznej instytucji byly, i to niemate,
jednak wnioskodawcy musieli si¢ o nie usilnie stara¢ do momentu,
w ktérym czuwajace nad wszystkim wladze Komitetu nie poczuly sie
w pelni przekonane co do jednoznacznie propagandowego pozadanego
wydzwigku danej produkc;ji.

Dokument poswiadczajacy stalg wspotprace poddanego rosyj-
skiego z Komitetem Skobielewskim mial w przypadku Wtadystawa
Starewicza niebagatelne znaczenie, chronit go bowiem przed wciele-
niem do wojska i wystaniem na front. O wiele trudniej byto zachowa¢
wlasng twdrczg niezaleznosé, czyniac w kazdej kolejnej produkgji fil-
mowej niezliczone koncesje na rzecz mocodawcy. Dazacy do uzyskania
maksimum tworczej niezaleznos$ci Starewicz juz wezesniej potrafit jako
producent uniezalezni¢ sie od Chanzonkowa. Okreslenie: produkcja
Komitet Skobielewski oznaczato w jego przypadku $rodki finansowe
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czerpane z tej organizacji, przy jednoczesnym otrzymywaniu zlecen na
realizacje zatwierdzonych projektéw w ramach wlasnej ,,zewnetrznej”
produkcji. W takich wtasnie warunkach i realiach powstal w roku 1916
dramat kontuszowy Pan Twardowski.

Nie zmierzamy bynajmniej do tego, by prébowac¢ usilnie dowo-
dzi¢, iz zachowana w Stanach Zjednoczonych pierwsza pelnometrazowa
ekranizacja Pana Twardowskiego stanowi skoficzone arcydzieto sztuki
filmowej. Tak bowiem twierdzi¢ nie sposéb, nie ma na to dostatecznie
mocnych argumentdw i nie na tym, jak sie wydaje, polega historyczna
warto$¢ tego filmu. Pan Twardowski Wladystawa Starewicza stanowi
ambitnag, gtéwnie pod wzgledem produkcyjnym, prébe nakrecenia
pelnospektaklowej basni filmowej adresowanej do bardzo szerokiego
kregu odbiorcéw na 6wczesnym rosyjskim rynku filmowym. Ale to
pionierskie w jego karierze rezyserskiej dzieto trudno uzna¢ za wybitne
osiagniecie artystyczne. Mial zresztg tego $wiadomos¢ sam autor, uzna-
jac, iz realizacja nie do konca mu si¢ udata i wymownie dystansujac sie
po latach od tego tytutu.

Wiemy juz, ze w zakresie adaptacji utwordw literackich na ekran
Wladystaw Starewicz, przystepujac do pracy nad Panem Twardowskim,
nie byt filmowym nowicjuszem. W swoim dorobku rezyserskim i ad-
aptatorskim mial przeciez realizowane od pewnego czasu ekranizacje
mistrzéw literatury rosyjskiej: Aleksandra Puszkina, Aleksandra Os-
trowskiego i Nikotaja Gogola. Byly to jednakowoz produkcje i formy
gatunkowe nieporéwnanie mniejsze niz epicki film o petnym przygod
zyciu czarnoksieznika Twardowskiego.

Istotne novum stanowito tym razem co innego, a mianowicie
siegniecie po temat do literatury i kultury polskiej oraz pelna rozmachu
skala przedsiewziecia — nie tylko dwuczesciowy format pelnometra-
zowego spektaklu, ale réwniez liczne wyzwania realizacyjne, miedzy
innymi: wyjscie z kamera w plener, zdjecia na $niegu oraz zamierzona
widowiskowo§¢, ktérg mialy zapewnié¢ specjalnie opracowane efekty
i zdjecia trikowe. Badz co badz tytutowy bohater byl przeciez najwyz-
szej klasy czarnoksieznikiem i na magii znat sie jak mato kto w jego
epoce. Aby wykreowa¢ na ekranie to wrazenie, rezyser filmu siegnat
do arsenatu wtasnych , tajemnych” srodkéw wyrazu. Byly wérdd nich:
zdjecia kombinowane, wielokrotna ekspozycja materiatu, seria kun-
sztownych metamorfoz, wywotywanie duchéw (pi¢kna, cho¢ krotka
scena trikowa), efekt magicznej kuli i inne.

Pan Twardowski stanowi pelnometrazowe dzielo filmowe skfada-
jace sie z dwdch osobnych czesci. Seria pierwsza, zlozona z pieciu aktow,
nosi tytut Pan Twardowski Czarnoksigznik, seria druga, nieco krotsza, zto-
zona z czterech aktow — Pan Twardowski w Rzymie. Narracja prowadzona
jest na sposob epicki, z udziatem licznych napisow miedzyujeciowych:
zaréwno narracyjnych, jak i dialogowych. Poszczegdlne fragmenty maja
posta¢ rozbudowanych widowiskowych epizoddw, inscenizowanych
przez Starewicza dos¢ tradycyjnie na wzor obrazow scenicznych. Najwiek-
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sze wrazenie robig po latach trzy z nich: sugestywnie zademonstrowana
scena pokuszenia bohatera mocg diabelska, scena sabatu czarownic oraz
kulminacyjny moment wywolania przez Twardowskiego w obecnosci
kréla Zygmunta Augusta ducha Barbary z retorty lezacej na posadzce.

Wzorem innych tego typu filméw produkeji rosyjskiej, bedacych
ekranizacjami literatury polskiej czy poruszajacych tematy polskie,
ustalil sie zwyczaj angazowania polskich aktoréw, ktérych w Moskwie
i innych miastach imperium rosyjskiego nie brakowalo. Obsada aktor-
ska filmu, co byto dobrze widziane przez producenta, powinna stanowi¢
zespot ztozony po czedci z aktordw polskich, po czedci z rosyjskich. I tak
sie wlasnie stato w przypadku Mazepy, jak réwniez Pana Twardowskie-
go. W filmie Wladyslawa Starewicza, oprocz Nikolaja Saltykowal3],
grajacego role tytutows, i Piotra Lopuchina jako Diabta, wystapili:
Stanistaw Czapelski[4] (w roli Ojca tytutowego bohatera) oraz Stani-
staw Brylinski[5] (stuga Twardowskiego, Maciej) i Jozef Zielinski[6]
(diakon). Réwniez inne nazwisko w obsadzie aktorskiej brzmi polsko,
mowa o Ninie (Janinie) Walewskiej, grajacej role pigknej Angeliki, nie
mamy jednak blizszych danych o tej wykonawczyni.

Nie bylo najmniejszych ktopotéw ze znalezieniem polskich ak-
torow w Rosji i zaproszeniem ich do udziatu w filmie. Nie brakowato
wsrdd nich aktorskich znakomitosci, do ktorych nalezeli: mistrz farsy
Antoni Fertner, Juliusz Osterwa, Wojciech Brydzinski, Maria Brydzin-
ska, Stefan Jaracz, Stanistaw Brylinski, Jozef Zielinski, Stanistaw Cza-
pelski i in. Wielu polskich aktoréw i ludzi teatru (wsrdd nich urodzony
w Ulanowie nad Sanem, poddany austriacki, Arnold Szyfman) jako
obywatele Austro-Wegier z rozkazu wtadz carskich zostalo ewakuo-
wanych w glab rosyjskiego imperium|7].

[3] Nikotaj Sattykow, znany w tamtym okresie
rosyjski aktor, nalezat do stalych wspolpracownikow
Wladyslawa Starewicza i wielokrotnie wystepowat

w rezyserowanych przez niego filmach. Inng wazna
postacia z kregu 0séb wspotpracujacych ze Stare-
wiczem jest Borys Martow, autor scenariusza Pana
Twardowskiego.

[4] Stanistaw Celestyn Czapelski (ur. 1889 we Lwo-
wie — zm. 1966 w Szczecinie) — prawnuk Witalisa
Smoluchowskiego, siostrzeniec Jézefa Kotarbinskie-
go, maz Jadwigi Fontanéwny. Debiutowat na scenie
w roku 1909 we Lwowie, latem 1914 wystgpowal w ze-
spole polskim w Poladze, w sezonie 1914-1915 — w Te-
atrze Polskim w Warszawie. Jako poddany austriacki
ewakuowany w roku 1914 w glab Rosji, mieszkat

w Moskwie, wystepowal w zespole aktorskim Broni-
stawa Skapskiego. 1916-1917 gral w filmach wytwérni
Biofilm w Moskwie i na Krymie - role amantéw,
m.in. Dusza w maskie w rezyserii Arnolda Szyfmana.
W roku 1918 powrdcil do Polski.

[5] Stanistaw Brylinski (ur. 1890 w Kamiericu Podol-
skim - zm. 1953 w Lodzi) - aktor, rezyser, dyrektor
teatrow, maz aktorki Heleny Gorskiej. Debiut 1908

w krakowskiej inscenizacji Dziadéw. Podczas pierw-
szej wojny swiatowej przebywal w Rosji, wystepowal
w zespotach polskich na scenach Petersburga i Mos-
kwy, w latach 1915-1917 gral w filmach rosyjskich.

[6] Jozef Zielinski (ur. 1877 w Tuchowie — zm. 1930

w Szczawnicy) - aktor, rezyser, scenograf, dyrektor
teatrow, debiut sceniczny 1897, 1913-1915 aktor Teatru
Polskiego w Warszawie, ewakuowany w gtab Rosji,
wystepowal w przedstawieniach zespotu Bronistawa
Skapskiego i w moskiewskim Teatrze Polskim Arnol-
da Szyfmana, grat takze w filmach rosyjskich. W roku
1918 powrécit do Polski.

[7] W Warszawie nadal dzialaly Rozmaitosci (Zrze-
szenie Aktorskie) i Teatr Polski. Miedzy innymi

12 kwietnia 1916 roku odbyta si¢ stynna premiera
Wyzwolenia.
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Ewakuacja artystow ze $rodowiska teatralnego z Warszawy
nastapita latem 1915 roku. W Rosji 1915-1917 polskie teatry dziataty
miedzy innymi w Petersburgu, Moskwie i Kijowie. Poszukujacy pracy
i mozliwos$ci dodatkowego zarobkowania aktorzy chetnie przyjmowali
propozycje rol filmowych. Wladystaw Starewicz — podobnie jak Arnold
Szyfman, Edward Puchalski, Wtadystaw Lenczewski, Zygmunt We-
sotowski i Ryszard Bolestawski — byl jednym z tych rezyseréw, ktérzy
wielokrotnie wykorzystywali w swoich produkowanych w Rosji filmach
talent i r6Zznorodne umiejetnosci szeregu z nich.

Odnalezione w archiwum filmowym George Eastman House =~ Warto$¢ historyczna
dzieto Wladystawa Starewicza pozwala wlasciwie ocenié niezwykla ar-
tystyczng aktywnos$¢ i zdolnosci warsztatowe tego wybitnego filmowca.
Daje jednak historykom filmu i badaczom dziejéow kultury polskiej co$
wigcej, a mianowicie — uwiecznione na tasmie filmowej wyobrazenie
mobilnosci tworczej polskich srodowisk kulturalnych i artystycznych
dziatajgcych na ziemiach imperium rosyjskiego podczas pierwszej
wojny $wiatowej. Mobilnos¢ te — mierzonag niezliczonymi inicjatywami
i dokonaniami, a takze rozleglg siecig kontaktow i przyjazni artystycz-
nych z rosyjskimi kolegami[8] — nalezy oceni¢ z dzisiejszej perspektywy
bardzo wysoko.

Pan Twardowski w rezyserii Wladystawa Starewicza nie jest
dzietem, ktére zastugiwaloby na to, by wejs¢ po stu latach do annaléw
$wiatowej sztuki filmowej. Nie nalezy do kategorii filméw wybitnych.
Przystuguje mu dzisiaj bardziej status szczesliwie ocalalej do naszych
czasow ciekawostki historycznofilmowej. Ten unikatowy, w cato$ci za-
chowany do dnia dzisiejszego film stanowi jednak fascynujace $wiade-
ctwo aktywnosci kulturalnej i artystycznej Polakow podczas pierwszej
wojny §wiatowej.
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