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Before WWII, Jadwiga Andrzejewska (1915-1977) was among the most popular actresses in Polish
cinema. During WWII she acted in the Dramatic Theatre of the Polish Second Corps. Returning
to her hometown L4dZ in 1947 Andrzejewska was initially perceived by the Polish authorities as
politically uncertain. Her notable theatrical roles included the heroine in A Woman of Wonder
and the heroine in Mother Courage and Her Children. Although she lived in £6dZ - a capitol of
Polish cinema - her film career languished after the war. She had bit parts in about thirty feature
films (among them television films). Her biggest and most notable post-war role was in a political
propaganda film produced for television, And if Will be Autumn...
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We wrzesniu 1939 roku Jadwiga Andrzejewska przedostala sie
z Warszawy do Lwowa, gdzie zwigzala si¢ z Teatrem Miniatur, zalozo-
nym w tym samym miesigcu przez uciekinieréw ze stolicy. Dwa lata
pdzniej, kilka miesiecy po wybuchu wojny niemiecko-radzieckiej, caly
zespot wstapil do armii Andersa. W roku 1945 Andrzejewska - jako
aktorka Teatru Dramatycznego 2. Korpusu - dotarta do Wioch. Za-
grafa tam m.in. w Dfugiej drodze (1946) Michata Waszynskiego, filmie
uznanym przez krajows prase za antypolski (Kasprzycki 1947, s. 17).
Po wyjezdzie do Wielkiej Brytanii wystepowata w réznych teatrzykach
dla przebywajgcych tam Polakow.

Jesienig 1946 roku Londyn odwiedzit Janusz Minkiewicz, autor
tekstéw dla przedwojennych kabaretéw, w ktdrych grata Andrzejewska.
Wyczul jej rozczarowania i watpliwo$ci zwigzane ze statusem emigrant-
ki i do nich odwoflat si¢ latem 1947 roku, publikujac w popularnym
tygodniku ,,Przekréj” adresowany do aktorki list (J.M. [Minkiewicz]
1947, S. 12):

Kochana Jadziu!

Zli albo glupi ludzie przekonali Cie, ze nie mozesz wracaé do Polski, ze
musisz tufa¢ si¢ wéréd wymierajacej emigracji w Anglii. Jeste$ tam teraz
czolowy aktorka teatralng i filmowg i powodzi Ci si¢ dobrze materialnie.
W Lodzi mieszka po dawnemu Twoja stara, niezdolna do pracy, matka.
Nie ma ona dostownie z czego zy¢. Pomagaja jej obcy ludzie. Czy ci, kt6-
rzy wytlumaczyli, ze Twdj powrdt grozi Ci Sybirem, powiedzieli Ci takze,
ze pomoc okazana przez Ciebie moglaby zaszkodzi¢ Twojej matce? Tak
tu rozumiemy Twdj brak zainteresowania si¢ losem najblizszej Ci osoby.
Zastanow sig, Jadziu i rabnij kilka stéw prawdy Twoim ztym albo glupim
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doradcom. I odezwij si¢ wreszcie do Swej matki, ktéra czeka na Twoje
stowa i na Twa pomoc.

Sciskam Cig serdecznie

J.M.

To, co napisal Minkiewicz, byto manipulacja i szantazem moral-
nym. Katarzyna Andrzejewska, matka Jadwigi, mieszkala z owdowialg
corkg Heleng i trojka jej dzieci w swoim mieszkaniu w oficynie przed-
wojennego Teatru Miejskiego przy Cegielnianej. Po drugiej stronie ulicy
mieszkal jej najmlodszy syn — Stanistaw, a w podlédzkich Chojnach
dwaj inni - Adam i Kazimierz. Jadwiga Andrzejewska po przeczytaniu
tekstu Minkiewicza, nie znajac prawdy, odbyla zapewne wiele spotkan
ze ,ztymii glupimiludZmi”. Decyzja nie byta fatwa, dreczyly ja wyrzuty
sumienia. W Londynie mogtaby si¢ wprawdzie utrzyma¢, przebywa-
to tam okolo piecdziesieciu tysiecy Polakéw, ale nie umiala zy¢ bez
prawdziwego teatru, ktérego nie mogly zastapi¢ ,wystepy w ognisku
polskim dla garstki ludzi siedzgcych przy koldunach” (za: Leszczynska
1999, s. 14). Stosunek wiadz angielskich do polskich emigrantéw byt
nieprzychylny, ale do tego zdazyla sie¢ juz przyzwyczai¢. Wazniejsze
byty skomplikowane sprawy osobiste. Rotmistrz Jerzy Dobrzyniecki,
jej ,wojenny maz” i ojciec jej corki Barbary, nie chcial wraca¢ do kraju.
Cho¢ Minkiewicz wykpit w swym liscie obawy przed Sybirem, to prze-
ciez cz¢§¢ zolnierzy pochodzacych z terendéw wschodnich tam wlagnie
trafila. Andrzejewska zdecydowala si¢ na rozstanie z Dobrzynieckim.
On wyjechal do Buenos Aires (gdzie zalozyl nowa rodzine; zmart tam
w roku 1998), ona postanowila wrdci¢ do Polski. Na poczatku wrze$nia
1947 roku odebrala legitymacje upowazniajacg ja do noszenia nadanego
rok wcze$niej przez generata Andersa Brazowego Krzyza Zastugi z Mie-
czami (za ktorego noszenie w Polsce zostalaby uznana za ,faszystke
andersowska’, jak pisala 6wczesna propaganda). Pod koniec miesigca
wplacita 27 funtéw za bilety na statek do Gdyni dla siebie i dla corki.
19 pazdziernika 1947 roku M/s ,,Batory” wyplynal z Southampton.

Powrdt Andrzejewskiej byl wydarzeniem. W roku 1939 miala
zaledwie 24 lata. Do tego czasu zagrata kilka waznych rol teatralnych,
wsrdd nich - z wielkim powodzeniem - Manuele ze sztuki Christy
Winsloe Dziewczeta w mundurkach, ktora debiutowala w Warszawie
w Teatrze Kameralnym Karola Adwentowicza, gdy miata siedemnascie
lat. Wystepowata w radiu i kabaretach. Ogromna popularno$¢ zyskata
dzigki kinu. Zagrata w kilkunastu filmach, wérdd nich tak istotnych,
jak Wyrok zycia (1933) Juliusza Gardana, Dziewczeta z Nowolipek (1937)
Jozefa Lejtesa oraz Strachy (1938) Eugeniusza Cekalskiego i Karola Szo-
towskiego. Wystapila tez w kilku komediach.

Wracala po ponad o$miu latach tutaczki przez trzy kontynen-
ty, z ogromem doswiadczen zyciowych, ale nadal dla witajacych ja
w Gdyni byta zapamietang sprzed wojny Jadzig. W prasie ukazaly sie
zdjecia przedstawiajace jg wraz z czteroletnig céreczky, Janem Cwi-
klinskim - kapitanem ,,Batorego” i Ryszardem Ordynskim, ktéry tym
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samym statkiem przyplynatl do kraju. Gdy ktéry$ dziennikarz powitat
ja entuzjastycznie jako aktorke warszawska, zaprzeczyla i dodata, ze
»przyjechala do Lodzi na calg reszte zycia” (Urbankiewicz 1984, s. 168).
Po kilku dniach spedzonych w Gdyni dotarta do rodzinnego miasta
samolotem kursowym. Na lotnisku powitano ja z entuzjazmem. Nie
kryla wzruszenia, przejeta ptakata, co wida¢ wyraznie w materiale fil-
mowym zarejestrowanym przez operatora Polskiej Kroniki Filmowej
Franciszka Fuchsa[l].

W Lodzi Andrzejewska zatrzymata si¢ u matki, w mieszkaniu,
w ktérym przyszta na $wiat. Ojciec nie zyl od roku 1943. Wszystko
wokot byto inne. Z gmachu ,,jej” teatru korzystat teraz Teatr Wojska
Polskiego. Zmienita si¢ takze nazwa ulicy, przy ktorej stat budynek —
nosita imie Stefana Jaracza. Andrzejewska nigdy nie miata wielkich
wymagan. Wyszla z biedy, w czasie wojny i po wojnie zyta bardzo
skromnie, a okres warszawskiej $wietno$ci w latach 30. trwat niecate
siedem lat. Ale byta mtoda, miata trzydzieéci dwa lata i szybko przy-
zwyczaila sie do nowych warunkéw. Wkroétce z ciasnego mieszkania
matki udalo si¢ jej przeprowadzi¢ do pobliskiej kamienicy.

Na ,,anderséwie” Andrzejewskiej w komunistycznej Polsce cig-
zylo polityczne odium, ktérego nie rownowazyto ,,stuszne” robotnicze
pochodzenie. Mimo stawy aktorki dramatycznej skierowano ja do
Spétdzielni Pracy Aktoréw pod nazwg Teatr Miniatur Syrena, zespotu
rozrywkowego, sympatycznego, ale niedajacego jej wiekszych mozli-
wosci rozwoju. Jego zalozycielem byt Jerzy Jurandot, ktérego Andrze-
jewska znala jeszcze przed wojna — byt autorem wykonywanych przez
nig piosenek, a w roku 1936 wspotpracowat przy dwdch filmach z jej
udziatem: Papa sig¢ Zeni Michala Waszynskiego i Ada! To nie wypada!
Konrada Toma. Zesp6! Syreny tworzyli warszawiacy, wérdd nich jej
wielu przedwojennych znajomych i przyjaciol: Stefania Gorska, Stefania
Grodzienska, Zofia Wilczyniska i Adolf Dymsza. Premiera pierwszego
programu z udziatem Andrzejewskiej — rewii satyrycznej Zdzistawa
Gozdawy i Wactawa Stepnia Wglgd w rzgd (rez. Kazimierz Rudzki) -
odbyta sie 20 listopada 1947 roku. ,,Z programem tym objezdzamy
calg Polske” — wspominali po latach autorzy (Gozdawa, Stepien 1978,
s.15). W Krakowie Syrena wystepowata w sierpniu 1948 roku w Teatrze
Powszechnym Towarzystwa Uniwersytetu Robotniczego przy Karmeli-
ckiej, czyli w budynku Bagateli, w ktérym przed wojng Andrzejewska
goscita z Cyrulikiem Warszawskim. ,,Stefcia Gorska i Jadzia Andrze-
jewska przypomnialy nam uroczy i dzi$ juz na poty zapomniany kunszt
piosenki” — napisat recenzent ,,Dziennika Polskiego” (Piotrowski 1948,
s. 4). Program w Krakowie obejrzal emigracyjny publicysta Aleksan-
der Janta-Polczynski. Znajomi wystali go do teatru z rekomendacja:
»Zdziwisz sie pewnie, ile jeszcze czasem puszcza w Polsce cenzura..”
(Janta-Potczynski 2013, s. 81). Ale Janta-Polczynski, dobrze rozumie-

[1] Kopia w Archiwum Filmowym 1 - Chelmska
Filmoteki Narodowej w Warszawie, sygn. 2286.
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jacy mechanizmy kontroli panstwowej, nie dziwit sie. ,,Pozwolenie
na przedstawienia tego teatrzyku, mdéwigcego rzeczy $miale jak na
obecne warunki w Polsce, bylo celowe — mialo stuzy¢ dla roztadowania
niejednych napiec. Jest dla widowni nawet zaskoczeniem: wiec mozna
moéwic jednak z otwartej sceny az tyle?” (Janta-Potczynski 2013). Gwoz-
dziem programu byta szopka polityczna, ktdrej tekst Janta-Polczynski
potraktowat jako ilustracje zmian, jakie w Polsce zaszty. Piosenka $pie-
wana przez Cyrana de Premierac, czyli kukielke Jozefa Cyrankiewicza:
»Najwazniejszg zas spotka / Jest to spotka z Gomulkya’, stracita wkrétce
aktualno$¢, bowiem 10 sierpnia 1948 roku Biuro Polityczne Polskiej
Partii Robotniczej zdecydowalo o ostatecznym usunieciu Wtadystawa
Gomutki z Komitetu Centralnego za ,,prawicowe i nacjonalistyczne
odchylenia”. Wida¢ juz byto przykrecanie $ruby politycznej i Andrze-
jewska, cho¢ wrocita do kraju, zatesknita moze do czaséw Andersa,
w ktorego armii tyle przezyta. Najwiecej refleksji wywotaé mogta u niej
piosenka $piewana przez kukietke przedstawiajgca marszatka sejmu
Wiadystawa Kowalskiego: ,,Cho¢ sejm z narodem i vice versa, / Cho¢
sejm harmonii jest wzorem, / czasem si¢ komu$ ckni do Andersa, /
I kto$ tam klaszcze za Borem.... Program Wglgd w rzgd byt najwiekszym
sukcesem Syreny w okresie 16dzkim. W calej Polsce byl grany ponad sto
razy. Kolejne premiery z udzialem Andrzejewskiej — groteska muzyczna
Ambasador Gozdawy i Stepnia oraz Dobrze skrojony frak Gabora Dre-
gelyego — tez cieszyly si¢ powodzeniem u publicznosci podziwiajacej
znakomitych przedwojennych aktoréw, szukajacej rozrywki, bawiacej
sie aluzjami politycznymi, a przede wszystkim - pragnacej odreagowac
przygnebiajaca siermiezng rzeczywistos¢.

O Lodzi Minkiewicz powiedzial: ,w zwigzku z masg przybytych
tam warszawiakéw: — Dlaczego przecznic Piotrkowskiej nie ponazywac
Nowogrodzka, Wilcza, Zurawia, Hoza” (Dziewonski 1989, s. 22). Koniec
lat 40. oznaczatl dla Lodzi schylek ery, gdy miasto byto siedzibg naj-
wazniejszych urzeddw, instytucji, teatrow. Kilka lat po wojnie nowe, ale
i stare elity opuscily robotnicza £.6dz i przeniosty sie do stolicy. Jesienia
1948 roku takze Syrena przeniosta si¢ do Warszawy. Z przygotowaniem
pierwszej stolecznej premiery $pieszono si¢ bardzo, aby zdazy¢ przed
zjazdem zjednoczeniowym PPR i PPS, ktory rozpoczal sie 15 grudnia
i zdominowat doniesienia prasowe. Nie powstata ani PPSR, ani PPRS -
jak przypuszczano niegdy$ w programie Wglgd w rzgd. Powstata PZPR.

Nowe pro-rzqdki (rez. Kazimierz Pawtowski) — taki tytul nosit
program przygotowany na otwarcie sceny w Warszawie — zaczely sie
12 grudnia 1948 roku. Jego czescig byla szopka polityczna z kukietkami
przedstawiajacymi dostojnikéw rzadowych, ktérych na widowni pod-
czas premiery mozna bylo oglada¢ ,,na zywo”. Rudzki przywital gosci
stowami: ,,Ciesze sie bardzo, ze w tym uroczystym dla nas dniu - jak
widze — caly rzad zajal prawie caly rzad. A najwazniejsze, ze cala reszta
panstwa jest za rzagdem” (Gozdawa, Stepien 1978). W pierwszej scenie
programu artysci w plaszczach podréznych, z walizeczkami w rekach,
$piewali (Chroscielewski 1964, s. 2):
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L.6d7 nas przyjeta z czula troska,

A my niewarci lego, bo$my

Piotrkowska zwali Marszatkowska

I byli obcy, byli go$¢mi...

Lecz jakze zy¢ nam w dobrej Lodzi
Wiréd cigglych wspomnien i poréwnan?
Kazdemu, kto si¢ tu urodzit,

Warszawa Glowna, Warszawa Gloéwna.

Andrzejewskiej to raczej nie bawilo. Od Marszatkowskiej blizsza
jej byta Piotrkowska, a od Warszawy Gléwnej — £.6dz Kaliska. W No-
wych pro-rzgdkach, w skeczu zatytutowanym Odbudowujemy War-
szawe Gozdawy i Stepnia, stworzyta ,,typ pensjonarki, okulary, beret,
plecak, do ktérego przytroczona jest saperska topatka. Na ramieniu
kilof” (Gozdawa, Stepien 1957, s. 96) i tak wyekwipowana przystapita
do odkuwania cegiet z murku, czemu towarzyszyt dialog z partneru-
jacym jej Stefanem Witasem. Méwita m.in.: ,U nas, w Biebrzycach, tez
sie odbudowuje. Odbudowuje sie zaufanie do powigzania oddolnych
ogniw poszczegolnych komoérek z ideologia wyzwolenia klasowego na
drodze do postepu i dobrobytu mas pracujacych” (Gozdawa, Stepien
1957 8. 97). Po powrocie ze spektaklu Maria Dabrowska zapisala: ,Nie
przypuszczatam, ze w obecnych warunkach da si¢ jeszcze tyle humoru
i dowcipu wykrzesa¢ cho¢by z samego jezyka urzedowego” (Dabrowska
1996, s. 364). Potem Andrzejewska zagrata w Mieczu Demokratesa Go-
zdawy i Stepnia (rez. Pawtowski), kolejnej premierze Syreny, a nastepnie
w Blizniaku, czyli Przeminelo z herbem tego samego duetu autorskiego.
Rezyseria byla ,,zbiorowa” — charakterystyczny znak czasu. Andrzejew-
ska jako ,,Jadzia, tancerka wyzwolona” wystepowata w BliZniaku tylko
do konica sierpnia 1949 roku, a na ostatnie przedstawienia dojezdzata
juz z Lodzi. Pozegnata si¢ z Warszawg bez zalu. W Lodzi dostata pokdj
w Domu Aktora przy ulicy Zakatnej (znanej jako Pogonowskiego).

Jesienig 1948 roku Karol Adwentowicz, pierwszy przedwojen-
ny warszawski dyrektor Andrzejewskiej, objal kierownictwo Teatru
Powszechnego w Lodzi. Na swoéj drugi sezon zatrudnil Andrzejewska.
Mozna si¢ domysla¢ motywdw. Zapewne widzial, jak meczy si¢ ona
w propagandowym repertuarze Syreny w Warszawie i cho¢ intere-
sujacych propozycji obsadowych dla niej nie mial, chcial jej umoz-
liwi¢ powr6t do rodzinnego miasta. Pierwszy raz wystapila dopiero
w marcu 1950 roku w Niemcach Leona Kruczkowskiego, w matej roli
Fanchette. Najpelniej swoj talent zademonstrowata wowczas w Wielkim
cztowieku do matych intereséw Fredry (rez. Waclaw Scibor), w ktérym
godnie partnerowata Wladystawowi Walterowi i Adolfowi Dymszy.
Z poczatkiem roku 1951 dyrektorem Teatru Powszechnego zostala Ja-
dwiga Chojnacka. Pierwszg role za jej dyrekcji Andrzejewska zagrata
w Wezoraj i przedwczoraj Aleksandra Maliszewskiego (rez. Stefan Dre-
wicz). Akcja sztuki toczy sie od zimy 1943 roku do lata 1949 w War-
szawie, w tym samym pokoju. Jest tu konspiracja, handel i spekulacja,
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odbudowa Zycia wsrdd ruin i dziatalno$¢ partyjna, nie brak polityki
i agentury zachodniej. Grana przez Andrzejewska Wanda jest mtoda
kobieta, osierocong na poczatku wojny i przygarnieta przez rodzine
robotniczg. Ojciec tej rodziny zostaje przodownikiem pracy, synowie
dokonujg zréznicowanych wyboréw politycznych. Jan, zdolny inzynier,
specjalista od elektryfikacji, wrécit do Warszawy w battle dresie, czyli
zapewne z Zachodu. Jest zdystansowany wobec powojennej rzeczywi-
sto$ci. Poczatkowo nie interesuje si¢ polityka, gloszac wyzszo$¢ nauki
nad sprawami §wiatopogladowymi, ale stopniowo przekonuje si¢ do
nowej Polski. Andrzejewska zapewne znakomicie go rozumiata. Wrdci-
taz Zachodu, miata prawo z dystansem patrze¢ na nowg rzeczywistos$¢.
Wkrotce zaczely sie klopoty. Pomiedzy dyrektor Chojnacka, dziataczka
partyjng, a ,,tg od Andersa” powstal konflikt, ktéry miat chyba charak-
ter starcia personalnego, gry ambicji. Zdarzalo sie, Ze Andrzejewska
przychodzilta do teatru nietrzezwa, a nawet wystepowala w tym stanie
na scenie[2]. Zapewne w ten sposdb odreagowywala sytuacje i swoja,
i teatru, i to wszystko, co dzialo sie w kraju. Cho¢ warto pamietac, ze
stosunek do niej zaczgl sie powoli poprawia¢ i wtasnie w roku 1951
otrzymala Srebrny Krzyz Zastugi. Zaledwie miesigc po premierze Wezo-
raj i przedwczoraj, w lutym 1951 roku, Andrzejewska odeszla z Teatru
Powszechnego na wlasng prosbe.

Zjazd zjednoczeniowy w grudniu 1948 roku wyznaczyt teatrom
konkretne zadania ideologiczne. Teatry upanstwowiono, scentralizo-
wano i wprowadzono do nich repertuar socrealistyczny. W Lodzi od
poczatku marca 1951 roku pod kierownictwem Pawlowskiego zaczety
dziata¢ Polaczone Teatry Muzyczne. Na ich scenach Andrzejewska
w lipcu 1951 roku zagrata Justysie w Mezu i Zonie Fredry, a rok pdzniej
wystapila w programie sktadanym Objezdzalnia spoleczna, w ktérym
wystapita z trzema ,,piosenkami walczacymi”. W Teatrach Muzycznych
Andrzejewska pozostata do konca sierpnia 1953 roku. W tym okresie
przyznano jej mieszkanie przy ulicy Prochnika. Bylo wprawdzie matle,
bez centralnego ogrzewania, ale za to samodzielne.

Z poczatkiem wrze$nia 1953 roku Andrzejewska zostala aktorka
Teatru im. Stefana Jaracza, znanego jej sprzed wojny jako Teatr Miejski.
Znoéw, po wielu latach, staneta na swojej ,domowej” scenie, na ktorej
debiutowata jako male dziecko, a potem wielokrotnie statystowata. Po ro-
lach w dwdch sztukach radzieckich zagrala w zaangazowanym politycznie
inieudolnym artystycznie dramacie Kazimierza Brandysa Sprawiedliwi
ludzie (rez. Czestaw Staszewski). Sztuka odwolywala sie do proletaria-
ckich tradycji roku 1905. W niewielkiej roli robotnicy w fabryce Krausa,
matki bojownika, Andrzejewska byta podobno bardzo przekonujaca.
W obowigzujacej wowczas recenzenckiej nowomowie brzmiato to tak:

[...] wjej sposobie méwienia i bycia tetni prawda szczerego, wewnetrznego

przezycia losu proletariuszki, nie§wiadomej mechanizmu kapitalistyczne-

[2] Notatka w teczce personalnej Jadwigi Andrzejew-
skiej w Archiwum Teatru Powszechnego w Lodzi.
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go wyzysku, lecz czujacej instynktem klasowym nieodzownoé¢ udziatu
w walce, moralnego wspierania swego syna i jego lowarzyszy. (Chylinski
1954, 5. 3)

Andrzejewska mieszkata w Lodzi, ktéra po wojnie stata sie sto-
lica polskiego przemystu filmowego. Zdawaé by sie mogto, zZe umoz-
liwi jej to kontynuowanie kariery filmowej. Tak si¢ jednak nie stato.
Przed rokiem 1939 aktorka grala duzo, przez siedem powojennych lat
nie zagrata w zadnym filmie. Pierwszg propozycje otrzymata dopiero
w roku 1954 od Jerzego Kawalerowicza, rezyserujacego Pod gwiazdg
frygijskg, kontynuacje Pamigtki z celulozy wedlug prozy Igora Newer-
lego. W okresie miedzywojennym Andrzejewska byla gwiazda melo-
dramatéw i komedii. Po wojnie na ogét otrzymywata propozycje grania
epizodow, w ktorych niekiedy trudno bylo ja rozpoznaé na ekranie.
W Pod gwiazdg frygijskg, propagandowej opowiesci o walce nielegalnej
Komunistycznej Partii Polski z rzgdami sanacji, odtworzyla posta¢ zony
dzialacza partyjnego torturowanego i zamordowanego przez policje. Na
ekranie byta widoczna zaledwie przez kilkadziesigt sekund, w czasie
ktorych wypowiedziala jedno stowo: ,Wtadku”. Podobne role — matek
i Zon cierpigcych w milczeniu, biernie poddajacych sie wydarzeniom,
nieumiejacych walczy¢ o swoje prawa — zdominowaly jej powojenny
dorobek. Grata postaci drugiego badz trzeciego planu, w ogole nieza-
uwazane przez krytykéw. Wprawdzie powtarzata wielokrotnie: ,,Film
byt dla mnie zawsze przygoda, teatr za$ - pasjg” (Andrzejewska 19704,
s. 8), ale ta przygoda prawie nigdy nie dawata jej szans ma stworzenie
kreacji na miare talentu. Zadna z tych rél, ktére grata wytacznie ze
wzgledéw ekonomicznych, nie byla jej godna.

W polowie lat 50., gdy w kinie polskim zaczely dochodzi¢ do
glosu nowe tendencje artystyczne, Andrzejewska wystapita w dwoch
filmach produkcyjnych, zwiazanych jeszcze z poprzednia epoka. Pierw-
szy raz w karierze przyszlo jej odtwarzac role kobiet wiejskich: u Wan-
dy Jakubowskiej w Pozegnaniu z diabtem (1956) byta zona wiejskiego
aktywisty partyjnego, zabitego przez klike, ktorej zagrazal, a w Ziemi
(1956) Jerzego Zarzyckiego, opowiesci o 6wczesnym Slimaku, bronig-
cym ojcowizny przed zakusami spétdzielni produkcyjnej, grata biedna
wyrobnice.

Teatr Jaracza nie miat Andrzejewskiej wiele do zaproponowania,
totez nawigzala wspoélprace z Estrada Satyryczng. Na jej inauguracje
w lutym 1955 roku przygotowano spektakl Uwaga, krecimy! (rez. Roman
Sykata). Igor Sikirycki, gtéwny dostarczyciel widowisk dla Estrady
Satyrycznej, akcje Uwaga, krecimy! zlokalizowal na planie filmowym,
co w Lodzi nie powinno szczegdlnie dziwié. Przedstawienie zostato
pomyslane tak, aby rzekomo konfrontowaé zakltamany obraz rzeczy-
wistoéci ukazywanej do niedawna na ekranie (domyslnie takze w lite-
raturze i teatrze) z ,,prawdg”. Trzymanie sie z dala od spraw waznych
i aktualnych bylo powszechne, ale taki sposéb jej odkltamywania nie byt
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w tej epoce z pewnoscig walkg o ,,nowe’, ale bezpiecznym podgzaniem
przetartym juz traktem.

W nastepnych sezonach na Estradzie Satyrycznej odbyly sie
premiery Wio, dywaniku (rez. Sykata) i Sprawa Kowalskiego, komedia
Gozdawy i Stepnia (rez. Wlodzimierz Kwaskowski). Tematy podejmo-
wane w tych widowiskach byty dobierane tak, aby mozna je byto do woli
krytykowa¢, przy czym starannie zwazano tez, aby nikogo nie skrzyw-
dzi¢ i nikomu sie nie narazié, a finalny morat zadowalat wszystkich.
W latach wielkich zmian politycznych, ideologicznych i estetycznych
tego rodzaju teatr byt catkowicie anachroniczny, zwlaszcza Ze na innej
toédzkiej scenie — w Teatrze Nowym — Kazimierz Dejmek dokonywat
w tym czasie zasadniczych rozliczen z okresem bledéw i wypaczen.

W sktadance Wio, dywaniku buchalter Kowalski podrézowat
po $wiecie, przenoszgc si¢ za pomocg basniowego dywanika i komen-
tujgc przy okazji aktualne tematy, za ktére twércy widowiska uznali
na przyklad spotkanie z ,,Przodownikiem”. Ale nie te sceny stano-
wily o atrakcyjno$ci Wio, dywaniku, lecz ukazywane — podobno nie
bez pikanterii — ,zwyrodniate formy kapitalizmu”, czyli odwiedziny
W tawernie meksykanskiej”, a zwlaszcza ,W haremie”. Poziomem gry
wyrdzniata sie Andrzejewska, ,znakomita w rodzajowych scenach,
azwlaszcza w interpretacji liryczno-sentymentalnej piosenki” (Kaszyn-
ski 1970, s. 250). W przedstawieniu stworzyla kolejna, ale nie ostatnia,
posta¢ kwiaciarki w swojej karierze. Kolejna, bowiem pierwsza w zyciu
zagrala, jedli tak mozna okresli¢, na poczatku lat 30. w Lodzi, reklamujac
znang w mieécie kwiaciarnie. Wozono ja po gtéwnych ulicach miasta
ukwieconym wozkiem, a ona $piewata: ,Wygra¢ Salwy arcydzieto - /
Bukiet pieknych, pieknych rdz...” (Urbankiewicz 1978b, s. 210). W fil-
mie debiutowala w roku 1933 w Dziejach grzechu wedtug Stefana Ze-
romskiego, w roli ulicznej ,fiorai” - specjalnie dla niej napisanej przez
Henryka Szaro. W Wio, dywaniku jako tytulowa Kwiaciarka, z wiersza
Tuwima napisanego przezen przed wojna dla ktéregos z kabaretow,
recytowala: ,,Stalo sie to tuz przed wschodem, / Gdzie$ za miastem,
pod ogrodem... / «Nie placz — szeptal mi - ty smarkata, / Pachng nam
wszystkie kwiaty $wiata»”. Jerzy Urban, recenzent odwilzowego ,,Po
prostu’, w widowisku, ktdre byto zapowiadane jako liryczno-satyryczne,
nie dostrzegt ani liryki, ani satyry. Nie dostrzegt tez tadu, sktadu, sensu
i humoru. Nie wiadomo, jak ocenil wystep Andrzejewskiej, a nawet
czy go w ogodle zobaczyl, wyszedl bowiem w polowie przedstawienia
(Urban 1956, s. 8). Odnowa polityczna ujawniala si¢ nie tylko w coraz
odwazniejszej krytyce, zmianach repertuarowych, ale takze w fakcie,
ze znikla podejrzliwos¢ wobec bylych Zotnierzy Andersa. ,Grzeszna”
przesztoé¢ Andrzejewskiej poszta w zapomnienie. W roku 1956 Rada
Panstwa wyroznita aktorke Ztotym Krzyzem Zastugi.

»Odwilzowego” ducha wprowadzil na Estrade Satyryczng Jerzy
Antczak, absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, przedsta-
wieniem Z innej beczki. Andrzejewska pierwszy raz wystgpita w tym
programie w swoje 42. urodziny - 30 marca 1957 roku - grajac kolejna
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kwiaciarke - z wiersza Kwiaciarka z Piccadilly, napisanego w roku
1947 przez Feliksa Konarskiego, czyli stawnego Ref-Rena, autora teks-
tu Czerwonych makdéw na Monte Cassino. Nie wiadomo, jakg droga
Kwiaciarka... dotarta do Polski, ale skoro dotarla, nikt nie mdgt jej
wykonac lepiej niz Andrzejewska. Dla niej byl to tekst bardzo osobi-
sty — podobnie jak bohaterka wiersza zaznala w Londynie emigracyjnej
niedoli. Aktorka ,,bez sztucznego patosu, bez taniej melodramatycznej
ckliwo$ci, ze wzruszajacym sentymentem oddaje jej tesknoty za krajem,
za rodzinng Warszawg, do ktérej wraca wspomnieniami...” — napisal
Mieczystaw Jagoszewski (19704, s. 133), ktory dokonania Andrzejewskiej
$ledzil co najmniej od jej dzieciecej roli zagranej w Blekitnym ptaku
Maurycego Maeterlincka (rez. Konstanty Tatarkiewicz) w roku 1926
(Ja. [Jagoszewski] 1926, s. 11). Kwiaciarka opowiada o swoich obawach
zwiazanych z niechecig Anglikéw do cudzoziemcow:

Ja si¢ batam, ze nie dadzg,
Ze zabronig nietutejsze;!

Bo ja obca. Forajnerka.

To jest u nich najwazniejsze.

Wigc mnie tylko powiedzieli:

»Newer majnd” - czy co$ w tym guscie,
Potem dali mi ,,permiszen”,

Pozwolili tutaj siedzie¢

I sprzedawac - ale tylko

W dnie powszednie - oprocz niedziel.

A w przedwojennej Warszawie najwiecej kwiatow sprzedawata
wlasnie w niedziele. I wymienia tych, ktérzy u niej wtedy kupowali:
Stefana Starzynskiego, Bolestawa Wieniawe-Dlugoszowskiego, ludzi
teatru: Mariana Hemara, Juliusza Osterwe, ale takze partnerdw sce-
nicznych badz filmowych Andrzejewskiej: Adama Brodzisza, Stefana
Jaracza, Fryderyka Jarosego, Michata Znicza, i pan, dla ktérych bylty
one kupowane: Marie Bogde, Mari¢ Modzelewska, Hanke Ordondéwne. ..

W ciggu niecatych trzech sezondéw dzialalnosci Estrady Saty-
rycznej odbyly sie tylko cztery premiery, za to cieszgce si¢ nieprawdo-
podobnym wrecz powodzeniem: Uwaga, krecimy! grano 161 razy, Wio,
dywaniku — 222 razy, a Sprawg Kowalskiego — 100 razy. Program Z innej
beczki byt grany 8o razy przy pelnej widowni. Obejrzato go ponad
30 tysiecy widzow, wsérdd nich, w listopadzie 1960 roku, Michalina
Tatarkdéwna, wéwczas I sekretarz Komitetu Lédzkiego PZPR. Tatar-
kéwna byta niekonwencjonalng komunistka, lokalng patriotka, ktora
umiata wykorzysta¢ posiadang wladze dla swojego miasta. Zrobita
sporo dla kultury, szczegdlny partyjny parasol ochronny roztaczajac nad
teatrem. Gdy Ciemnosci kryjg ziemie wedlug Jerzego Andrzejewskie-
go — wystawione w roku 1957 w Teatrze Nowym przez Dejmbka, jedno
z wazniejszych przedstawien rozliczajacych stalinizm - zdjeto z afisza
na polecenie Zenona Kliszki, sekretarza KC PZPR, Tatarkéwna umiata
doprowadzi¢ do odwolania tego zakazu. Ot6z Tatarkdwna, wzruszona
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Andrzejewska jako Kwiaciarkg z Piccadilly, przyszta po przedstawieniu
za kulisy i powiedziata do aktorki: ,,«Taka kochana, L.odzi nie zdradzita».
Kto$ si¢ wtedy odezwal: «Ale ta nasza Jadzia od lat wydeptuje $ciezki
w sprawie mieszkania...»” (Leszczynska 1999), a kto$ inny dodal, ze
w lokum przy Préchnika codziennie musi pali¢ w piecu weglowym,
a wegiel dzwiga¢ z piwnicy. Po kilku dniach Andrzejewska dostata
do wyboru cztery lokalizacje. Po niecalym miesigcu przeprowadzita
sie z corka do dwdch pokoi w bloku na Batutach, przy ulicy Wojska
Polskiego.

W tym okresie zostala obsadzona w jednym z wazniejszych fil-
mow pazdziernikowego przetomu. Koniec nocy zrealizowali, jako prace
zbiorows, Julian Dziedzina, Pawet Komorowski i Walentyna Uszycka,
absolwenci PWSF w Lodzi. Jest to korespondujaca z czarnym nurtem
polskiego filmu dokumentalnego opowie$¢ o grupie mtodocianych
chuliganéw, ktorzy wtdczg sie po malowniczo filmowanych ulicach,
zaulkach, podworkach i melinach, gdzie awanturujg sie, kradng i na-
padaja. Ukochanego miasta Andrzejewskiej, Lodzi, nikt wczesniej tak
demaskatorsko nie pokazal na ekranie. W okresie socrealizmu w ogoéle
nie bylo to mozliwe, a i tak mimo politycznej odwilzy Koniec nocy
czekal na premiere az do 21 grudnia 1957 roku. Filmowi zarzucano,
niestusznie, brak psychologicznego i spotecznego uzasadnienia zacho-
wan bohateréw. Odpowiedz na pytanie, dlaczego mtodzi stoczyli sie
na margines, mozna odnalez¢ w filmie, ale aluzje na temat spustoszen,
jakich w psychice ludzi dokonaly lata stalinowskie, nie byly w petni
akceptowalne. Andrzejewska wystapila tylko w jednej scenie, zagrala
kobiete, ktorej meza aresztowano i przez dziesiec lat byta zmuszona do
samotnego wychowywania dzieci.

Sukces sktadanki Z innej beczki spowodowal, ze w roku 1957 Ant-
czak objat kierownictwo sceny, ktdra przyjeta nazwe Teatr Satyry, by od
nastepnego roku — gdy wladza nie zgodzila sie na proponowane przez
nowego dyrektora nazwy Teatr Maly badz Kameralny - zosta¢ Teatrem
7.15. Niewiele zdazyl Antczak wyrezyserowad, poniewaz intrygi perso-
nalne zmusily go do odejscia, a kierownictwo artystyczne objat Roman
Sykata, po nim Michat Orlicz, a nastepnie — Janusz Klosinski. Sykata
zaczat od wyrezyserowania, zaledwie kilka miesiecy po warszawskiej
prapremierze, Policjantéw Stawomira Mrozka. Sztuka, ktéra rozpoczeta
nowy etap w polskim dramatopisarstwie, w Lodzi, z racji wystawienia na
rozrywkowej scenie Teatru 7.15, zostala zlekcewazona. Jej satyryczno-po-
lityczne ostrze nie zostato odczytane, tak jakby wylacznoéé na méwienie
prawdy o rzeczywistosci i jej przemianach nalezata do Teatru Nowego.
Andrzejewska, ,mistrzyni epizodu”, w roli Zony sierzanta, ,,prowokato-
rowej’, zagrala ,,fadny epizod” (Grabowska 1958, s. 3), cho¢ - podobnie
jak i w kolejnych rolach - ,nie miata [...] wdzigcznego pola do popisu”
(Orlowski 1958, s. 4). Potem zostata obsadzona m.in. jako Eliza, siostra
Napoleona, w komedii Madame Sans-Géne Moreau i Sardou w przerdbce
Marianowicza i Minkiewicza (rez. Sykata) - a niegdy$ Tadeusz Zelenski
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widzial w niej znakomitg kandydatke do roli tytulowej (Zelenski 1970,
$.259-260). ,,Zaskoczyla wszystkich” dopiero w sktadance noszacej tytut
Humor i Ojczyzna (rez. Janusz Rzeszewski). Przedstawienie postawilo
sobie za cel ,,poszargal uznane juz $wieto$ci”. Zamiast szargania byty
zart, humor i satyra, ktore przypadly publicznosci do gustu, a Kram
z piosenkami w interpretacji Andrzejewskiej Jagoszewski uznal za ,,na-
prawde wielki koncert” (1960, s. 3).

Po tym, jak sugestywnie zagrata drugoplanowsg role w Ko#icu
nocy, mozna byto oczekiwa¢, ze dostanie propozycje godne jej talentu.
Tak sie jednak nie stalo. Wystgpita w kilkusekundowych epizodach
w krétkometrazowym fabularnym filmie propagandowym Czotéwki
Filmowej Wojska Polskiego Zdarza si¢ i tak... (1958) Romana Banacha
i Lunatykach (1959) Bohdana Poreby.

W Teatrze 7.15 aktorka byta obsadzana w dwoch, trzech nowych
rolach w sezonie, czasem istotnych - jak tytulowa bohaterka Obrony
Ksantypy. Autor dramatu, Ludwik Hieronim Morstin, wbrew tradycji,
nie pokazal Zony Sokratesa jako swarliwej i jedzowatej, ale uczynit z niej
kobiete, ktdra nie radzi sobie z obowigzkami domowymi i geniuszem
meza. W dwdch pierwszych aktach sztuki, ktéra wyrezyserowali Ant-
czak i Klosinski, Andrzejewskiej brakowalo ,,mtodzienczego wdzieku,
ktérym posta¢ opromienia Morstin™ I dopiero w akcie trzecim ,,z przej-
mujgcy sitg dramatyczng” (Jagoszewski 1961, s. 3) zagrata Ksantype
o dziesie¢ lat starszg, zgorzknialg i zawiedziong. No c6z, aktorka miata
juz wowczas 46 lat, a ,,w milosci prawa wieku takze sie liczg” (Ochocki
1961, s. 9). Czesciej jednak role, ktére grala, byly niewielkie, jak cho¢by
Pani Perrichon w Podrézy Pana Perrichona Eugene’a Labiche’a i Edouar-
da Martina (rez. Klosinski), ale w kazdej z nich umiata zaistnie¢, stwo-
rzy¢ zawsze dostrzezong przez widzdw, nie zawsze przez recenzentow,
posta¢. Hanna Suminska zwrdcita uwage, ze byla ,,jedna z nielicznych
aktorek mogacych powiedzie¢, ze zdobyty sobie wlasna, wierna publicz-
no$¢, ktora przychodzi do teatru niekoniecznie dla sztuki, ale gtéwnie
po to, aby zobaczy¢ ja na scenie” (Andrzejewska 1974, s. 9). Widzowie
darzyli ja ogromna sympatig. Wielokrotnie ukochana ,,Jadzia” na wej-
$cie byta witana oklaskami.

Zlego by tu nie pozwolili jej zrobi¢, taka jest ,,swoja” [...]. ,Swoj” jest ten
glos, jego koguty wywijane w pasji, jego dramatyczny, ale ,, zwyczajny” ton,
bez $ladu patosu, albo z tym patosem, ktory charakteryzuje wypowiedzi
prostych ludzi, gdy méwig proste prawdy tonem objawienia. ,,Swoje” jest
tez jej poczucie humoru, ,,swoje” cieplo, ktorym przesyca wszystko co gra

- napisal Jerzy Katarasinski (1973, s. 11) i podsumowal: ,,[...] rzadka to
juz dzi$ okoliczno$¢, ten familiarny stosunek publicznosci do ulubio-
nego aktora. Bez dystansu, ale przeciez z szacunkiem” (Katarasinski
1973, 5. 11). Bo tez mato bylo aktoréw tak zwigzanych z teatrem tédzkim
iz miastem. ,Do teatru przychodzila dwie godziny przed czasem. Mu-
siata z kazdym, kto pracowal przy przedstawieniu, zamieni¢ kilka stow”
(Leszczynska 1999), a gdy zaszta taka koniecznos¢, grata chora, z reka
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na temblaku. W jednym z wywiadéw powiedziata: , Tak juz bowiem jest,
ze jesli czlowiek kocha swoje rodzinne miasto, wowczas zauwaza kazda
najdrobniejszg w nim zmiane. A £.6dz jest mi najblizsza” (Andrzejew-
ska1970a), a w innym dodata: ,Nigdy stad nie wyjade” (Andrzejewska
19733, s. 4). Totez gdy w roku 1962 Dejmek po latach dyrektorowania
w 16dzkim Teatrze Nowym objat rzady w Teatrze Narodowym w War-
szawie i zaproponowal jej, i to dwukrotnie, przeniesienie sie do stolicy,
konsekwentnie odmawiala: , Ta propozycja to dla mnie zaszczyt, ale nie
moglabym zy¢ i pracowaé w Warszawie” (za: Patora 2010, s. 10). Jej mia-
stem pozostata Lodz, a jej teatrem — Teatr 715, w ktorym w kolejnych
sezonach zagrata m.in. Katarzyne w Romansie z wodewilu Wtadystawa
Krzeminskiego (rez. Czestaw Straszewski) i Achse w Dziewigtym spra-
wiedliwym Jerzego Jurandota (rez. Klosinski). Jej praca i zastugi byly
wielokrotnie nagradzane. W roku 1962 otrzymata Honorowa Odznake
Miasta Lodzi, a w 1964 zostala odznaczona Krzyzem Kawalerskim
Orderu Odrodzenia Polski.

Po wlaczeniu Teatru 7.15 do Teatru im. Stefana Jaracza Andrze-
jewska pozostala w nim jeszcze przez sezon. Nie chciata da¢ sie za-
mkng¢ w jednym typie roli, szukata dla siebie miejsca, bronita przed

»skostnieniem w jednym”, przed narzuceniem jej ,.etatowej roli «kobiety

placzacej»” (Andrzejewska 1973b, s. 5). Uwazala, Ze aktor powinien
probowac wszystkich gatunkéw, podejmowad rozmaite wyzwania. Stad
zapewne jej sklonno$¢ do zmieniania teatréw i poszukiwania réznych
rél. Ale wreszcie natrafita na ,,swoj” teatr. Od poczatku sezonu 1966/1967
byta aktorka kierowanego przez Sykate Teatru Powszechnego, w ktérym
juz niegdys pracowala, i pozostata w nim do konca kariery teatralne;j.

W kinie nadal wystepowata w epizodach. Niewiele miata do
zagrania w Miasteczku (1958) — kolejnej zbiorowej pracy studentow
todzkiej Szkoly Filmowej. Juliusz Leski, Romuald Drobaczynski i Julian
Dziedzina ukazali panorame matego miasteczka. Sceny zabaw odpusto-
wych stanowig tlo dla matych ludzkich dramatéw. Jednym z nich jest
$mier¢ nauczycielki. Na pokéj po niej czyha kilkoro zainteresowanych,
wérdd nich niejaka Kasprzykowa, zagrana przez Andrzejewska. Aktorka
zostala zaangazowana tylko dlatego, Ze umiata zaptaka¢ przy wlaczonej
kamerze, bez uciekania si¢ do glicerynowych tez. ,Dla tego jednego
ujecia jezdzilam specjalnie do Sieradza. Trudno mi zgodzi¢ sie z tym,
zebym byta juz skazana tylko na ten typ roli filmowej” (Achmatowicz
1959, s. 15) — skarzyla sie. Jej epizod dostrzegl Zygmunt Lichniak i uznat,
ze jest ona ,,ciggle niezawodna” (Lichniak 1961, s. 185). Te dwa wyrazy
sg jednymi z nielicznych, jakie po wojnie napisano o rolach kinowych
Andrzejewskiej! Wystapila tez w Miejscu na ziemi (1959) Stanistawa
Rézewicza. Akcja rozpoczyna sie w duzym anonimowym mie$cie — jak
informuje glos z oftu. Plenery, co tatwo zauwazy¢, byly krecone w Lo-
dzi. Mlody cztowiek, ,,jeden z wielu”, popetnia w zyciu sporo bledéw,
za ktore trafia do domu poprawczego, by w konicu odnalez¢ miejsce,
w ktérym moze sie zrealizowa¢. Andrzejewska w roli matki bohatera
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zagrala w scenie niemal identycznej jak w Koricu nocy. Rozwazano
zaangazowanie jej do polsko-radzieckiego filmu pod tytutem Lenin
w Polsce w rezyserii Walentina Niewzorowa na podstawie scenariusza
Igora Newerlego i Jewgienija Gabritlowicza (Andrzejewska 1959, s. 4).
Realizacje planowano na rok 1960, film jednak nie powstat. Po kolej-
nych epizodach, w Czasie przesztym (1961) Leonarda Buczkowskie-
go i Nafcie (1961) Stanistawa Lenartowicza, otrzymata nieco wieksza
role — garderobianej Papuzi w Komediantach (1961) Marii Kaniewskiej.
Film, osnuty na motywach powiesci U progu sztuki Ignacego Sewera-
-Maciejowskiego, pokazuje losy galicyjskiej trupy teatralnej z konca
XIX wieku. Andrzejewska pojawia si¢ na ekranie w kilku ujeciach,
w scenach rozgrywajacych sie na zapleczu prowincjonalnego teatru.
W pewnym momencie grana przez nig garderobiana, obserwujac akcje
na scenie, na ktdrej gra wybijajaca sie aktorka, méwi do stojacej obok
znajomej: ,Czuje pani to ciepto idgce z widowni?”. Dla Andrzejewskiej
te stowa byly czyms$ wiecej niz zwykla kwestig dialogowa. Doskonale
wiedziala, o czym moéwi, bo takie wlasnie cieplo plynace z widowni
odczuwala zawsze, gdy w Lodzi wychodzita na scene.

W roku 1937 Karol Ford w tygodniku ,,Film” zastanawiat sie
w zartobliwym artykule, jak bedzie wyglada¢ polski Olimp filmowy po
dwudziestu pieciu latach, czyli w roku 1962. Adama Brodzisza uczynit
wlascicielem fabryki pasty do zebow, Aleksandra Zabczynskiego — dy-
rektorem operetki, Stanistawa Sielaniskiego — ,,ostatnim dorozkarzem,
a Jana Kurnakowicza — woZznym w Monopolu Spirytusowym. Adolf
Dymsza mial pisaé tragedie, Michat Znicz zalozy¢ schronisko dla psow,
a Eugeniusz Bodo sta¢ si¢ omnipotentnym specjalista filmowym. El-
zbiete Barszczewska wyslal Ford do klasztoru, Tamara Wiszniewska
zalozyla leprozorium, Lena Zelichowska poswiecita sie wylgcznie zyciu
prywatnemu, w branzy pozostala Maria Bogda i Jadwiga Smosarska,
ktora grata coraz mlodsze bohaterki.

Jedno z najwybitniejszych stanowisk na firmamencie filmowym Polski
zajmowac bedzie w roku 1962 Jadzia Andrzejewska. Zaden dziennikarz
nie bedzie si¢ mogt do niej dostaé, poniewaz nasza gwiazda zajeta bedzie
dwiema nader waznymi czynno$ciami: dowodzeniem, ze w roku 1910 nie
grala jeszcze na scenie, oraz przerabianiem w papierach, dokumentach,
kontraktach i reklamach imienia Jadzia na Jadwiga. (Ford 1937, s. 3)

Dowcip ten mozna potraktowa¢ jako pretekst do matego podsu-
mowania. Sposréd wymienionych przez Forda aktor6w w roku 1962 nie
zyli juz Bodo i Znicz. Kurnakowicz ostatni raz pojawit sie na ekranie
w 1957. Kilka duzych rél otrzymal Dymsza, akurat w 1962 zagral w in-
teresujgcym filmie Janusza Nasfetera Mdj stary. Pozostali ostatni raz
na ekranie wystapili przed wojng. Z aktorek tylko Andrzejewska dosy¢
czesto grata w kinie, cho( tylko epizody. W sumie w latach powojennych
pojawila sie w ponad trzydziestu filmach kinowych i telewizyjnych oraz
kilkudziesieciu spektaklach Teatru Telewizji. Tylu wystepdéw nie miata
w tym czasie na koncie zadna z aktorek okresu miedzywojennego. W la-
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tach 60. zagrala jeszcze m.in. gospodynie ksiedza w Rodzinie Milcar-
kow (1962) w rezyserii Jozefa Wyszomirskiego, konferansjerke w cyrku
w Domu bez okien (1962) Stanistawa Jedryki, Daraczowg w Mam tu swoj
dom (1963) Juliana Dziedziny i matke Rafata Olbromskiego w Popiotach
(1965) Andrzeja Wajdy wedtug Zeromskiego.

Sporadycznie przyjmowata Andrzejewska role w etiudach stu-
dentow todzkiej filmowki, a w latach 60. zaczeta wystepowac w telewizji.
Zagrala w niej w kilku filmach, spo$réd ktorych zrealizowana w roku
1966 przez Helene Amiradzibi i Jerzego Stefana Stawinskiego poetycko-
-absurdalna opowie$¢ o samotnosci pt. Wieczor przedswigteczny wy-
daje sie szczegolnie interesujgca. Glowny bohater, poszukujac kobiety
idealnej, spotyka na swej drodze dziwne osoby, ktdrych status nie do
konica jest jasny, wérdd nich — sprzataczke i sklerotyczna staruszke, obie
w wykonaniu Andrzejewskiej. Wydaje sie, ze aktorka bardzo dobrze
czula sie w tej grotesce, co wkrdtce potwierdzi znakomitg kreacja za-
grang w tej konwencji w teatrze.

Od poczatku lat 60. recenzenci teatralni czynili aluzje, Ze An-
drzejewska nie powinna juz gra¢ amantek. W roku 1966 w swojej pierw-
szej roli w Teatrze Powszechnym aktorka przeskoczyla az dwa pokole-
nia i wystgpita w roli Krélowej-Babci zielarki w widowisku dla dzieci
Tajemnica starej wierzby Sikiryckiego i Sykaly (rez. Janusz Mazanek).
Przelomem w jej karierze okazata sie rola dyktatorki Validy Vrany - ty-
tulowej Baby-Dziwo w dramacie Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.
Prapremiera sztuki w rezyserii Wactawa Radulskiego odbyta sie w roku
1938 w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. Latwo mozna bylo
wowczas rozpoznaé w niej karykaturalny obraz Trzeciej Rzeszy, ktora
w zasadniczy sposob ograniczyla prawa kobiet oraz narzucilta im obo-
wigzki, m.in. macierzynstwa. Cel Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej byt jed-
nak znacznie szerszy i dotyczyl wszelkich ingerencji totalitarnej wtadzy
w sfere relacji intymnych. Nastepna premiera Baby-Dziwo odbyla sie
2 wrze$nia 1939 w Teatrze Nowym w Warszawie w rezyserii Stanistawy
Wysockiej - byta to ostatnia premiera roku 1939 w Warszawie. Do sztuki
wro6cono dopiero w latach 60. Ldédzka premiera Baby-Dziwo odbyla sie
30 marca 1968 — w rezyserii Miroslawa Szonerta, ktory przygotowat
to przedstawienie specjalnie dla Andrzejewskiej. Niewykluczone, Ze
z jej inicjatywy — aktorka mogta pamieta¢ o warszawskiej premierze
z roku 1939, a moze tez o swoim spektaklu opowiadat jej Radulski, gdy
wspoltpracowali w Teatrze Dramatycznym 2. Korpusu. Pomyst okazat si¢
trafny, Andrzejewska na swoje 53. urodziny otrzymata wspanialg role.

Valida Vrana, groteskowa ,,baba-dziwo’, jest na p6t szalong, a na
pot zalosna postacia, ktora swoje kobiece — czy raczej antykobiece —
kompleksy kompensuje poprzez dyktatorskie sprawowanie rzadéw
w panstwie Prawii. Niegdys byla pomywaczka i nazywata sie Franika
Mruk. Ponure, nieprzystepne usposobienie, a przede wszystkim poraza-
jaca brzydota nie daly jej szansy na zdobycie meza, uniemozliwity spet-
nienie seksualne, nie pozwolily zazna¢ milosci i macierzynstwa. Przed



FILMOWA EODZ JADWIGI ANDRZEJEWSKIE]

Andrzejewskg stanelo trudne zadanie. Musiata zagra¢ herod-babe, cho¢
byta drobna, szczupla, wzbudzajgca ogromng sympatie widowni. Byta
jednak aktorka, ktdra ,,[..] nie boi sie grubej kreski. Nie wstydzi si¢
duchowej brzydoty odtwarzanych przez siebie postaci” (Jedrzejew-
ski 1974, s. 43). Przy swym niewielkim wzro$cie groze pomieszang ze
$miesznoscig musiata przekazac za pomocg $rodkéw czysto aktorskich.
I temu zadaniu w pelni podotata, w czym pomogta jej wyrazista charak-
teryzacja i kostium: mocno podkreslone brwi, peruka, wysoka czapka
o napoleonskim kroju, bluza mundurowa z orderami, zloconymi epo-
letami, sznurami i pasami. ,,Data kreacje porywajacg. W jej wykonaniu
Baba-Dziwo [...] tam gdzie odkrywa korzenie swego obledu — budzi
mimowolne wspoélczucie” (Loboda 19684, s. 7). Szczegdlnie sugestywna
byta scena ostatecznego upadku Validy Vrany, kiedy specjalne perfumy
wywolujg u dyktatorki stan euforii, a potem szok, po ktérym w czasie
przemowienia sama si¢ demaskuje i ponosi $mier¢ cywilna, ktora jest
dla niej gorsza od rzeczywistej. W sztuce przeméwienie mialo by¢ wy-
gloszone w radiu, w inscenizacji zastgpiono je telewizjg, co wskazuje na
duzg intuicje twdércow spektaklu. W Polsce lat 60. z sity tego medium
nie zdawano sobie jeszcze sprawy, o czym $wiadczg na pét komiczne, na
pot zatosne obrazy $linigcego sie, walacego piescig w mownice Gomutki.
Marzec 1968 roku to okres najwigkszego nasilenia jego groteskowych,
cho¢ groznych w skutkach, wystapien. Przedstawienie o totalitarnych
metodach rzadzenia nie byto w smak wladzom, totez grano je niezbyt
czesto. Bardzo szybko zyskato ogdlnopolska popularnoé¢, totez aby je
zobaczy¢, widzowie przyjezdzali z odleglych stron. Do Lodzi dotart tez
Roman Szydlowski, czolowy publicysta ,, Trybuny Ludu’, organu KC
PZPR. Stwierdzil, ze twdrcy przedstawienia zaktualizowali wymowe
Baby-Dziwo, co mialo spowodowad ,,[...] pewne nieoczekiwane i nie-
zamierzone przez autorke, a zapewne takze przez rezysera, zamieszanie,
ktore zaciemnilo przejrzysty, antyfaszystowski sens utworu. I nie po-
mogly tu nawet kostiumy adiutantéw Validy, nawigzujgce wyraznie do
mundurdw hitlerowcodw” (Szydlowski 1968, s. 6). Co Szydlowski miat
na mysli, a czego nie napisal wystarczajaco jasno - trudno zgadywac.
W roku 1967 w filmie telewizyjnym Cyrograf dojrzatosci Jana
Lomnickiego, zrealizowanym na podstawie opowiadania Jerzego
Krzysztonia, Andrzejewska zagrata ostatnig juz w swoim Zyciu kwia-
ciarke. Malo optymistyczna opowies¢ o trudach wchodzenia w do-
rosto$¢ na pierwszy pokaz czekala trzy lata. Natomiast Ortalionowy
dziadek - jej nastepna produkcja telewizyjna, zrealizowana przez Ju-
liana Dziedzine w roku 1968, zostata pokazana dopiero w 1981 — na fali
udostepniania ,,potkownikéw”. Cenzurze nie spodobala sie sensacyjna
opowiastka (zrealizowana na podstawie scenariusza Urbana) o plasz-
czach ortalionowych jako szczycie pozadania i luksusu w 6wczesnej
Polsce. W tym samym roku 1968 Andrzejewska wystapita, jako Czere$-
niakowa, w wyrezyserowanym przez Konrada Naleckiego pierwszym
odcinku, zatytutowanym Zamiana, drugiej serii Czterech pancernych
i psa. W sumie, w dwdch ujeciach, byla widoczna przez kilkanascie
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sekund, za mato, aby znalazlo sie dla niej miejsce w napisach czo-
fowych. Jej nazwiska nie ma tez w czotéwce komedii 150 na godzing
(1971) Wandy Jakubowskiej. O tej satyrze na konsumpcjonizm wsi
warto wspomnie¢ tylko dlatego, Ze byta to pierwsza barwna produkcja,
w jakiej Andrzejewska sie pojawita. Zapewne takich filméw, w ktérych
zaistniala na ekranie tylko przez moment, a jej nazwisko nie zostalo
odnotowane w napisach z obsadg, byto wiece;j.

Wiecej mozliwosci dawal Andrzejewskiej Teatr Telewizji. Zagra-
ta w kilkudziesieciu spektaklach zrealizowanych w o$rodku 16dzkim.
Chetnie obsadzat jg Ireneusz Kanicki, grata takze w przedstawieniach
rezyserowanych m.in. przez Tadeusza Minca, Tadeusza Worontkiewi-
cza, Ryszarda Sobolewskiego, Czestawa Staszewskiego i Janusza Ktosin-
skiego, cho¢ na og6t mate role. Najwiekszg byta Panna Malgorzata, czyli
tytulowa Ciotunia Fredry, zagrana w roku 1972. Pigédziesigcioletniej
bohaterce wydaje sie, ze wszyscy mezczyzni wokot zabiegaja o jej wzgle-
dy. Gra pozoréw, ktdra podtrzymuje otoczenie, ociera sie¢ momentami
o znecanie sie psychiczne. Andrzejewska znakomicie zarysowala cha-
rakter ciotuni. Nie odbierajac bohaterce pretensjonalnej $miesznosci,
umiala jg tez obroni¢, pokazac jej prostodusznosé, dzieciecg naiwnosé
i obawe przed samotnoscig. Andrzejewska wyposazyta swoja bohaterke

»w dziecieca wiare w czlowieka, w przytechly nieco wdziek starozytne;j
dziewicy, troche tylko rozigranej tak niespodziewanym a nagltym po-
wodzeniem” (Szymanska 1973, s. 11).

Po znakomitym przedstawieniu i §wietnej roli Andrzejewskiej
w komedii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej trudno bylo znalez¢ sztuki,
w ktorych aktorka znalaztaby réwnie dobry material do stworzenia
kreacji. Nie byla nig z pewnoscig komedia pod niezbyt apetycznym
tytutem Kawior i kaszanka Giulia Scarnicciego i Renza Tarabusiego (rez.
Sykata), cho¢ aktorka ,,znéw potwierdzita swojg klase” (Loboda 1968b,
s. 8). Po wakacjach zagrata w 6wczesnej sensacji scenicznej — Rzeczy
listopadowej Ernesta Brylla. Sztuka stanowila teatralna refleksje zwia-
zana z Dniem Zadusznym obchodzonym w Warszawie, zaludnione;
gltownie przez postaci symboliczne. W tlumie bezwyrazowych Mez-
czyzn, Artystow, Dziennikarzy, Przechodniow i tym podobnych postaci
Andrzejewska zostata obsadzona w roli Matki Pana Mtodego, ktéra
nie przyjmuje do wiadomosci, ze jej drugi syn nie zyje. ,,Jest to jedyna
osoba, ktdrej nie dosiega gorzka ironia autora” (Walczak 1969, s. 8),
a aktorka wyposazyta swojg bohaterke w glebie uczucia, dzieki ktdrej
byla ,jedyng zywa i bliskg wszystkim [...] godng szacunku i wspét-
czucia” (Walczak 1969, s. 8). Spektakl - mimo sprzyjajacej atmosfery
politycznej — doczekat sie tylko dwudziestu pieciu powtdrzen. Nudzit
pragnaca gléwnie rozrywki 16dzka publicznos¢. Podobna role ,,matki,
ktéra nie moze i nie chce uwierzy¢ w $mier¢ syna i przez trzy lata cze-
ka wiernie na jego powrdt z wojny” (Jagoszewski 1970b, s. 3), zagrala
Andrzejewska w dramacie Arthura Millera Wszyscy moi synowie (rez.
Szonert). Siedem lat po t6dzkim przedstawieniu Rzeczy listopadowej
sztuke Brylla dla Teatru Telewizji zrealizowal Bohdan Poreba. Rezyser
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potraktowal poetycki tekst zbyt dostownie, nagrywajgc poszczegdlne
sceny w miejscach, w ktdrych umiescit je autor — na cmentarzu i na pla-
cu Teatralnym. Pozory poetyckosci sprobowat stworzy¢, wprowadzajac
w wydarzenia nieistniejacego w dramacie Chochota z Wesela Stanistawa
Wyspianskiego. W spektaklu zagrali najlepsi aktorzy warszawscy, m.in.
Malgorzata Lorentowicz, Tadeusz Biatoszczynski, Tadeusz Janczar, Emil
Karewicz, Marian Opania i obok nich jedna tylko aktorka z Lodzi -
Jadwiga Andrzejewska.

Jej role, jesli nawet nie byly zbyt rozbudowane i nie stwarzaly
zbyt duzych mozliwo$ci wykonawczych, dawaly sie tatwo zapamie-
ta¢ dzieki szczegdlnemu zaangazowaniu Andrzejewskiej. Aktorka juz
przed wojna — czy raczej: szczegdlnie przed wojng — grata, korzystajac
z niestychanej wrecz intuicji scenicznej. Umiala jednak o tym moéwic
dopiero wiele lat pdzniej: ,Nie analizuje¢ «na chtodno» roli, pragne
pozna¢ kazdg postac jak najlepiej emocjonalnie i znalez¢ nawet jakie$
cechy zbiezne z moimi” (Andrzejewska 1970b, s. 6), ,,[...] kazda role
trzeba «przelozy¢ na swoj jezyk» i wyposazy¢ ja w cechy wlasnej oso-
bowosci. Jedli ze strony aktora nie ma takiego zaangazowania, powstajg
role zimne, nieprzekonywajace” (Andrzejewska 1974, s. 9). Dzieki ta-
kiemu podejsciu umiata wyraziscie zaznaczy¢ swojg obecno$¢ na sce-
nie, jak cho¢by w roli Gospodyni w Plaszczu wedlug Nikotaja Gogola
(rez. Szonert) i Panny Furnival w Czarnej komedii Petera Shaffera (rez.
Sykala). Szczegélnie data sie zapamieta¢ jako Dozorczyni w musicalu
wedtug libretta Ryszarda Pietruskiego i Krystyny Wodnickiej, opartym
na autobiograficznej powiesci Stanistawa Grzesiuka Boso, ale w ostro-
gach (rez. Sykata). Historia mtodego czlowieka z nizin spotecznych,
czerniakowskiego cwaniaka, ukazana na tle przedwojennej Warszawy,
wydawala sie ,,bezpieczna” po roku 1968, cho¢ gnebienie mieszkan-
cOw przedmiesé przez szeregowych funkcjonariuszy policji i postaé
Tajniaka mialy prawo wzbudzi¢ niepokéj. Operetkowa ramotka nie
legitymowala si¢ zbyt wyszukanym librettem, ale jednak spodobala
sie publicznosci. Andrzejewska zagrata swoja role ,,z cieplym, pelnym
sentymentu humorem” (Kellner 1969, s. 18).

»Z niewieloma osobami byta na «ty», ale za to ze wszystkimi sie
lubila, od partnera po dyrektora. W jej zyczliwo$ci do ludzi nie bylo
lizusostwa, checi przypodobania sie. W tym $rodowisku jest to dos¢
trudne, ale ona nie miata wrogéw” (Leszczynska 1999). Doceniali ja
juz nie tylko partnerzy sceniczni, widzowie i krytycy, ale takze wtadze
réznego szczebla. W roku 1970 aktorka zostala wyrézniona Nagroda
Miasta Lodzi, a 26 pazdziernika 1971 roku Zarzad Kota Stowarzyszenia
Polskich Artystow Teatru i Filmu-Zwigzku Artystow Scen Polskich
przy Teatrze Powszechnym wytypowal ja jako kandydatke do nagrody
panstwowej, ktérg dostanie dopiero dwa lata pozniej. Na poczatku lat
70. Andrzejewska z cérkg odwiedzita Londyn. Mieszkata u Mieczystawa
Malicza, spotykata sie z Adg i Adolfem Bozynskim i innymi znajomymi
z Teatru Dramatycznego 2. Korpusu. Rozczarowanie byto obustronne.
W kraju w latach 40. i 50., z przyklejong latg ,,anderséwy”, Andrzejewska
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dlugo nie mogta znalez¢ dla siebie miejsca w teatrze dramatycznym,
a i pézniej nieraz wypominano jej wojenna przeszlos¢. W Londynie
natomiast jeszcze dluzej pamietano jej, ze ,zdradzila”, wyjezdzajac do
komunistycznej Polski — co w §rodowisku emigracyjnym bylo nie-
wybaczalne. Ona, starajac sie dostrzegaé zawsze ja$niejsze strony zy-
cia, bronita powojennej rzeczywistoséci polskiej. Mimo ze namawiata
kolegéw do przyjazdu i dokonania wlasnego osadu, nie porozumieli
sie. Andrzejewska, nie wykorzystujac calego urlopu, wrécita do Lodzi
wczedniej, niz zamierzata (zob. Urbankiewicz 1978a, s. 5).

Na poczatku lat 70. wystgpita w Teatrze Powszechnym w kilku
mniejszych rolach, gléwnie starych kobiet, matek, babek, sposrod kto-
rych na szczeg6lne wyrédznienie zastuguje rola Babci w prapremierze
polskiej Kotki na rozpalonym, blaszanym dachu Tennessee Williamsa,
w ktorym to spektaklu pierwszy raz wspotpracowata z Jerzym Hoffma-
nem. Rok 1973 byt rokiem jej sukceséw. Obchodzita — kameralnie, z ko-
legami z teatru - czterdziestolecie pracy artystycznej, otrzymata nagrode
panstwowa i tytut Lodzianki Roku, a od jesieni grata Matke Courage —
najwazniejsza role w swoim teatralnym dorobku, w kazdym razie z okre-
su powojennego. Kazdy aktor marzy o repertuarze klasycznym, obrostym
tradycja. Swoja interpretacjg pragnie sie zmierzy¢ z innymi glosnymi
wykonawcami danej roli. Andrzejewska, mimo Ze wystepowata duzo,
takich kreacji jeszcze w dorobku nie miata. Pierwszg z wielkiego reper-
tuaru, w ktdrej mogla pokaza¢ swojg wizje postaci utrwalonej w tradycji
teatralnej, byta wlasnie rola w przedstawieniu Matki Courage i jej dzieci
Bertolta Brechta w rezyserii i scenografii Hoffmana. £.édzki publicysta
Henryk Pawlak zdradzil zakulisowa tajemnice, ze Teatr Powszechny
wystawil Matke Courage... nie tyle dla uczczenia siedemdziesieciopie-
ciolecia urodzin Brechta, ile dla umozliwienia Andrzejewskiej zagrania
roli godnej jej talentu i doswiadczenia (Pawlak 1973, s. 3).

Brecht swojg bohaterke, markietanke Annie Fierling zwang Mat-
ka Courage, towarzyszaca wojsku w czasie wojny trzydziestoletniej, po-
mys$lat jako ,hiene pobojowisk” i tak jg grano w Niemieckiej Republice
Demokratycznej. Jednak polska recepcja sztuki odbiegata znacznie od
niemieckiego wzorca, Andrzejewska tez mu si¢ nie podporzadkowata.
Aktorka chciata spod warstwy cynizmu, zachfanno$ci i wyrachowania
Matki Courage wydoby¢ co$ pozytywnego, ,wysuna¢ na plan pierwszy
jej mitoé¢ do dzieci i zapobiegliwos¢. [...] pokazad, ze moze jednak nie
jest ta kobieta z natury zta, ale uksztaltowana tak przez warunki, czas,
w jakim zyje” (Andrzejewska 1974, s. 9). Sukces jej aktorskiej koncep-
cji prawie jednogloénie docenili krytycy po premierze, ktéra odbyla
sie 12 pazdziernika 1973 roku. Courage w kreacji Andrzejewskiej byta
nosicielkg madrosci ,,calych pokolen tych prostych, a czasem prymi-
tywnych kobiet, ktére musialy my$le¢ o zyciu, o jedzeniu, ubraniu
i piciu wtedy, gdy mezczyzni toczyli swoje wojny i gineli” (Pawlak 1973).
Gdyby w czasie drugiej wojny $wiatowej mieszkata w Warszawie, ,,nie
walczytaby chyba na barykadach, ale handlowata boczkiem, kaszanka
i stoning” (Jagoszewski 1973, s. 4). Byta jak Matka Polka, ktorej pozo-



FILMOWA EODZ JADWIGI ANDRZEJEWSKIE]

stat tylko lek o zycie dzieci dziatajgcych w konspiracji (Zastepca 1974,
s. 4). Gléwnym elementem scenografii byt wéz Matki Courage. To

dzieki niemu bohaterka dramatu byla w stanie utrzymac dzieci. ,,Przez

lata tragicznych wedréwek [...] nie poddaje sig, jest twarda i mocna,
nieszczescia przyjmuje z rozpacza, w ktorej nie ma rezygnacji z zycia’
(Jagoszewski 1973). Michal Misiorny, kierownik dziatu kulturalnego

»Irybuny Ludu’, skadinad germanista, trafnie podsumowat:

Koncepcja dydaktycznego teatru Brechta traci jakby na wadze: obdarzo-
na wyrazisto$cig aktorka i jej nacechowana prawda kreacja sprawiaja, ze
z paraboli o bezmyslnym, mecenasujacym wojnie drobnomieszczanstwie
docierajg zaledwie przebtyski, silny jest natomiast emocjonalny udziat
widowni wlosach i nieszcze$ciu matego czlowieka. (Misiorny 1974, s. 8)[3]

Z okazji Miedzynarodowego Dnia Teatru Wydzial Kultury Urze-
du miasta Lodzi i 16dzki oddzial Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich
uznaly kreacje Andrzejewskiej za najwybitniejszg w sezonie 1973/1974
i nagrodzily ja Srebrnym Pierécieniem, role Courage doceniono réw-
niez na XIV Kaliskich Spotkaniach Teatralnych. Zapewne te nagrody,
jak tez cytowana wyzej recenzja Katarasinskiego w opiniotwérczym dla
$rodowiska ,, Teatrze”, mialy znaczenie. W styczniu 1974 roku rozpoczat
sie trwajacy osiemnascie miesiecy przeglad powojennych osiagnie¢
poszczegdlnych wojewddztw nazwany ,,Panorama Trzydziestolecia”.
Gdy ukladano program tego przegladu, decydenci pamietali o przed-
stawieniu Matki Courage i jej dzieci. Spektakl dzieki temu zostal zapre-
zentowany w Warszawie i doczekal sie recenzji autorstwa czolowych
krytykéw stotecznych.

Kolejne role Andrzejewskiej, w takich sztukach jak choéby: To
sqg momenta, co si¢ pamigta Heleny i Lecha Wakarskich (rez. Wlodzi-
mierz Kwaskowski) i Maria Izaaka Babla (rez. Szonert) nie przypadly
publicznosci do gustu i byly grane zaledwie po kilka razy. Duza role
zagrala dopiero jako tytulowa bohaterka Moralnosci pani Dulskiej
Zapolskiej (rez. Sobolewski). W Lodzi pamietano, jak Dulskg grala
Chojnacka, ktéra w antymieszczanskich rozrachunkowych przedsta-
wieniach stworzyla posta¢ dynamiczna, agresywna, wzbudzajaca lek
juz samg posturg. Natomiast Andrzejewska zobaczyta swg bohaterke
jako ,,0saczong przez «godnych» siebie partnerdw, zabiegang kobiete,
na ktérej barkach spoczywa los rodziny Dulskich” (Andrzejewska 1975,
s. 3). Znaczne partie tekstu mowita troche niedbale, ,,drepce, marudzi
i zrzedzi, przygotowujac sobie zarazem teren pod wspaniale «sprze-
dawane» pointy” (Panasewicz 1975, s. 5), ktore w jej ustach ,,rozpalaja
sie jak blyskawice” I to trafito do publicznosci, o czym $wiadczyly ,,raz
wraz rozlegajace sie brawa” (Jagoszewski 1975, s. 6).

Andrzejewska wielokrotnie wypowiadala si¢ na temat pomijania
aktoréw pozawarszawskich przy obsadzaniu gtéwnych rél w filmach.
Pytata: ,, Dlaczego tdédzcy aktorzy majg gra¢ same ogony?” (Leszczynska

[3] W oryginale caly ten fragment jest wyboldowany.
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1999). Byly jednak i takie wyjatkowe filmy, w ktérych, mimo ze role
byly epizodyczne, chetnie je przyjmowata. Takg rolg byta Ladzina
w Nocach i dniach (1975) wedlug Dabrowskiej, wyrezyserowanych
przez jej wieloletniego znajomego, Jerzego Antczaka, oraz Zona fabry-
kanta Buchholza w Ziemi obiecanej (1975) Wajdy wedlug Wtladystawa
Stanistawa Reymonta. Jako Buchholzowa, drobna, ubrana na czarno,
milczgca, jest obecna na ekranie tylko przez chwile. W tym filmie
(i serialu telewizyjnym) nie mogto jej zabrakna¢. Aktorka musiata sie
w nim pojawi¢, musiata swoja obecnoscig uwierzytelni¢ t6dzkos¢ tej
ekranizacji i zaznaczy¢ swoje zwiazki z tym miastem.

Ostatniag w Zyciu role w teatrze grafa od 10 kwietnia 1976 roku
w tragikomedii Grigorija Gorina Zapomnieé o Herostratesie! (rez.
Marek Okopinski). Gorin w przewrotny sposdb ukazal uniwersalne
mechanizmy rzadzace zachowaniami spolecznymi. Herostrates, aby
zdoby¢, jak mu sie marzy, nieSmiertelng stawe, podpalil §wiatynie
Artemidy w Efezie, uchodzacg za jeden z cudow $wiata starozytnego.
Zostal skazany na $mier¢, jednak dzigki umiejetnemu manipulowaniu
ludzmi, préznosci kobiet, chciwosci otoczenia oraz wykorzystaniu sity
plotki i sztuczek promocyjnych w dwczesnych ,,mediach masowych’,
stara sie odwréci¢ swoj los. Wydawac by sie moglo, ze jedng z oséb,
ktére powinny dazy¢ do jak najszybszego ukarania winnego, powin-
na by¢ Eryta, kaptanka $wigtyni Artemidy, ta jednak, paradoksalnie,
powstrzymuje wykonanie wyroku. Jej kalkulacja jest prosta. Jak dtugo
bedzie zyt Herostrates, tak dfugo i ona bedzie wazna jako najbardziej
skrzywdzona, bedzie caly czas na pierwszym planie. Z chwila, gdy pod-
palacz straci Zycie, i ona straci racje bytu, bedzie musiata odej$¢ w cien.
Andrzejewska umiejetnie pokazata dramatyczng, momentami wrecz
rozpaczliwg, walke Eryty o swdj los. Dla niej ustugiwanie w $wiatyni,
uzasadniane za pomocg podnioslej, niekiedy brzmigcej wrecz komicz-
nie retoryki, jest sposobem na zycie. Aktorka wystapita w Zapomnie¢
o0 Herostratesie! 38 razy, grala w tym przedstawieniu jeszcze w roku 1977.

Najwieksza sposrod wszystkich powojennych rél kinowych za-
grala Andrzejewska w Milionerze (1977) Sylwestra SzyszKki. Jej Mikulo-
wa, matka chtoporobotnika, ktérego zycie zmienita wygrana w totolot-
ka, zostata na tyle interesujgco przedstawiona w scenariuszu, ze aktorce
udalo sie stworzy¢ wiarygodna postac. Swojg zawis¢ i bezinteresowna
agresje sgsiedzi kierujg przeciw nowobogackiemu. Ten stara sie wku-
pi¢ w ich taski, proponuje korzystne transakcje, kupuje telewizor do
$wietlicy. Nie jest w stanie zrozumie¢, dlaczego jego ugodowe kroki sa
bezskuteczne, dlaczego ktos zabit mu psa, wytrut kury, podpalit siano,
wrzucit na weselny stot zabitg wrone, zepsul ciagnik. Wszystko to
rykoszetem uderza w Mikutowsg. Bohaterka Andrzejewskiej niczemu
sie nie dziwi, zna Zycie i doskonale rozumie zachowanie sgsiadéw.
Wszystko przezywa w milczeniu. Tylko kilka razy moéwi, ze nie moze
juz zy¢ w takiej atmosferze, ze nienawis¢ j zabija. I w dramatycznym
finale, gdy kto$ wpedza jej krowy do zabagnionego stawu, staruszka
dostaje ataku serca. Dopiero wtedy nastepuje przemiana u wspot-
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mieszkancow wsi. Andrzejewska zagrata kobiete bardzo serdeczng,
cieply, z powaga wykonujacg wszystkie, nawet najprostsze czynnosci.
Byta to jakby summa wszystkich jej wczeéniej granych kobiet wiejskich.

Latem 1976 roku, gléwnie w czasie przerwy urlopowej, Andrze-
jewska spedzita okolo dwudziestu dni zdjeciowych w studiu wroctaw-
skim na planie filmu telewizyjnego o roboczym tytutem Gracze. Rezyser
Henryk Tadeusz Czarnecki docenit umiejetnos$ci aktorki na planie
telewizyjnej Rzeczy listopadowej, przy ktdrej realizacji wspdtpracowat
z Porebg. Grzegorz Wozniak, jeden z kierownikéw produkeji, w pismie
do 16dzkiego Teatru Powszechnego uzasadnial potrzebe wyrazenia
przez dyrekcje zgody na udziat aktorki w zdjeciach tym, ze film porusza
wazne spolecznie, ,,problemy osamotnienia ludzi opuszczajacych swoje
stanowiska pracy — przechodzacych na zastuzony odpoczynek”[4]. Za
ta hastowo wyrazong kwestig kryla sie opowie$¢ o przemijaniu, nie-
uchronnym uplywie czasu, o jesieni zycia, ktéra moze by¢ pogodna,
tworcza. W filmie, ktory ostatecznie zatytutowano A jesli bedzie jesier. .,
Andrzejewska zagrala role gtéwna, Felicji. Jest ona zamknieta w sobie,
to typ starej panny, z duzym bagazem do$wiadczen Zyciowych, ale
takze kompleksow, upajajacej sie tworzonymi przez siebie mitami. Jak
wszyscy, broni sie przed samotnoscig, odrzuceniem, teskni za kim$
bliskim, komu sie mozna wyzali¢, zwierzy¢ z ktopotéw. Chce nadal
czu¢ sie potrzebna, aktywna, a nie rozpamietywaé z zalem tego, co
bezpowrotnie mineto. Cho¢ nigdy nie przestata mysle¢ o narzeczonym,
ktéry zmarl przed czterdziestu laty, decyduje sie wstapi¢ w zwigzek
malzenski. Jednak lata przezyte w samotno$ci powoduja, Ze nie potrafi
juz porozumiec sie z mezem. Ma do niego liczne pretensje, poucza go
we wszystkim, sprzeciwia sie w kazdej, nawet najbardziej blahej spra-
wie. Felicja zmienia si¢ dopiero, gdy kaleka dziewczyna z sgsiedztwa
popelnia samobdjstwo. Teraz zaczyna dostrzega¢ dramaty innych ludzi.
Obfitujacy w psychologiczne obserwacje film Czarneckiego to proba
niebanalnego spojrzenia na staro$¢. Andrzejewska stworzyta wiarygod-
ng posta¢ kobiety, ktdrej starczy egoizm przewrotnie taczy sie z empatia,
wyniosto$¢ z figlarnoscia, a wszystko jest przestoniete zalem z powodu
straconych, jak sie bohaterce zdaje, lat. Przy uzyciu naiwnych klamstw
i drobnych mistyfikacji bohaterka wymys$la lepsza, poprawiong wersje
swojego zycia — stwarza nawet mit nieistniejacej wnuczki. Wszystko,
co robi, podszyte jest ledwie dostrzegalnym lekiem przed samotnoscia.
W opowiesciach o wnuczce studiujgcej aktorstwo mozna sie dopatrze¢
aluzji do niespelnionych marzen samej Andrzejewskiej (ktora w szkole
aktorskiej nigdy nie studiowata), obecnej w filmie takze w kilkusekun-
dowym ujeciu w komedii Papa sig Zeni, ktorag w telewizji oglada maz
Felicji. Aktorka zagrata bardzo delikatnie, niczego nie akcentujac, nie
forsujac, wrecz przeciwnie — pozostawiajac spory margines niedo-
powiedzen. Rozwijajaca si¢ choroba spowodowala, ze Andrzejewska
[4] Pismo z 11 czerwca 1976 roku w teczce perso-

nalnej Jadwigi Andrzejewskiej w Archiwum Teatru
Powszechnego w Lodzi.
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w A jesli bedzie jesiert... wyglada znacznie starzej, niz na to wskazywat
jej wiek metrykalny.

Niestety, film powstal w kierowanym przez Porebe Zespole
Filmowym ,,Profil’, w ktérym cate kino polskie uwazano za nie do$¢
narodowe. W jednej ze scen A jesli bedzie jesiert... na drugim planie
widoczny jest plakat wzorcowego polsko-radzieckiego ,.filmu naro-
dowego” Jarostaw Dgbrowski (1975), wyrezyserowanego przez Porebe
wedlug scenariusza Jurija Nagibina. Obowigzujaca w zespole Profil
ideologia spowodowala, ze znaczng cze¢é¢ drugiego planu wypelniajg
zbowidowscy kombatanci, pokazywane sg wybory do Sejmu PRL i rad
narodowych 21 marca 1976 roku (bohaterka, jak wowczas oczekiwala
wladza, wrzuca karte do glosowania do urny, nie wchodzac uprzednio
do kabiny, aby dokona¢ wyboru), budowa zaktadéw przemystowych
oraz nowych osiedli we Wroctawiu, Narodowe Swieto Odrodzenia
Polski 22 lipca, przez co opowie$¢ niepotrzebnie zmienita swoj kame-
ralny charakter. Subtelna rola Andrzejewskiej zupelnie nie pasowata
do ptaskiej fabuly i topornego tla opowiesci.

Po zagraniu Eryty w Zapomniec o Herostratesie! Andrzejewska
miala dalsze plany aktorskie. Jednak pokrzyzowala je choroba. Do
szpitala poszta w przekonaniu, ze po wyzdrowieniu zagra Ksiezne Yor-
ku w Ryszardzie 111 Shakespeare’a. A jesli bedzie jesiei... wySwietlono
w telewizji 30 wrzeénia 1977 roku. Ogladata film, lezagc w szpitalu, do
ktérego trafila ze zdiagnozowanym rakiem pluc. Jerzy Andrzejewski
w publikowanych w tygodniku ,,Literatura” zapiskach Z dnia na dzien
nazajutrz po obejrzeniu filmu napisat:

Niestety, nic dobrego o tym zlepku banatu, taniego sentymentalizmu oraz
minoderyjnych péz powiedzie¢ nie moge. Ale gra Jadwigi Andrzejewskiej
(zadnego, zaznaczam, mi¢dzy nami kuzynostwa), gra w sposéb przejmujacy
starg, z zyciem sktocong kobiete, ktdra wzrusza, lecz tez niecierpliwi, gra
na miar¢ wielkiej artystki, a dla mnie ta wspaniala gra byta tym wigcej
wzruszajaca, bowiem spoza tej twarzy przezierala twarz mlodziutkiej Jadzi
Andrzejewskiej z owych odleglych czasow, gdy po premierze Dziewczgt
w mundurkach w teatrze Adwentowicza stala si¢ jedna z najwiekszych
rewelacji aktorskich lat trzydziestych. (Andrzejewski 1977, s. 15)

Andrzejewski dodaje, Ze nie zna scenicznej biografii aktorki, ale do-
mys$la sie, ze
[...] chyba przeszla obok stawy, czy tez stawa ja omineta, w niedobrym

filmie Czarneckiego byla znakomita i chociaz filmu uratowa¢ nie mogta -
udzielita mu wlasnego $wiatfa. A to bylo bardzo pigkne $wiatlo.

Te zdania zapisal w sobote. W zapisku srodowym, drukowa-
nym w tym samym numerze, dodal: ,Wczoraj w Lodzi umarta Jadwiga
Andrzejewska”. Stalo sie to pie¢ dni po pokazie A jesli bedzie jesien...,
4 pazdziernika 1977 roku. Miala zaledwie 62 lata.

Na 16dzkim cmentarzu komunalnym na Dotach Jadwiga An-
drzejewska spoczeta 6 pazdziernika 1977 roku. Kilka dni pdzniej na
tamach ,,Zycia Warszawy” pozegnat j3 Kazimierz Krukowski, jej kolega,
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rezyser, dyrektor i dowddca z lat wojny: ,,Byla i zostanie dla mnie na
zawsze znakomitg aktorka i uroczym cztowiekiem z niepowtarzalnym
melancholijnym u$miechem madrego dziecka... Jadzia! Andrzejewska!”
(Krukowski 1977, s. 7).

Pamie¢ Andrzejewskiej jest zywo kultywowana w Lodzi. W roku
1979 na Widzewie jedng z ulic osiedlowych nazwano imieniem ,,Jadzi
Andrzejewskiej” - jest ona znacznie wieksza od znajdujgcej sie w pobli-
zu ulicy Eugeniusza Bodo. A 16 pazdziernika 1998 roku w Alei Gwiazd
na ulicy Piotrkowskiej odstonieto jej gwiazde. Gdy dziennikarze 16dz-
kiego oddziatu ,Gazety Wyborczej” zaproponowali stworzenie fresku,
upamietniajacego osoby najbardziej dla miasta zastuzone, obok m.in.
Wrhadyslawa Jagielly, Jozefa Pitsudskiego i Juliana Tuwima znalazlo sie
miejsce dla Andrzejewskiej. Od lipca 2000 roku z malowidla zajmuja-
cego boczng $ciane kamienicy przy Piotrkowskiej 71 aktorka spoglada
na ludzi przechodzacych gléwng ulicg miasta.
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