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Digital cinema history should support the conduct of free research, encourage authors to share the
results of their findings and source discoveries. The problem is that Polish digital history of cinema
on one hand is very poor (still a small part of sources and theoretical, historical and critical scientific
achievements is available on-line), on the other hand, what has already appeared, is not representative
because it omits largely the work of film studying authorities.

For example, on the Internet you can find the views of researchers of the younger generation about the
cultural history of the cinema in Polish context, including criticism of thesis described by scientific
tycoons, but these are the texts that can be read only in paper publications. It begins to be, by the
scientific standards, strange, because in the history of digital cinema leading roles are played by the
young researchers, but without a clash of views with the authorities. The fact that on the net there
are no statements concerning the scientific research given by the greatest experts of Polish cinema,
who do not want to turn into a discussion with the young ones, causes the situation in which data to
the history of Polish cinema digitally available are (so far) not always satisfying either as the aspect
of cognition or the source.
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Od kilku lat panuje swoista ,,goraczka” na tworzenie interne-
towych baz danych w celu jak najszerszej prezentacji dokumentéw
i materialéw zrédlowych. Dotyczy to réwniez polskiego filmoznaw-
stwa, cho¢ - jak dotad — zawarto$¢ zasoboéw dostepnych w sieci jest
zaprzeczeniem dgzenia do kompletno$ci danych w rozumieniu dzieta
Konrada Gesnera z potowy XVI wieku Bibliotheca Universalis czy tez
wyboru materiatéw bliskiego idei skr6téw myslowo-obrazowych At-
lasu obrazéw Mnemosyne Abrahama Abyego Warburga, badz Pasazy
Waltera Benjamina. Mdj glos w tej sprawie jest wyrazem refleksji osoby
cenigcej dostep do zrodet on-line, jakkolwiek z koniecznosci prowadza-
cej badania gléwnie w oparciu o kwerendy archiwalne i biblioteczne.
Niemniej my$l o ,,zanurzeniu” sie w bazie zrodtowej zaposredniczonej
w sieci wydaje si¢ niezwykle kuszaca.

Witryna, portal, a moze nawet cata platforma internetowa,
gromadzace, porzadkujace, indeksujace i udostepniajace na zyczenie
zardwno zrddla, jak i dorobek innych z dziedziny historii polskiego
kina, jest nie lada zachetg, aby wlaczy¢ sie w badania prowadzone
narzedziami cyfrowymi, a tym samym raz na zawsze wyzby¢ sie calej
masy fiszek, folderéw i plikéw z danymi, nad ktérymi zapanowa¢ nie-
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podobna. Opcja interaktywnosci, dajaca mozliwos¢ kontaktu z innymi
badaczami, réwniez przemawia za tym, by opowiedzie¢ sie za ,,cyfrowa
historig kina”.

W $rodowisku badaczy historii polskiego kina sg entuzjasci cy-
frowej humanistyki, sceptycy i osoby zdystansowane, ale opowiadajace
sie ,,za’, oraz zdecydowani przeciwnicy metody, ktorg coraz czesciej
uznaje sie za optymalng w czasach hipertekstu i spoteczenistwa siecio-
wego, by uzy¢ sformutowania Manuela Castellsa (zob. Radomski 2008,
s.5-22). Osobiscie najblizsze jest mi stwierdzenie, ze Internet z wpisang
wen elastyczno$cig i pragmatyczno$cig moze by¢ przydatny, w wielu
przypadkach nieodzowny, jednak nawet jego niewatpliwa uzytecznos¢
i bezproblemowy dostep do stale powiekszajacych sie zasobdw zrodet
i materialéw informacyjnych nie zastgpi humanistom samodzielnych
wyboréw danych do namystu i indywidualnych badan. Jednocze$nie
$wiadomie (mozna rzec: calym sercem) popieram dgzenia do repre-
zentacji w Internecie nowych, dotychczas nierozpoznanych, zapomnia-
nych i ukrytych poza siecig materiatéw do badan nad polskim kinem
oraz efektow projektéw naukowych, artystycznych i specjalistycznych,
realizowanych od razu w rzeczywistosci wirtualnej lub sukcesywnie
w niej udostepnianych.

Celem humanistyki cyfrowej (w tym cyfrowej historii kina) jest
zdigitalizowanie, uporzagdkowanie i udostepnienie w sieci jak najwiek-
szej liczby zrddet i opracowan obejmujgcych swym zasiegiem ogo6t
dziatan twdrczych, naukowych, popularnonaukowych, popularnych
i praktycznych przedsiewzie¢ na rzecz innych (por. Radomski 2015,
s.5-15; Bomba 2015, s. 90-94). Ponadto do zadan humanistyki cyfrowej
nalezy podejmowanie zespofowych projektow badawczych, zazwyczaj
bardzo szeroko zakrojonych i skomplikowanych, ktérych realizacja bez
wsparcia technologicznego i narzedzi cyfrowych bylaby pod duzym
znakiem zapytania, a na pewno wymagalaby nieporéwnanie wiek-
szych nakladéw ludzkich, czasowych i finansowych[1]. Wszak obecnie
komputer w sieci odpowiednio oprogramowany to nie tylko ogromnie
pociagajaca humanistéw perspektywa, przeciwnie - to juz ,,oswojo-
ne” z czysto praktycznych wzgledéw narzedzie, niezwykle utatwiajace
prace badawcze. Nieco zartujac, mozna przypomnie¢ stowa Umberta
Eco, ktéry w wywiadzie dla wloskiej Wikipedii stwierdzil, ze pozytku
z zasobdw sieciowych doswiadcza kazdego dnia. Z powodu postepujg-
cego artretyzmu zrezygnowal bowiem ze sprawdzania pisowni nazwisk
w Enciclopedia Italiana na rzecz wlasnie Wikipedii i tym sposobem nie
musi si¢ oddala¢ od komputera...

Potegi Internetu s $wiadomi réwniez historycy polskiego kina
i bynajmniej nie postrzegaja jej li tylko jako przestrzeni bazodanowe;j,
cho¢ ta budzi zrozumiate pozadanie. Oczekiwania sg jednak znacz-
nie szersze. Ot6z z jednej strony chodzi o udostepnianie on-line jak

[1] O humanistyce cyfrowej pisze si¢ dzisiaj duzo. ka cyfrowa. Projekty, ludzie teorie”) i panele dysku-
Zob. Bomba, Czarnecki, Stunza 2016, s. 9-13. Ponadto  syjne, w tym rozwazania o efektach uzycia cyfrowych
na YouTube dostgpne sa wyklady (cykl: ,Humanisty-  narze¢dzi do badan w naukach humanistycznych.



W SPRAWIE CYFROWE] HISTORII POLSKIEGO KINA

najwiekszej liczby informacji, z drugiej — dobrze byloby, aby w sieci
rozwijala si¢ wymiana mysli 0séb o podobnych zainteresowaniach
badawczych, miat miejsce dialog (z dyskusjami i polemikami) etc. Sto-
wem, cyfrowa historia kina powinna wspiera¢ prowadzenie wolnych
badan, zacheca¢ autoréw do dzielenia sie wynikami wtasnych ustalen,
jak i odkryciami Zrédtowymi, przy prawnej gwarancji ochrony wartosci
intelektualnych i poszanowania praw autorskich.

Problem w tym, Ze polska cyfrowa historia kina jest z jednej
strony bardzo uboga (ciagle niewielka czeg$¢ Zrddet oraz teoretycznego,
historycznego i krytycznego dorobku naukowego jest dostepna on-line),
z drugiej strony - to, co juz jest, nie jest reprezentatywne, gdyz pomija
w duzej mierze tworczo$¢ filmoznawczych autorytetéw. Przyktadowo
w Internecie mozna wiec znalez¢ poglady badaczy mlodszego poko-
lenia na temat kulturowej historii kina w kontekscie polskim, facznie
z krytyka tez opisanych przez naukowe tuzy, ale te wlasnie teksty mozna
przeczytac jedynie w papierowych publikacjach. Zaczyna by¢ wiec, jak
na standardy naukowe, dziwnie, gdyz w cyfrowej historii kina prym
wiodg - nie mam co do tego watpliwosci — mlodzi zdolni, ale brak
zderzenia ich pogladéw z autorytetami. Fakt, ze w sieci nie wypowia-
daja sie o swoich badaniach naukowych najwieksi znawcy polskiego
kina i nie chcg wlacza¢ si¢ w dyskusje z mlodymi, powoduje, ze obraz
sytuacji w polskim filmoznawstwie jest potowiczny i z pewno$cig nie-
reprezentatywny. Analizujgc zawarto$¢ Internetu pod katem wiedzy
o kondycji polskiego filmoznawstwa, mozna odnie$¢ wrazenie, ze to,
co do tej pory byto w gestii zainteresowania rodzimych historykéw
kina, nie ma dzisiaj wiekszego znaczenia, stalo si¢ niemodne, niewazne,
stronnicze, pozbawione intelektualnej glebi, zdolno$ci poréwnywania
i interpretowania faktow i zjawisk, plytkie, bez przekonujgcych kon-
tekstow. W moim odczuciu sa to sady nieuprawnione, jednostronne.
Jednym stowem, w internetowej strefie historii polskiego kina jest wiec
do$¢ przygnebiajaco. Po pierwsze, niewiele tu do zaoferowania ma-
terialéw Zrédlowych, nie liczac najbardziej zaawansowanej Interne-
towej Bazy Filmu Polskiego z bibliograficzng podbazg Film w prasie
polskiej, realizowanych przez Biblioteke Pafistwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi. Godne uwagi s3 réwniez
bogate w materialy dla historykéw polskiego kina bazy Fototeka, Gapla
i Nitrofilm, tworzone i udostepniane przez Filmoteke Narodows. Jesli
chodzi o glosy samych historykow kina polskiego, to wypowiadaja sie
oni gléwnie na tematy, w ktorych czujg sie specjalistami, jakkolwiek
mozna (niestety) podaé przyktady braku taktu i szacunku dla innych
uczonych, co w jakiej$ mierze jest blamazem catego srodowiska filmo-
znawcOw. Jestem przyzwyczajona, ze humanisci bardzo ostroznie ferujg
wyroKki, starajac sie nie urazi¢ drugiej strony i, mozna powiedzie¢, ze
byta to niepisana reguta w $wiecie akademickim historykéw kina az
do internetowej wolnosci, kiedy mozna méwic¢ wszystko, a niektérzy
moéwig za duzo. Cdz, do sieci mozna ,wrzuci¢” wszystko i moze to zro-
bi¢ kazdy, co dla nauki jest i dobrem, i ztem. Z czasem - jak to zwykle
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bywa — pewnie obronig sie prymarne zasoby Zrédlowe (to znaczy ich
cyfrowe reprezentacje) oraz czes¢ warto$ciowych informacyjnie, pogle-
bionych czy zmienionych interpretacyjnie tekstow autorskich, glownie
tych najbardziej nosnych i cytowanych po wielokro¢, co nie oznacza, ze
wszystkich wartych ocalenia od zapomnienia. Z przygnebieniem mysle
o faktografii pierwszych powojennych podrecznikéw do historii filmu
polskiego, z ktdrych dzisiaj sg odsiewane suche fakty, odfiltrowywane
komentarze bez zadnego poszanowania dla ich autoréw. W nowej for-
mule ,,rekordu” bazodanowego bywa, Ze s3 udostepniane w Internecie,
a rozpoznawane jedynie przez wnikliwych badaczy.

My¢j niepokéj o kondycje cyfrowej historii polskiego kina wyni-
ka stad, ze do $wiata nauk humanistycznych, w tym historykéw kina
i filmoznawcdw, wlasnie wkracza pokolenie, ktdre (wiem, ze to brzmi
surrealistycznie) bazuje calkowicie albo w duzym stopniu na zasobach
sieciowych. Z pewnoscig nie grozi im wiec ,,archiwalna gorgczka” czy
astma z powodu bibliotecznego kurzu. Cho¢ zdarza sie, ze z konieczno-
$ci (gdy brak w sieci zdigitalizowanych materiatéw) muszg siegna¢ do
czasopisma czy ksigzki w klasycznej postaci. Bywa, ze nawet doktoranci
literaturoznawstwa czy kulturoznawstwa opracowania sprzed lat wer-
tujg jedynie pod katem ,wytuskania” przydatnych do wtasnych badan
faktéw, zupelnie jakby nie zdajac sobie sprawy, ze to nie jest wlasciwe

»zaplecze” dla humanisty. I w tym momencie nasuwa sie pytanie, co
mozna uczyni¢, aby zasoby internetowe byly bardziej satysfakcjonujace,
ubogacajace, dawaty — zwlaszcza wchodzacym dopiero do §wiata nauki
ludziom - ,,do my$lenia’, zaspokajaly ich potrzeby, dazenia i rozwijaty
pasje badawcze?

Co mozna zrobi¢ natychmiast? Dzis$ jeszcze tzw. cyfrowej histo-
rii polskiego kina daleko do stanu spetnienia oczekiwan naukowcéw
filmoznawcoéw, cho¢ z kazdym dniem pojawiaja sie nowe materialy
godne studiéw i namystu. Niestety, powtorze to kolejny raz, wiekszos¢
najwazniejszych opracowan z dziejéw rodzimej kinematografii jest
ciagle poza sieciy, jesli nie liczy¢ ksiazek i artykuldéw (o zgrozo!) do-
stepnych ,,na chomiku”. Nie ma tez instytucji, ktéra bylaby $wiadoma
swej roli, odpowiedzialna merytorycznie, sprawna technicznie i miata
odpowiedni budzet, wystarczajgcy na nawigowanie calym procesem
budowania platformy cyfrowej z prawdziwego zdarzenia, z zamiarem
scalenia wiedzy o historii polskiego kina i sukcesywnego jej upublicz-
niania w Internecie. Nie ma tez choc¢by jednego projektu naukowego
realizowanego on-line w formie witryny pelnigcej funkcje multime-
dialnej internetowej encyklopedii tematycznie powiazanej z kulturg
kina. Z ciekawoscia i nieskrywang zazdroscig $ledzitam projekt Wto-
dzimierza Boleckiego ,,Sensualnos¢ w kulturze polskiej. Przedstawienia
zmystow cztowieka w jezyku, piSmiennictwie i sztuce od $redniowiecza
do wspdtczesnosci’, w ktérym znalazlo sie az 200 uczonych z réznych
osrodkéw naukowych kraju. Niestety, projekt ten nie zostat ukonczo-
ny, ale to, co zaprezentowali autorzy hasel i artykuléw przegladowych,
budzi podziw, jak wiele w tak krétkim czasie mozna zrobi¢. Zdziwienie
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jednak wywotuje fakt, ze w sferze zmystu wzroku w zaktadce ,,Kino’
jest... pusto[2].

Wracajac do pytania o sens tworzenia zasobow cyfrowych o cha-
rakterze bazy informacji do historii polskiego kina, podkresli¢ trzeba,
ze w pierwszym rzedzie istnieje potrzeba pilnego przewartosciowania
naszego podejscia do archiwdw, bibliotek, filmotek, jesli chcemy uczci-
wie tworzy¢ narodowe zasoby zrédlowe i demokratycznie je udostep-
nia¢ w formie obiektéw prymarnych i reprezentowanych w Internecie.
W moim przekonaniu rolg Filmoteki Narodowej powinno by¢ dzisiaj nie
tylko ratowanie starych kopii filmowych i innych kinowych obiektow
o znaczeniu muzealnym, ale réwniez scalanie i ochrona przed zniszcze-
niem lub rozproszeniem kolekcji wspdtczesnych twércow iludzi kina oraz
spuscizn warsztatowych po profesorach, wybitnych historykach i kry-
tykach filmowych. Ich brak moze si¢ okaza¢ powodem niepamieci o ich
dorobku w przyszlosci, zatem niepowetowang stratg dla polskiej kultury.

Jesli chodzi o stan badan nad zasobami sieciowymi do dziejow
polskiego kina, to wydaje sie, ze mamy duzy potencjal, aby internetowa
baza danych do dziejow polskiej kinematografii byla satysfakcjonujgca
réwniez dla $srodowisk naukowych i specjalistycznych. Nawigzujac do
wspolczesnych naukowcow, zwlaszcza mlodszego i $redniego pokole-
nia, nie mam watpliwosci, ze sami zadbaja o upowszechnienie wyni-
kow swoich dociekan. Sadze tez, ze gdyby bazy danych opracowywane
z autopsji i opatrywane aparatem naukowym liczyly sie do dorobku
naukowego, powstawalyby jak przystowiowe ,,grzyby po deszczu”. Mam
zreszty nadzieje, ze w najblizszym czasie ta sfera dziatalno$ci badaw-
czej doczeka sie uznania MNiSzW. Troska nalezy jednak obja¢ dane
z przeszlosci (zardwno tej odleglej, jak i bliskiej wspolczesnosci), aby
nie zostaly zaprzepaszczone czy (co gorsza) wykorzystane w sposdb
odbiegajacy od przyjetych standardéw naukowego postepowania.

Archiwa redakgji czasopism naukowych, telewizyjne i radiowe,
jesli chodzi o tematy filmowe/kinowe, to ogrom niebagatelnych gtoséw,
ktére powinny by¢ jak najszybciej udostepnione w sieci. W duzej mierze
to dorobek nas wszystkich, wiec powinny znalez¢ si¢ w wolnym doste-
pie. Przykladowo, zawarto$¢ czasopism filmowych (wymieniam tylko
niektdre: ,,Ekran’, ,,Film’, ,,Kino’, ,,Kwartalnik Filmowy”, ,,Iluzjon”),
doskonate programy telewizyjne i radiowe z czaséw PRL-u, wykre-
owane z udzialem wybitnych znawcow, krytykéw i popularyzatorow
filmu polskiego, uwolnione w Internecie, to zasoby o niewiarygodnym
potencjale dla badan szczegdtowych. Egzemplifikacja moze by¢ pro-
jekt archiwizacji miesiecznika ,,Kino” — ogromny sukces czytelniczy,
potwierdzajacy sens digitalizacji historycznych zasobow, ktore tym
sposobem otrzymaly ,drugie zycie”. Teraz nalezy czeka¢ na rychle
zakonczenie tego procesu i udostepnienie w Internecie pozostatych
periodykow filmowych ukazujgcych sie w okresie PRL i wspotcze$nie.

[2] Projekt pod kierownictwem profesora Wio- Badan Literackich w latach 2010-2014 i (w zalozeniu)
dzimierza Boleckiego byl realizowany w Instytucie bedzie kontynuowany.
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W ostatnich latach powaznie rozwinely sie repozytoria cyfrowe
czasopism i wydawnictw zwartych o charakterze naukowym, w tym
réwniez dotyczacych problematyki filmoznawczej (,,Images”, ,,Ekrany”,

»Pleograf”, ,Magazyn Filmowy. Pismo Stowarzyszenia Filmowcéw Pol-
skich”). Obok dziatan instytucjonalnych na rzecz upowszechniania my-
$li naukowej w sieci, réwniez sami autorzy coraz cze$ciej zamieszczaja
swojg twdrczo$¢ naukows i krytyczng na wlasnych stronach, blogach,
vlogach etc.

Zaczyna zatem co$ sie zmienia¢ na korzy$¢ cyfrowej historii kina
w Polsce. Duze uznanie nalezy si¢ przede wszystkim wspomnianej Fil-
motece Narodowej oraz Polskiemu Instytutowi Sztuki Filmowej. Dzieki
kursom filmowej edukacji akademickiej, organizowanym od siedmiu
juz lat pod nazwg Akademia Polskiego Filmu, w Internecie zostata
udostepniona ogromna wiedza o historii rodzimego kina. Powstata
baza internetowa wykladdw, ktére odbywaly sie w ré6znych miastach
Polski w ramach APE Na stronach PISF-u, uniwersytetéw i innych
partnerow zaangazowanych w ten projekt dostepne sg audiowizualne
rejestracje tych wystapien — od szczegdtowych analiz zjawisk, wydarzen,
osobowosci zwigzanych ze §wiatem kina poczawszy, konczac zas na
doktadnym oméwieniu wybitnych artystycznie oraz waznych z réznych
innych powoddéw filméw powstalych na ziemiach polskich od zarania
kina do wspolczesnosci. Pojawily sie tez projekty syntetyzujace wiedze
o polskim kinie w postaci podrecznika dla kursantéw APF autorstwa
Tadeusza Lubelskiego wraz z wyktadami profesora dostepnymi na pty-
tach DVD oraz do obejrzenia w Internecie (Lubelski 2014)[3].

W sieci mamy wiec juz pewien zasob materiatéw do dziejow pol-
skiego kina, ktory jest stale uzupelniany i strukturyzowany, opisywany
i opatrywany krytycznymi komentarzami. Ponadto do Internetu trafiajg
rézne inne dane dostepne w wielu miejscach réwnoczesnie, bedace
wyrazem pasji do poznawania polskiego filmu, ambicji stworzenia
wlasnej bazy zrodtowej lub potwierdzajace tylko stomiany zapat. Sg to
skany (lub przedruki) artykuléw i wycinkéw prasowych, rozmaitych
inseratow, fotografii i innych materiatéw ikonicznych o réznej wymo-
wie. Szczegdlne znaczenie dla cyfrowej historii polskiego kina maja te,
ktére do tej chwili pozostawaly poza obiegiem naukowym oraz zostaly
opatrzone danymi identyfikujgcymi obiekt i jego tres¢. Owe bazy sa -
jak na razie - fragmentaryczne, niepelne, czesto niekontynuowane
(np. porzucane z powodu braku czasu lub funduszy), budza sprzeczne
odczucia co do oceny ich wartoéci, ale wprowadzenie sprawdzonych
danych do sieci zawsze ma sens, gdyz moze stuzy¢ innym[4]. Powsta-
nie portalu (e-platformy) do badan nad polskg komunikacjg i kultura
filmowg oraz historig audiowizualno$ci w ogole jest ze wszech miar

[3] Rejestracja wykladow w 12 cze$ciach dostepnana  kierunkiem Lukasza Biskupskiego; ,,Historia kina na

YouTube. Dolnym Slagsku do 1945 roku. Rozrywka, nowoczes-
[4] Charakter rozwojowy maja przyktadowo bazy: nos¢ i propaganda w niemieckim regionie przygra-
»Kultura atrakcji. Zrédta do badania kina i kultury nicznym’, pod kierunkiem Andrzeja Debskiego.

popularnej na przelomie XIX i XX w, tworzona pod
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potrzebne i wazne. Z pewno$cig jej istnienie zaoszczedzitoby mnostwo
czasu i pieniedzy wszystkim osobom i instytucjom, zajmujacym sie¢
dziejami kinematografii w Polsce. Jest to ponadto szansa na uniknie-
cie powtornych badan Zrédlowych (pracochtonnych, czasochtonnych
i kosztochtonnych).

Mojg wypowiedz zakoncze probg odpowiedzi na pytanie, czy
cyfrowa historia kina zblizy nas do pelnej (totalnej) wiedzy o dzie-
jach komunikacji i kultury filmowej? Watpliwosci s3, ale pokusa, by
digitalizowa¢, porzadkowac i udostepniac — jeszcze wieksza. Scepty-
cyzmem dotyczacym tej samej kwestii dzieli sie m.in. Marek Hendry-
kowski, ktory w interpelacyjnym artykule Metodologia nowej historii
filmu, opublikowanym w roku 2015 w , Images’”, zastanawia si¢ nad
faktem, ,,czy coraz to nowe, niekiedy rewelacyjne, odkrycia badaczy
i nieustannie dokonywane przez nich kolejne historycznofilmowe rewi-
zje, przewartosciowania i reinterpretacje ztozg sie ostatecznie na nows,
pelniejszg niz kiedykolwiek historie kina?” (Hendrykowski 2015, s. 316).
Autor tych stow konstatuje: ,,Petna historia filmu nie wydaje si¢ realnie
mozliwa i zapewne nigdy nie zostanie osiagnieta” (Hendrykowski 2015,
s. 316). Dodam tylko, Ze pomimo istnienia sieci i digitalnej zmiany
(powtdrze, ze nie do przecenienia, jesli chodzi o dostep do zasobdw
zrodtowych) w osiggnieciu celu (czyli opracowaniu ,warto$ciowej i od-
pornej na wplyw czasu historii kina i dziejéw sztuki filmowej”) stana
na przeszkodzie kolejni badacze, podobnie jak ich poprzednicy pod-
wazajacy ich poglady, potrzebujacy innych kontekstéw do zrozumienia
skomplikowanych proceséw komunikacyjnych, w ktorych od przetomu
XIX wieku ma swoj udzial medium filmowe i (w zmieniajacych sie
konfiguracjach) instytucje kinematograficzne.

Podstawg badan historykéw kina w Polsce do konca XX wieku
pozostajg czasopisma i w ogole pismiennictwo filmowe. To wcigz mato
odkryte i niewykorzystane zrodlo do studiéw nad fenomenem kina
przetomu XIX i XX stulecia, w Polsce miedzywojennej oraz w Pol-
skiej Rzeczypospolitej Ludowej. Niezaleznie od odmiennosci tytutéw
wszystkie wydawnictwa o tym profilu faczyl wspdlny cel: promocja
kina jako przekaznika nowej sztuki i/lub nowej formy spedzania czasu
wolnego, zjawiska charakterystycznego dla cywilizacji przemystowej,
ktorej rozwdj zadecydowat o powstaniu nowoczesnej kultury/rozrywki.
Pomagaly w tym zadaniu niewatpliwie teksty pisane (od notek recen-
zyjnych poczawszy, na esejach o charakterze krytycznym i naukowym
skonczywszy) oraz materialy ilustracyjne obecne od poczatku w prasie
filmowej, jakkolwiek od lat 20. XX stulecia z kazdym rokiem przy-
bywato fotografii, rysunkéw, plakatow etc. Historycy filmu i kultury
wspolczesnej wykorzystujg wiec periodyki przed- i powojenne jako
wcigz najwazniejsza baze danych faktograficznych, w tym archiwum
materiatéw ikonograficznych podporzadkowanych stowu, ale tez sta-
nowigcych samoistny przekaz prasowy dokumentujacy rozwdj kine-
matografii w Polsce az do epoki dominacji Internetu.
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Warto zastanowic sie nad strategiami, metodami i technikami
wykorzystania materialu prasowego (tekstu stownego i ilustracji: foto-
grafie, rysunki, reklamy kin i wytworni, plany etc.) do badan nad historia
polskiego kina od jego narodzin do konica XX wieku. Ponadto nikt tego
jeszcze nie czynil, ale by¢ moze nalezy podja¢ réwniez prébe skonfron-
towania zawarto$ci prasy z innymi zasobami werbalnych, wizualnych,
audialnych i audiowizualnych informacji zwigzanych z interesujgcym
tematem. Wtedy dopiero przekonaliby$my sie, za pomocg jakich repre-
zentacji, narracji tekstowych i obrazowych budowali histori¢ polskiej
kultury filmowej rézni autorzy. Dzieki coraz bardziej dostepnym narze-
dziom cyfrowym by¢ moze uda si¢ rozpozna¢ elementy o prasowym ro-
dowodzie. Jesli chodzi o materiat ikoniczny, juz dzisiaj dzieki dostepowi
do bogatej bazy Narodowego Archiwum Cyfrowego, powstatego dzieki
digitalizacji bazy danych ,Ilustrowanego Kuriera Codziennego” oraz
Fototeki i Nitrofilmu Filmoteki Narodowej, mozna wiele nowego doda¢
do fotografii zamieszczanych w czasopismach oraz ksigzkach wydanych
w Polsce miedzywojennej i powojennej — az do lat 9o. wlgcznie.

Szczegdlnie pozadane dla internetowej bazy danych do historii
polskiego kina wydaja si¢ by¢ materialy typu ikonograficznego. Ich cha-
rakter jest bardzo zréznicowany, cho¢ w calo$ci dotyczy kinematografii.
Duzg warto$¢ poznawczg majg zdjecia, ktore stuzyly wizualnej promo-
cji instytucji zwigzanych z produkcja i dystrybucjg filméw (portrety
i wizerunki aktoréw oraz ludzi filmu, kadry filmowe, ujecia z planu
filmowego, widok wypelnionej widzami sali kinowej na premierze;
fotografie architektury kin, ich wyposazenia wnetrz oraz otoczenia;
widzowie przed kinem, w kinie). Mozna z calg pewnoscig powiedzie,
ze przed druga wojna $wiatows najwiecej tego typu materialéw (i to
na najwyzszym wowczas poziomie edytorsko-graficznym) zawierat
tygodnik ,,Kino’, szczesliwie juz dostepny on-line. ,,Kino” ukazywato
sie w duzym nakladzie i bez poslizgdw, nieprzerwanie od 9 marca
1930 roku do 10 wrze$nia roku 1939. Mialo charakter popularyzator-
ski, z przeznaczeniem dla publicznosci kinowej. Z uwagi na wysoki
poziom kulturalny i luksusowa szate graficzng cieszylo si¢ znacznym
powodzeniem u ogétu publicznosci. Swg odrebnoé¢ od reszty znanych
wowczas pism zawdzieczalo swemu wydawcy, nieuzaleznionemu od
polskiego przemystu kinematograficznego, wplywowemu koncerno-
wi ,,czerwoniakéw” Prasa Polska S.A. — nastawionemu na sprzedaz
wielonakladowych czasopism. Powstanie ,,Kina” §wiadczylo wymownie
o randze obrazu filmowego w zyciu kulturalnym spoteczenstwa polskie-
go lat 30. Podobnie atrakcyjne fotografie i rysunki zwigzane z kinem
zamieszczaly w tym czasie takie periodyki, jak: ,,Kino dla Wszystkich,
ukazujace sie od konca lat 20., ,,Film” 1935-1939, ale ich jako$¢ pozo-
stawiala juz sporo do zyczenia w poréwnaniu z magazynem ,,Kino”.
Ogolem do roku 1939 wychodzilo 160 tytutéw czasopism filmowych.
Warto zauwazy¢, iz ukazywaly sie w najwiekszych miastach. Tylko kilka
mniejszych miast, by wymieni¢ Stanistawéw, Kowel, Radom, Grudziadz,
réwniez mialo swoje pisma kinowo-filmowe. To kopalnia materialow
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ikonograficznych do wykorzystania przy opracowaniach dotyczacych
kina w polskich miastach. Duzg konkurencje stanowily ilustrowane
dodatki, w tym filmowe, do ogdlnopolskich dziennikéw oraz gazet
i tygodnikéw wychodzacych w najwiekszych miastach. Digitalizacja
zasobdw prasowych z pierwszej potowy XX wieku rozpoczeta sie juz
pare lat temu i sukcesywnie postepuje, wiec mozna mie¢ nadzieje, iz
w najblizszych latach to najwazniejsze Zzrédlo informacji do dziejow
polskiej kinematografii bedzie dostepne on-line.

Po drugiej wojnie §wiatowej mozna mdéwi¢ w Polsce o kontynu-
acji nawyku kupowania i czytania ilustrowanych czasopism filmowych,
ktdre to zadanie spelniaty przede wszystkim tygodniki ,,Ekran’, ,,Film”
i miesiecznik ,,Kino” oraz kilka innych tytuléw o bardziej specjalistycz-
nym przeznaczeniu.

Materialy fotograficzne obecne w gazetach, czasopismach, do-
datkach samoistnych pis$mienniczo oraz w prasie filmowej sg waznym
dopelnieniem zbioréw Filmoteki Narodowej oraz Narodowego Ar-
chiwum Cyfrowego. To z tych zrédet pochodzi wiekszosé¢ ilustracji
zamieszczanych w naukowych i popularnych ksigzkach traktujgcych
o dziejach kultury filmowej w Polsce. Obecnie szybko przedostajg sie
do sieci, na ogoét bez dodania informacji o zrédle pochodzenia. Od
wielu lat przygladam sie zabiegom badaczy poszukujacych materiatéw
ikonograficznych do ksigzek i artykuléw wlasnego autorstwa. Aby zna-
lez¢ unikatowg ilustracje w prasie codziennej, literackiej, kulturalno-
-rozrywkowej, sportowej i filmowej nalezy mie¢ wiedze o czasopismach
oraz wykaza¢ si¢ intuicjg i dobrym kojarzeniem faktéw kinowych.
Jednak jest to ,,szukanie igly w stogu siana”. Stad konieczno$¢ nie tylko
zdigitalizowania prasy filmowej, ale réwniez oddzielnego skatalogowa-
nia jej zawartosci, w tym materiatéw ilustracyjnych, i dopiero w takiej
postaci udostepnienia w Internecie.

Czy sg jakie$ metody postepowania, aby zasob danych cyfrowych
z interesujacej nas dyscypliny byl bardziej reprezentatywny, bardziej
warto$ciowy? Przez metode rozumiem sposob zdobywania materialow
do dzialalnosci badawczej i kazdej innej stuzacej popularyzacji kina.
W tym przypadku chodzi o wszelkie metody stosowane do rozwigzania
problemu, czyli stworzenia podstaw bazy danych w postaci materiatu
tekstowego i ikonicznego do historii kina, z ktdrej czerpaliby inni. Na
poczatek wystarczytoby skatalogowac i uzupelni¢ on-line zasoby, aby
nie opracowywa¢ wielokrotnie tego samego obiektu.

Nowych i dopasowanych do wspolczesnosci kluczy do przeszto-
$ci, m.in. historii polskiego kina, jest szczesliwie coraz wiecej. Warto
przypomnie¢ credo Franklina Ankersmita, ktéry uznal, ze wspdlczesne
pisanie o przeszlosci §wiata i jego mieszkanicéw to bynajmniej

[...] nie snucie wielkich konstrukcji, lecz mikrohistoria i mikrologia, histo-

ria rzeczy i opowiadanie pojedynczych loséw jest dla historii wazna. [...]

Z postmodernistycznego punktu widzenia celem nie jest juz integracja,

synteza i calo§¢. Uwaga skoncentrowana jest na drobinach. (Ankersmit
1997, s. 165)
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Nie ma wiec watpliwosci, ze rozwdj ilosciowy publikacji zawie-
rajacych teksty bogate informacyjnie oraz materialy ilustracyjne, tym
samym dokumentujgcych, przedstawiajacych cato$ciowo lub fragmen-
tarycznie szeroko rozumiane Zycie filmowe w miastach polskich do
zakonczenia drugiej wojny $wiatowej, a tym bardziej w czasach PRL-u,
jest imponujacy. Nie oznacza to jednak, ze przebadano juz wszystko i na
zadowalajacym poziomie szczegétowosci, by moc rozpoczgé wspdlng
prace nad rzetelnym opracowaniem nowoczesnego systemu informacji
o dziejach kinematografii w interesujacych nas cezurach czasowych
i politycznych. By¢ moze konieczna jest wlasciwa strategia...

Przez strategie rozumiem kompleksowe, szeroko zakrojone
dzialania nad opracowaniem projektu przyszlej bazy danych, ktéra
ulatwiataby wszystkim zainteresowanym czerpanie z materialéw typu
faktograficznego, archiwalnego, dokumentarnego. Chodzi zwlaszcza
o dzialania na rzecz wspolnego budowania portalu internetowego
(platformy cyfrowej), na ktérym mozna by zamieszczaé¢ (dodawac,
weryfikowaé) rzetelnie udokumentowane i opracowane treéci oraz
przekazy ikoniczne dotyczace szeroko rozumianej historii polskiej
kinematografii. Takie przedsiewziecie w dobie Internetu wydaje sie
rozwigzaniem pozadanym i waznym dla uczonych i popularyzatoréw
kultury filmowej, i to nie tylko polskiej, gdyz w rodzimych zrédtach
i opracowaniach co i rusz trafiamy na obszary obejmujgce historie
kina europejskiego i w ogole §wiatowego. Przed ekranami wiasnych
komputeréw, jak sadze, wszyscy myslimy o tym samym od dawna.

Proponowana strategia dzialania na rzecz stworzenia wspolnej
bazy danych do wykorzystania w celach badawczych, popularyzator-
skich wydaje sie dzisiaj jak najbardziej mozliwa do realizacji. Chodzi
oczywiscie tylko o dzialania, ktére nie beda zaprzeczeniem kultury
naukowej, a wrecz przeciwnie — zostang zrozumiane i zaakceptowane
przez wszystkie zainteresowane strony.

Brak dostatecznego dostepu w sieci do informacji o materiatach
zrodfowych oraz ich rozproszenie po tysigcach rocznikéw czasopism
i gazet, brak indeksu umozliwiajgcego identyfikacje tych nielicznych
dostepnych w sieci w postaci cyfrowej oraz tych, ktdre juz wczedniej
zostaly wykorzystane w klasycznych monografiach, artykutach, prezen-
tacjach i filmach upublicznianych, od dawna irytuje badaczy historii
kina polskiego.

Jestem przekonana, ze taka baza zorganizowana pod egida pro-
fesjonalistéw: naukowcow, bibliotekarzy, bibliograféw i informolo-
g6w, 0s6b reprezentujacych takie instytucje jak: FN, NInA, Biblioteka
PWSFTviT, z czasem przekonalaby opornych ,,na sie¢”, zapewniajac
wymiane mys$li, prowokujac empatyczne podejscie do uzupelniania,
weryfikacji i usuwania btednych danych pro publico bono. Takie miejsce
w wirtualnej przestrzeni powinno powstac jak najszybciej, gdyz tylko
wtedy bedziemy mogli dokumentowa¢, dodawa¢ dane o historii kultury
filmowej w Polsce, oparte na badaniach zrédlowych i wykorzystane
legalnie (za zgoda autoréw i spadkobiercéw praw) z wczesniejszych
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opracowan, przetwarza¢ informacje i interpretowa¢, tworzy¢ kolekcje
fotografii i innych materiatéw. Nie ma przeciwwskazan, by docelowo
upowszechnia¢ wszystkie inne materialy, mieszczace sie¢ w zakresie
przedsiewziecia, bez wzgledu na rodzaj i pierwotng posta¢ materialna.

Kolejne pokolenia badaczy i popularyzatoréw potrzebuja zreszta
nowych danych, nowych kontekstéw, aby przez pryzmat wlasnych
odkry¢ i do$wiadczen zmierzy¢ sie kolejny raz z kinowg przeszto$cia.
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