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In his etude Mother Earth Piotr Zlotorowicz forms the narrative around the mythical hero. The main
character Maciek gains the entirety of mythical fulfillment due to being shaped by: (1) space of the
execution of the film narration’s subject (indicated by the opposition of home area and garden area),
(2) space around him (indicated by sublimed functioning of touch), (3) inability to identify with
his own community (indicated by rejecting the butchery tradition of his family), (4) inability to act
different than how it was shown (indicated by numerous similarities to Jesus Christ).
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Nasycony gleboka duchowoscia, symboliczny, bogaty w wy-
raziste poetyckie obrazy utwor Piotra Zlotorowicza opowiada histo-
ri¢ wspdlczesna, pierwotna i uniwersalng jednoczesnie. To filmowa
opowie$¢ wyrosta z tradycji ksztaltowanej przez mistrzéw filmowego
opowiadania o transcendencji — z Tarkowskim, Paradzanowem i Kia-
rostamim na czele. Esencjonalng charakterystyke kina mitéw w naste-
pujacy sposob przedstawia Andrzej Szpulak w analizie filmoéw §laskich
Kazimierza Kutza:

Tryptyk $laski Kazimierza Kutza dzieje si¢ pomi¢dzy podstawowymi wy-
obrazeniami symbolicznymi, najpierwotniejszymi obrazami zycia, arche-
typami. Pokazany w tych filmach §wial z calg otwarto$cia, a nawet, rzec by
mozna, namaszczeniem wokot nich si¢ uklada. Nie istnieja w tym wypadku
obrazy obojetne, jakies nic nieznaczace przerywniki. Jest to wigc w konse-
kwencji wejscie w przestrzen ze swej natury transcendentng i niedookre-
$lona. (Szpulak 2004, s. 14)

Swiat wykreowany w Matce Ziemi jest podobnie pelny, utkany
z samych obrazdw i stéw o najwiekszej wartosci — nieredukowalnych
iniezbednych. Kazdy z nich jest nosnikiem symbolicznych tresci, ktore
uktadajg sie w kompletny przekaz. Historia uzyskania §wiadomosci
siebie przez mlodego Macka nie tylko wiec nawigzuje do kina mitow,
ale i sama staje si¢ opowie$cia mityczna.

Wskazuje na to natura elementéw, z ktdrych éw film jest zbu-
dowany. Zdarzenia rozgrywaja si¢ na krancu wsi — na odludziu, gdzie
tradycje, pradawne wierzenia i duchy przodkéw majg szanse przetrwa¢
dluzej niz gdziekolwiek indziej. Czedciej tez czas zwykly ulega tu za-
wieszeniu, ustepujac miejsca zarezerwowanemu dla rytualéw czasowi
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$wietemu. Charakterystyczny dla mitycznej fabuly jest wreszcie bo-
hater znajdujacy sie u progu dorostoséci - mlodos¢ to przeciez czas
na rozeznanie wlasnej drogi, na zmierzenie si¢ z trudnosciami zwig-
zanymi z jej poszukiwaniem. Wydaje sig, ze inicjacyjne opowiesci
majg szczegdlny mityczny potencjal — wielu bohater6w najstarszych
mitéw to przeciez ludzie mtodzi, juz nie dzieci, ale jeszcze nie do-
roéli. W tym kontekscie szczegélna wydaje sie rowniez wiez Macka
z jego rodzicem - relacja ojca z synem to réwniez jedna z najchetniej
omawianych przez mity zaleznosci.

Maciek to bohater mityczny — jako taki bedzie w niniejszym
tekscie analizowany. Role tego typu postaci okre$la sie jako kluczo-
wa dla ksztaltu calej opowiesci mitycznej: w ujeciu Diany-Adriany
Lefter ,,mityczny bohater jako symboliczne centrum opowiesci na-
daje znaczenie pozostalym jej elementom”, zas Veronique Leonard-
-Roques i Yves Chevrel przekonujs, ze ,,posta¢ mityczna to gtowny
element mitu rozumianego jako symboliczny system narracyjny”
(Klik 2016, s. 206). Marcin Klik, mitoznawca badajacy funkcjo-
nowanie terminologii zwigzanej z mitem w literaturoznawstwie
francuskim, wylicza cechy konstytutywne dla bohatera mitycznego.
Posta¢ ta m.in.:

- przedstawiana jest w ,sytuacjach granicznych” budzacych zarazem
lgk i zachwyt,

— jest uciele$nieniem tkwigcych w naturze czlowieka sprzecznosci, nie-
mozliwych do pogodzenia na drodze logicznego rozumowania,

- uosabia pewne sity psychiczne lub ludzkie pragnienia,

- [ukazuje] dwoisto$¢ natury — posiada cechy zaréwno ludzkie, jak
iboskie, dzieki czemu staje si¢ facznikiem miedzy $wiatem bogéw iludzi.
(Klik 2016, s. 208)

Wyréznione cechy wydaja sie doskonale opisywaé mlode-
go bohatera Matki Ziemi. Jednak w celu doglebniejszego poznania
praw, na jakich funkcjonuje 6w bohater w ramach filmowej fabuly,
nalezy wejrze¢ wnikliwie w istote postaci oraz przyjrzec si¢ temu,
co wokot niej.

Polska literaturoznawczyni Wanda Krzeminska w swojej
publikacji Bohater mityczny w powiesciach polskich i francuskich
XIX w. odstania proces analizy tego typu bohatera, pokazujac go
w mozliwie szerokim spektrum i okreslajac czynniki wplywajace
na jego charakter. Metoda Krzeminskiej w duzym stopniu opiera
sie badaniu zmiennych trzech rodzajéw: niezaleznych, zaleznych
iinterweniujagcych. Zmienne niezalezne to stale cechy boha-
tera mitycznego, ktory:

reprezentuje prawo i jego moral,

jest postacia o zakroju epickim, czyli jego losy maja za tto rozbudowana
fabule i szerokie (zamierzone przez bohatera lub nie) kontakty z innymi
postaciami w utworze,

jest postacia ambiwalentna, czyli zarazem dobra i zlg. (Krzeminska
1985, . 6)
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Pozostale zmienne r6znig sie juz w zaleznoéci od utworu. Zmienne
zalezne Krzeminska definiuje jako ulegajace wplywom zmiennych
niezaleznych ,,sytuacje zewnetrzne (obiektywne), uwarunkowane te-
matem powiesci, w ktérych ujawniajg sie cechy osobowosci bohatera” -
zaréwno w dziedzinie dzialania, jak i uczu¢ (Krzeminska 1985, s. 6, 142).
Funkcje posredniczaca miedzy wplywem zmiennych niezaleznych na
zalezne pelnig zmienne interweniujgce, do ktérych zaliczajg
sie wydarzenia nieoczekiwane, prowadzace do sytuacji kranicowych,
w ktorych to z kolei ujawniajg sie walory bohatera.

Analiza wzajemnego oddzialywania réznego typu zmiennych
prowadzi badaczke do wyrdznienia czterech czynnikéw ksztattujacych
warstwe mityczng obrazu bohatera (Krzeminska 198s, s. 131):

— przestrzen realizacji przedmiotu powiesci

- przestrzen otaczajaca bohatera

- jego niemozno$¢ identyfikacji z wlasnym spoleczenstwem

- niemozno$¢ dzialania inaczej niz to zostalo pokazane.

I cho¢ jej badania prowadzone byly w catosci na korpusie ztozonym
wylacznie z utworéw literackich (podobnie zreszta jak w przypadku
pozostatych wymienianych wcze$niej badaczy), uzyskane wnioski oka-
zujg si¢ wykracza¢ poza literature i moga by¢ odnoszone do bohateréw
mitycznych wystepujacych w opowiesciach funkcjonujgcych w ramach
réznych mediéw zwigzanych ze sztukami narracyjnymi. W obszarze
narracji pokrewienstwo filmu i literatury wydaje sie przeciez bardzo
bliskie. Patrzac za$ na ten zwigzek wnikliwiej, nalezaloby stwierdzi¢, ze
sposréd wzorcow literackich najblizej jest filmowi do epiki.

Cho¢ film moze czerpa¢ z szerokiego wachlarza literackich form,
obserwacja wskazuje, Ze najczesciej i tak nasladuje to, co epickie. Tym
bowiem, co w szczeg6lny sposéb nie tylko taczy epike i film, ale i stato
sie dla nich obu dystynktywne, jest bezmiar mozliwosci w zakresie kre-
owania obrazéw. Do wspolnych cech tych obu narracyjnych form Lassie
M. Reynolds (odwotujac sie réwniez do badan Herberta Reada, Susanne
K. Langer i Georgea Bluestonea) zalicza konstruowanie opowiesci
wokdt motywu wedrowki, epizodyczng strukture oraz umieszczenie
w samym centrum bohatera wcielajacego kulturowe idealy. Obie cha-
rakteryzuje rowniez swoisty rozmach w kreowaniu czasu i przestrzeni
(Reynolds 1973, s. 12). O ile nietrudno dostrzec istote wszystkich po-
wyzszych cech w filmach tworzonych duzym naktadem $rodkéw finan-
sowych i1 wyrdzniajgcych sie rozmachem inscenizacyjnym (zwlaszcza
efektownymi kostiumami i scenografig) — nie bez powodu nazywanych
epic films, o tyle watpliwo$¢ moze wystapi¢ przy odnoszeniu tych sa-
mych cech do filméw kameralnych, niskobudzetowych. Takich jak na
przyktad etiudy studenckie.

W tym miejscu z pomocg przychodzi Rudolf Arnheim. Mimo Zze
dzieli on dziefa kinematografii na skupione na zewnetrznym przedsta-
wieniu wydarzen filmy epickie (epic films) i ukazujace droge do wnetrza
bohatera filmy dramatyczne (dramatic films), zaznacza, ze nawet w tych
drugich mozna zaobserwowa¢ wyrazne $lady epickiego sposobu przed-
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stawiania. W filmach, ktére charakteryzuje ograniczona przestrzen, obec-
no$¢ ledwie kilkorga bohateréw i wyciszona dramaturgia, réwniez nie
sposdb uciec od inscenizacyjnego rozmachu. Wyraza si¢ on na przyklad
w szczegotowosci przedstawienia: w ogromie tresci zawartej w zblize-
niach, detalach, ledwie akcentowanych aktorskich gestach (Arnheim 1957,
s.9-10). Tym samym to, co jest tak dystynktywne dla filmu i epiki, nie jest
juz oczywiste w ramach innych mediéw - na przyktad dla widza teatral-
nego ten obszar szczegotowego przedstawienia jest zupelnie niedostepny.

Stad tez cechy bohatera mitycznego formulowane stowami
wszystkich przywolywanych uprzednio badaczy doskonale opisuja
tego typu bohateréw obecnych nie tylko w literaturze, ale i w bardzo
réznigcych sie od siebie formach filmowych. W filmach epickich bo-
hater mityczny - taki jak Frodo Baggins, Neo czy Luke Skywalker —
uwiklany jest po prostu w innego typu wydarzenia niz blizszy filmowi
dramatycznemu Maciek. Gdy tamci wchodzg w liczne interakeje, prze-
chodzg pelen cykl wedréwki bohatera, dokonujg czynéw o charakterze
przelomowym, waznych dla calych spoleczenstw lub swiatéw, bohater
Matki Ziemi w milczeniu i towarzystwie jednej tylko osoby bedzie sobie
stopniowo uswiadamial swojg ponadprzecietnos¢. Bedzie codziennie
sie z nig mierzyl i codziennie sie z niej rozliczal. Z kazdym dniem jego
moc rosnie, zwieksza sie tez stopien jej u§wiadomienia, a co za tym
idzie - staje sie ona coraz ciezszym brzemieniem.

W szczegdtowym badaniu postaci Macka jako bohatera mi-
tycznego etiudy Matka Ziemia postuze si¢ czynnikami ksztaltujgcymi
warstwe mityczng obrazu bohatera wyréznionymi przez Wande Krze-
minska. Umozliwig one wieloaspektowe wejrzenie w nature postaci
oraz zweryfikowanie jej miejsca w strukturze opowiesci mitycznej.

Pierwszy z czynnikow ksztattujacych warstwe mityczng obrazu
bohatera — przestrzen realizacji przedmiotu powiesci — Krzeminska
opisuje jako ,,sytuacje, ktdre zostaly oznaczone jako zmienne zalezne:
uwarunkowane samym tematem utworu” (Krzeminska 198s, s. 131).
Przechodzac za$ do szczegodtu, jako takie przestrzenie wskazuje w ana-
lizowanych przez siebie utworach na przyklad: miasto, las czy tez caly
kraj. Autorka zauwaza, ze przestrzen nigdy nie jest w omawianych
utworach zamknigta — nawet gdy bohater przebywa w wigzieniu (jak
Jean Valjean w Nedznikach czy tytulowa posta¢ Hrabiego Monte Chri-
sto), bohater zawsze jest w stanie znalez¢ szczeline, przez ktdrg zdota
sie¢ wymkna¢ (Krzeminska 1985, s. 132).

W ramach filmowego opowiadania Piotra Ztotorowicza wyda-
rzenia w duzej mierze rozgrywaja si¢ w dwoch opozycyjnych prze-
strzeniach: w domu i w sadzie. Ten pierwszy ukazany jest jako prze-
strzen ziemska, doczesna, ciasna, wigzaca si¢ z licznymi obowigzkami.
Natomiast sad to wolno$¢, Zycie, miejsce, ktérego Maciek czuje sie
integralng czescia.

Potaczenia miedzy domem i sadem istnieja, lecz nie funkcjonujg
w sposob oczywisty. Bohater czuje przynaleznos¢ do sadu, lecz poczucie
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obowigzku i szacunek dla tradycji nakazujg mu przebywa¢ w domu. Do
sadu nie wychodzi zatem drzwiami, lecz wymyka sie oknem, co spotyka
sie z niezrozumieniem ojca. Ojciec bez watpienia przynalezy do sfery
zamknietych przestrzeni domu - jako ogarniety poczuciem schytkowo-
$ci (odczuwa nasilajgce sie problemy z sercem) straznik tradycji usituje
zatrzymac swojego jedynego dziedzica tam, gdzie nakazuje mu osigs§¢
przekazywany z pokolenia na pokolenie zwyczaj — chtopak ma zosta¢
rzeznikiem. Z tego fundamentalnego konfliktu miedzy powinnoscia
a uczuciem, miedzy przeszloécig a przyszioscia, miedzy domem i sadem,
wyrasta konflikt miedzy mezczyznami. Nie jest to jednak typowa dla
coming-of-age stories — klétnia zbuntowanego nastolatka i zaborczego
rodzica. To trudnos$¢, ktéra nosi wyrazne znamiona wzniostosci — od-
bywa sie przy wzajemnym zrozumieniu swoich potrzeb, a mimo to
przynosi im obu wiele bélu.

Cho¢ Maciek kilkakrotnie préobuje sprosta¢ oczekiwaniom,
i tak nieustannie co$ pcha go do sadu - sita réwnie potezna jak mi-
tos¢ do ojca. To miloé¢ do niezyjacej matki. Sad jest okreslany przez
bohateréw jako miejsce, o ktdre kobieta dbata, ktore kochata, ktére
z nig rozmawialo. Ojciec podejrzewa, ze Maciek stara sie zajac jej
miejsce straznika sadu - dlatego tym trudniej jest mu stawac syno-
wi na drodze. Ojciec chce widzie¢ w umierajgcym przez anomalie
pogodowe sadzie przeszkode, ktérg nalezy unicestwi¢ — doszczet-
nie go wycigé. Maciek za to za wszelka ceng¢ chce przywrécié¢ sad
do zycia — na nowo wiaczy¢ go w cykl natury, znéw zobaczy¢ na
drzewach jabtka (trudno o bardziej naznaczony mitologicznie owoc,
wystepujacy w roli symbolu zycia, wiedzy czy warto$ci w tak wielu
mitologiach — z grecko-rzymska i chrzedcijanska na czele). Czuje
przywiazanie do kazdej rosliny, kazdego zwierzecia, ktére znajduje
w nim schronienie. Jego integracje z natura kilkakrotnie podkresla
kamera, ktéra przez szczeling wnika do drzewa, pokazujac gniazdo
insektow, ktore sie w nim zalegly.

Wazne jest rowniez, Ze postepujgca integracja bohatera z prze-
strzenig sadu to w Matce Ziemi wcale nie ucieczka niepokornego chto-
paka z domu. To jego wybor - przemyslany, dojrzaly i co najwazniejsze
w pelni $wiadomy. W tradycji bowiem sad nie funkcjonuje jako prze-
ciwienstwo domu - symboliczno-semantyczne skonfrontowanie tych
dwdch przestrzeni jawi sie rozwigzaniem nieoczywistym. Ogrod lub
sad cze$ciej uwazane byly za przeciwienistwo lasu: natura ujarzmiona
przeciwna naturze dzikiej, §wiadomos¢ skonfrontowana z podswiado-
moscig (Kopaliniski 2001, s. 270). Ostatecznie kierujac si¢ w strone sadu,
Maciek dokonal zatem wyboru - najwazniejszego w swoim krétkim
zyciu. Wybral nie tylko miedzy powinnoscig a gtebokim przekonaniem,
ale réwniez miedzy ludzkim a boskim pierwiastkiem. To zapewne
nieprzypadkowe, ze upodabnia sie w tym punkcie do innego wielkiego
mitycznego bohatera, ktdry w pelni §wiadomy zblizajgcego sie kresu
zycia, udatl sie samotnie do ogrodu, by tam po raz ostatni w ludzkim
ciele dotkna¢ boskosci swojego rodzica.
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O ile w poprzednim rozdziale przestrzen traktowana byla sze-
roko, ujmowana cato$ciowo, opisywana szerokimi planami, o tyle
w analizie przestrzeni otaczajacej bohatera nalezy znacznie zblizy¢ sie
do postaci - spojrze¢ na nig z bardzo bliska i ustali¢, gdzie przebiegaja
granice jej sfery osobistej. Wanda Krzeminska zauwaza, ze w przypadku
bohateréw mitycznych analizowanych dziewietnastowiecznych po-
wiesci przestrzen osobista jest niemal zawsze nienaruszalna. Krzywda
bohatera mitycznego, taka jak bezprawne uwiezienie czy skierowana
przeciw niemu fizyczna agresja, to zniewazenie swoistego sacrum — dla-
tego tez bohaterowie tego typu z nadludzka zreczno$cia wyzwalajg sie
z wszelkich podobnych opresji. Badaczka zaznacza jednak, ze tego typu
rozwigzania fabularne (natury przygodowej) maja miejsce wéwczas,
gdy bohater mityczny wciela si¢ w role herosa. Gdy jego kreacja przy-
pomina raczej bostwo (jak w przypadku hrabiego Monte Christo czy
kapitana Nemo), autorzy dalece bardziej rygorystycznie przestrzegaja
zasady nienaruszalnosci przestrzeni osobistej. Bohater jest wowczas
niedostepny, odlegty, nikt z otoczenia nie $mie jego przestrzeni zakl6écaé
(Krzeminska 1985, s. 135).

W filmie Piotra Zlotorowicza nie sposob analizowaé tego za-
gadnienia tak samo, szukajgc perspektywy licznych bohateréw — wszak
w etiudzie wystepuja tylko dwaj: ojciec i syn. Za to ta jedyna relacja,
ktéra obserwujemy w Matce Ziemi, jest ukazana doglebnie, drobiaz-
gowo, ze szczegdlnym uwzglednieniem roli dotyku, ktérg Krzeminska
wskazywala jako kategorie istotng w analizie przestrzeni osobistej bo-
hatera mitycznego.

Dotyk jest u Macka szczegélnie nacechowany znaczeniowo.
Sposrod wszystkich ludzkich zmystow ten jest u niego najbardziej
wyostrzony. Jest on réwniez potaczony z ,,szostym zmystem” chlopaka:
umiejetnoscig komunikowania sie ze §wiatem roélinnym i zwierze-
cym - niedostepna dla nikogo innego i dtugo nierozumiang przez ojca.
Za pomocg dotyku Maciek najpierw diagnozuje chorobe sadu matki,
pOzniej za$ odkrywa, ze w ten sam sposob moze jg takze zwalczal.
Dotyk pozwala mu zaréwno ukoi¢ bél konajgcej §wini, jak i uzdrowi¢
liscie chorego drzewa.

Uswiadomienie sobie posiadania tej nadnaturalnej mocy pogle-
bia konflikt chtopaka z rodzinna tradycjg — nie do pogodzenia wydaje
mu sie to, ze te same dlonie, ktore cudownie kojg i uzdrawiajg, mia-
tyby tez zadawa¢ $mier¢ w przydomowej rzezni. Mackowi do tej pory
udawalo sie unika¢ rodzinnego zajecia. Do pracy w rzezni przystapi
jednak w trosce o podupadajacego na zdrowiu ojca, ktéry sam nie daje
juz sobie rady z ciezka praca. Nawet wtedy, gdy catkowicie wbrew sobie
Maciek uczestniczy w uboju $wini, uzywa mocy swoich dtoni, by uspo-
koi¢ zwierze. Wynikajacy z glebokiej empatii gest uwznio$la brutalna
czynno$¢. Przenosi j3 tym samym w wymiar czasu $wietego rozumia-
nego po Eliadowsku jako moment, w ktérym nasladowanie archetypéw
i odtwarzanie przedwiecznych gestéw powoduje zatrzymanie czasu
zwyklego (Eliade 1974). Dzieki staraniom chlopaka rzez $wini cho¢ na
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moment przyjmuje znamie czego$ wiecej niz aktu przemocy - staje sie
obrzedem, ofiarg, nad ktdrg piecze sprawuje kaptan.

Wydaje si¢ jednak, ze ogromna moc jest brzemieniem, ktére
ludzkie ciato Macka nie do konca jest w stanie udzwigngé. Chlopak
jest w tym zakresie skonfliktowany ze swojg cielesnoscia — po kazdo-
razowym ujawnieniu si¢ mocy zawartej w dotyku chtopak okalecza sie
zyletka. Jedno z krwawych nacieé, ktdre zdotato uchwyci¢ oko kamery,
znajduje sie na jego lewym boku. Jednak niektére rany nie s3 wynikiem
autoagresji. Gdy chwile po uzdrowieniu rany na $rodku obu dtoni
chtopaka pojawiajg sie samoistnie, pojawia sie tez przypuszczenie, ze
Maciek otrzymuje stygmaty. Od tej pory wie, Ze jest zdolny dokonywac
rzeczy wielkich, lecz za kazdg z nich bedzie musiat zaptaci¢ wysokg cene.

Pod koniec filmu dotyk dosiega bezposrednio relacji ojciec—syn.
Mezczyzni uswiadamiajg sobie, jak wazny byt on zawsze w ich relacji.
Maciej tylko ojcu pozwalat przekroczy¢ granice nienaruszalnosci swojej
przestrzeni osobistej. ,,Dawatem ci si¢ naprawia¢” - mdéwi, wspomi-
najac wszystkie swoje rany, ktore ojciec zawsze troskliwie opatrywal.
Dopiero wraz z pelnym zrozumieniem tego, czego sg wynikiem, przy-
chodzi prawdziwa potrzeba bliskosci. Mocny uécisk ojca i syna to jeden
z ostatnich wyrazéw najszczerszej milosci, jaki sie miedzy nimi dokona.

Tymczasem Maciek juz wie, Ze ogarniajaca drzewa zaraza jest
zespolona z chorobg ojca. Wie réwniez, ze na oba schorzenia zadziata¢
moze to samo lekarstwo. Dlatego tez kiedy przyjdzie pora, chlopak nie
zawaha sie poswieci¢ wlasnego Zycia, by uzdrowi¢ dotykiem po raz
ostatni - i cialo drogiego mu ojca, i ukochany sad matki.

Bohater mityczny zawsze stoi w opozycji wobec zastanej rze-
czywistosci - Wanda Krzeminska nie ma watpliwosci, Ze to jest zasada,
od ktérej nie ma odstepstw. Zaznacza jednak, ze mowa tu o bohaterze
odnowionym, uksztalttowanym w miare postepowania akcji — postaci
poddanej przyczynie sprawczej, ktéra utworzyla bohatera na nowo.
Przemienita go ze zwyklego czlowieka w herosa (Krzeminska 1985,
s. 138). Ow proces przemiany bohatera jest gléwnym tematem etiudy
Zlotorowicza. I cho¢ mozna przypuszczad, ze Maciek (podobnie zreszta
jak wielu innych bohateréw mitycznych, takze tych pochodzacych
bezposrednio z najdawniejszych mitéw) nigdy nie byl przeci¢tny, nowa
postacig stanie si¢ dopiero wtedy, kiedy uzyska pelng $wiadomo$¢ siebie,
zaakceptuje siebie samego, posiadzie wiedze o swojej wyjatkowosci
i doro$nie do dokonania zyciowego wyboru. Wyborem tym bedzie na-
turalnie decyzja o zyciu w zgodzie z wlasnymi przekonaniami i porzu-
cenie rodzinnej tradycji. Ale zanim to nastapi, bedzie prébowal mimo
wszystko dostosowac si¢ do panujacego w jego rodzinie od lat modelu.

W kreacji Macka podkreslono wewnetrzne rozdarcie, nie charak-
terystyczny dla jego wieku bunt - co juz zostalo wspomniane. Dojrze-
wajacy w nim sprzeciw nie jest oparty na calo$ciowej negacji wlasnego
przeznaczenia. Droga ojca to bowiem niejedyna wynikajaca z rodzin-
nych uwarunkowan — Maciek wiele odziedziczy!l przeciez po niezyjacej
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matce i w miare dorastania staje sie podobienstwa do niej coraz bardziej
$wiadomy.

Jego status mitycznego herosa mozna zatem rozpatrywaé nie
tylko na plaszczyznie relacji spotecznych - negatywnego stosunku
do zastanej rzeczywistosci oraz misji, jaka ma do wypelnienia wobec
spoleczno$ci. Warto na niego spojrze¢ jako na pétboga — syna $mier-
telnika i bogini, posiadajacego w sobie zaréwno pierwiastek ludzki, jak
i boski. W przetomowym momencie jego Zycia okaze sie, ze te dwie
sity dtuzej juz nie moga harmonijnie wspédlistnie¢. Nie mozna prze-
ciez jednoczesnie zabija¢ i wskrzesza¢. Chroni¢ nature i unicestwiac
ja. Momenty, w ktorych ,boskie” i ,,ludzkie” wzajemnie sie wyklucza,
zblizaja Macka do podjecia decyzji.

Gdy pierwszy raz ojciec pyta, czy syn styszy méwiace do niego
drzewa, wida¢ na jego twarzy grymas. Gdy to samo pytanie zadane
zostanie po raz drugi, Maciek bedzie juz po przemianie. Staby i cierpia-
cy, a jednak tak juz dojrzaly i stanowczy, ze spokojnie obwiesci, ze nie
bedzie pracowal w rzezni. Ojciec tymczasem przyjmie to z afirmacja.
Uswiadomi sobie wéwczas, jak bardzo syn przypomina swojg matke,
ktorg przeciez obaj tak bardzo kochali. Wydaje sie, ze posiadajgca nad-
przyrodzone zdolnosci matka réwniez trzymata si¢ na uboczu i nie byla
zintegrowana ze spolecznoscig wsi — pdjécie syna jej droga jest dla ojca
dowodem jego gotowosci do wejécia w doroste zycie.

Widz Matki Ziemi w trakcie seansu predzej czy pozniej orien-
tuje sie, ze wie, jak ogladana historia sie zakonczy. Wie, droga ktérego
z rodzicow zdecyduje sie podazy¢ Maciej. Wie, ze przyjdzie moment,
w ktorym chtopak bedzie musiat dokona¢ tragicznego wyboru. Poznaw-
szy juz jego dalece empatyczna nature, moze przypuszczacé, ze bohater
nie zrezygnuje z ratowania zadnego Zycia — predzej poswieci samego
siebie. Wiemy to, poniewaz jako bohater mityczny Maciek przypomina
posta¢ dobrze znang w kulturze.

Ogréd jako miejsce wspotistnienia z boskim rodzicem, moc
czynienia cuddw, cierpienie i zdolno$¢ do empatii to cechy taczace
Macka z Chrystusem. Podobienstwo ukazuje si¢ nawet w przedstawie-
niu ziemskiej relacji synowsko-ojcowskiej — Jozef réwniez uczyt syna
Marii zawodu cieéli i podobnie jak ojciec Macka musial si¢ pogodzi¢
z tym, ze chlopak pewnego dnia zejdzie z tradycyjnej rodzinnej sciezki
i zwrdci sie ku boskosci. Na podobienstwo miedzy tymi postaciami
wskazuja rowniez tak czytelne znaki jak stygmaty.

Juz w pierwszej scenie widzimy Macka lezacego na skromnym
t6zku i szczelnie zawinietego w biate przescieradto. Z poczatku wydaje
sie przypominac poczwarke — znak przyszlej przemiany bohatera,
jednak wystepujace pdzniej licznie desygnaty religijne kaza jeszcze
raz zweryfikowa¢ ten obraz. Nasuwa sie woéwczas mys$l, ze Maciej
zawiniety jest w catun, a pierwsze ujecie filmu jest tak naprawde
zapowiedzig jego zblizajacej sie $mierci. W pldcienne przescieradlo
zawiniety jest rowniez wtedy, gdy komunikuje ojcu decyzje o swojej
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przysztosci. W innej scenie nieprzytomny z wycieficzenia chtopak
spoczywa w rekach swojego ojca — pozg nawigzuja wowczas do kom-
pozycji Piety.

Cho¢ religia ani przez moment nie jest przedmiotem rozmoéw
mezczyzn, wiadomo, Ze jest w ich zyciu obecna — w kazdym pomiesz-
czeniu domu na $cianie znajduje si¢ religijny artefakt: krzyz lub obraz,
liczne krzyze sg takze na cmentarzu, na ktérym ostatecznie spocznie
bohater (cho¢ nie wida¢ krzyza na jego wlasnym grobie). Porzadek
chrzescijanski nie jest tu jednak jedynym kluczem religijnym. W wielu
punktach miesza si¢ on bowiem z pierwiastkiem poganskim. Tytut
filmu odnosi do kultu Wielkiej Bogini - tak silnie zwigzanego z natura,
ptodnoscia, cyklicznoscig. Gdy Maciek po zabiciu $wini pograza sie
w rozpaczy, udaje si¢ do sadu i ktadzie na ziemi. Ten autochtoniczny
gest kojarzy sie ze schrystianizowang postacig kultu stowianskiej bo-
gini Mokosz, w ramach ktérego wyznawano grzechy wprost do ziemi
(Gieysztor 2006, s. 202).

Osadzenie filmowej fabuly w réznych postaciach religijnego
kultu utrwala status Macka jako bohatera mitycznego. W jego postaci
odnawia si¢ szereg mitow i rytualéw, odnawia sie takze chocby figura
mesjasza. Cierpigcy bohater mityczny ptaci tu bowiem najwyzsza cene,
by zachowa( ciaglo$¢ istnienia, nie dopusci¢ do przerwania wiecznego
kregu umierania i odradzania natury oraz uratowa¢ od zagtady uko-
chang osobe. Bohater mityczny nie umiera na marne, nie oddaje zycia
na prozno. Doprowadza do odnowienia naturalnego porzadku — wszak
w jego ukochanym sadzie wreszcie pojawily sie wyczekiwane jabtka —
i odchodzi tam, gdzie jest jego wlasciwe miejsce.

W Matce Ziemi, filmie kameralnym, symbolicznym i skonden-
sowanym - réwniez ze wzgledu na krotkg forme — mityczny bohater
jest filarem opowie$ci, osia fabuly. Mityczno$¢ tej postaci jest nie tylko
sposobem kreacji bohatera, ale i w duzym stopniu tematem utworu —
chtopak stopniowo uzyskuje swiadomos¢ swojej wyjatkowosci i musi
sie z nig mierzy¢. Ksztaltowany w filmowym obrazie przez przestrzen
realizacji przedmiotu filmowego opowiadania (opozycja sadu i domu),
przestrzen go otaczajacg (uwznioslenie roli zmystu dotyku), niemoz-
no$¢ identyfikacji z wlasnym spoteczenstwem (porzucenie rodzinnej
tradycji rzeznickiej) oraz niemozno$¢ dziatania inaczej niz to zostato
pokazane (liczne i konsekwentne podobiefistwa do Chrystusa) uzyskuje
jako posta¢ pelnie mitycznego spelnienia.

Analiza etiudy Piotra Zlotorowicza wykazala, ze bohater mi-
tyczny to figura, ktéra urzeczywistnia sie w réznego rodzaju tekstach
kultury: w najdawniejszych opowiesciach mitycznych, w utworach
powiesciowych, a takze w filmach - nie tylko w wielkich filmowych
widowiskach (filmy epickie), ale réwniez w dzietach dalece mniej wi-
dowiskowych, ogrom znaczen osiagajacych innymi $rodkami (filmy
dramatyczne). Zrédla mitycznosci s3 bowiem gleboko zakorzenione
w epice, z ktorg wszystkie te formy narracyjne s3 powigzane.
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