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The author considers in the paper three animated etudes made by Grzegorz Wactawek in Film School in £6dz. Films
entitled Gleam, Scrap and Lost share many common features: creation of the hero’s outer world, extensive use of
symbolism and condensation of events centered around one or two heroes. Particularly interesting mean used by
Waclawek in endings of the films is the transformation of the presented world that can be named a scale change.
Also on this basis director’s animations are metaphorically interpreted, showing their existential meaning, close

to the tradition of Polish Animation School.
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Grzegorz Waclawek to rezyser i producent,
absolwent Wydziatu Operatorskiego Panstwo-
wej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej w Lodzi. Zalozyciel studia filméw
animowanych Animoon, obecnie takze prezes
Stowarzyszenia Producentéw Polskiej Animacji,
jeszcze w trakcie studiow zrealizowal trzy cie-
kawe krotkometrazowe filmy animowane: Iskrg
(2006), Kawatek (2007) oraz etiude Zagubiony
(2008). Obrazy te warte sg uwagi ze wzgledu
na rosnacg z roku na rok wartos¢ artystyczna
oraz podejmowang przez twdrce problematy-
ke - bliskg ,,filozoficznej” tradycji polskiej szko-
ty animacji. W niniejszym artykule analizuje
powracajace u Wactawka tematy oraz motywy
fabularne, a takze ukazuje mozliwe sposoby
metaforycznego odczytania poszczegdlnych
etiud. Juz na wstepie mozna bowiem zazna-
czy¢, ze tworca rezygnuje w swoich filmach
z wprowadzania dialogdw, ksztaltujac animo-
wane $wiaty przedstawione wylgcznie za po-
moca obrazu i dzwieku. Wykorzystuje przy tym
autorska technike, polegajaca na skanowaniu
i komputerowym animowaniu rzezb ceramicz-
nych. Wazng role w pracach rezysera odgrywa
tez muzyka autorstwa jego stalej wspdtpracow-
niczki - Magdy Grabowskiej.

Niestabilny $wiat

Tym, co najsilniej wplywa na bohateréw
etiud Waclawka, jest niestabilno$¢ otaczajacego
ich $wiata. Wykreowana w animacjach twor-
cy rzeczywisto$¢ na rézne sposoby wywoluje
w widzu poczucie zmiennosci i chwiejnosci
zdarzen. W Iskrze efekt ten osiagniety zostaje
za pomocg kontrastow — jasny, peten koloréw
i ciepta, radosny $wiat chlopca zderzony zo-
staje z brunatnym, gestym, nieprzejrzystym
wnetrzem domu starego czlowieka[l]. Obok
zestawienia idyllicznych obrazéw natury, kto-
rej do$wiadcza miody bohater, z ponurg izbg
skupionego na struganiu w drewnie staruszka
funkcjonuje takze swoisty dialog w warstwie
muzycznej. Wysoki, spokojny, cho¢ tez smutny
$piew chlopiecy spotyka sie ze zdecydowanie
bardziej dramatycznym, podniostym $piewem

[1] W tych fragmentach animacji wizualno$¢

i nastr6j przywodza na mysl styl Piotra Dumaty

z jego adaptacji Lagodnej (1985) oraz Zbrodni

i kary (2000) Fiodora Dostojewskiego. Zob. roz-
dzial ,,Sny Piotra Dumaly” w pracy Marcina Gi-
zyckiego, w ktorym autor charakteryzuje technike
filmowa wymyslong przez Dumale - opartg na
animacji rysunkéw uzyskiwanych na gipsowych
plytach (Gizycki 2000, s. 101-105).
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meskim. Oba glosy intonujg podobng melodie,
jednakze nasycajg jg catkiem inng emocjonal-
noscig. Uzyskiwany dzieki temu kontrastowy
efekt charakteryzuje oczywiscie odpowiednio
obu bohateréw oraz zwigzane z ich wiekiem
odmienne do$wiadczenia; zestawienie to ilu-
struje jednak takze niepokojaca niestabilnos¢
przedstawionego $wiata. Zapadajaca na koncu
cisza nie uniewaznia tego efektu, a wrecz prze-
ciwnie — podkresla powigzanie ze sobg réznych
etapow ludzkiego zycia (zwlaszcza ze w trakcie
napisow koncowych oba glosy powréca, po raz
pierwszy $piewajac jednoczesnie).

Chybotliwo$¢ - i to rozumiana dostownie -
jest jedng z gtéwnych cech $wiata przedstawio-
nego w Kawatku. Tajemnicze drewniane wne-
trze, w ktérym przebywa bohater, od poczatku,
sprawia wrazenie mechanizmu wprawionego
w ruch: nad stotem kotysze sie - to w jedna, to
w drugg strone - naftowa lampa; nadto wzdtuz
$cian zamontowane s3 wymyslne, wykonane
z drewna kota zamachowe, tworzgce porusza-
jacy sie swoim rytmem mechanizm. Jego ruch
zdaje si¢ ulega¢ wygaszeniu, mimo to wlatujacy
nagle do wnetrza ptak ginie, wpadajac pomie-
dzy poruszajace sie wolno zebatki, cho¢ sam
moment wypadku nie zostaje nam bezpo$red-
nio ukazany. Dwa elementy w §rodku porusza-
jacej sie izby opieraja sie wymuszanemu na nich
ruchowi: s3 to duzy kaflowy piec i pracujacy
przy stole bohater. O podtrzymaniu tego ruchu
decyduje za$ wrzucenie do Zarzacego sie pieca
modelu statku powietrznego, sklejonego przez
mezczyzne z kawatkéw drewna. Mechanizm
natychmiast powraca do szybkiej pracy, wra-
zenie pedu poteguje perkusyjna muzyka, a na
ukazanej w zblizeniu twarzy bohatera pojawia
sie u$émiech. Tak wiec niestabilno$¢ w Kawat-
ku utozsamiona zostaje z ozywczym ruchem
i - inaczej niz w dwoch pozostalych anima-
cjach — waloryzowana jest pozytywnie, cho¢
iz nia wiaze si¢ pewne zagrozenie.

W ostatniej z trzech analizowanych prze-
ze mnie etiud niestabilnos¢ ustepuje miejsca
wrazeniom pustki, bezruchu, wyobcowania
i przygnebienia. Chlopiec bedacy bohaterem
Zagubionego przemierza niby-skalistg pusty-

nie, w ktdrej spotyka tylko ptaki zyjace wy-
soko w gorze jednej z pieczar. W tajemniczy
sposob zjawia si¢ naprzeciw niego takze mil-
czacy mezczyzna, obdarzony nadnaturalnymi
mozliwosciami, juz po chwili pracowicie zapi-
sujacy kolejne karty przy swoim biurku. Aure
nieprzewidywalnosci i chwiejnos$ci buduja
w przypadku tej animacji przede wszystkim na-
gle pojawianie si¢ i znikanie przedmiotéw oraz
przemiany materii oZzywionej w nieozywiong
inaodwroét. Za sprawa dotkniecia mistrza czar-
ny kamien materializuje si¢ w jego dloni w po-
staci gotebia. W koncowej scenie, gdy chtopiec
siedzi przy tym samym biurku, przy ktérym
siedzial skryba, jego rece usychajg i odpadaja
kawatkami jak rozbita glina. Znaczenie tych
obrazow postaram sie wyjasni¢ w dalszej czesci
artykulu; w tym miejscu wazne, moim zdaniem,
jest podkreslenie, ze zewnetrzny wobec bohate-
réw $wiat jest w animacjach Wactawka zawsze
w jaki$ sposob niestabilny i wrogi. Nieprzyjazny
charakter otoczenia pozostaje niezalezny od ich
woli, ale trudna i nieprzychylna rzeczywistos¢
daje si¢ odksztalca¢ i przynajmniej czg$ciowo
zmieniac.

Forma i symbole

Nie da sie ukry¢, ze Iskra — najwczesniejsza
sposrod analizowanych etiud - zdradza jeszcze
pewne braki warsztatowe. Animacja mogtaby
by¢ kroétsza; niektore sceny sg nadmiernie wy-
dluzone, zwlaszcza gdy wezmie sie pod uwage
fakt, ze Wactawek czesto operuje niemal sta-
tycznymi kadrami, w ktérych animacji podlega-
ja pojedyncze elementy §wiata przedstawionego.
Zdarza sie takze, ze sam ruch pozbawiony jest
lekko$ci, sprawia wrazenie mechanicznego — na
przykltad w scenie, w ktérej chlopiec siedzi na
galezi drzewa i podrzuca do géry patyk. Po-
dobnie dzieje sie tez na poczatku etiudy, gdy
bohater odbiega od gtaskajacej go matki. Lepiej
prezentuja si¢ fragmenty ukazujace struganie
w drewnie 16dki przez starszego mezczyzne —
chociaz one takze sg przeciagniete, to jednak
za sprawg towarzyszacego im $piewu, gestosci
faktury i barwy buduja duze napiecie. Zaledwie
o rok pézniejszy Kawatek stanowi juz powaz-



ny dowdd uzyskania przez twérce biegloéci
w dziedzinie animacji. Wactawek uzywa w tej
etiudzie znacznie wigkszej skali §rodkéw: od
fragmentéw spokojnych, w ktorych w obrebie
kadru zaznaczone zostaja pojedyncze zmiany,
po nagte rozkotysanie obrazu, gdy w ruch pusz-
czona zostaje latajgca maszyna zaraz po wrzu-
ceniu do pieca jej drewnianego modelu. Dzieki
temu film wydaje si¢ nieporéwnanie bardziej
zroznicowany i dynamiczny od poprzedniego.
Zagubionego za$ wypada uznac za $wiadectwo
tworczej dojrzalosci rezysera — narracja tej etiu-
dy jest zdyscyplinowana, a wszystkie filmowe
$rodki podporzadkowane zostaly opowiadanej
historii. Autor przekonujgco uzywa bogatej pa-
lety barw, cho¢ dominujg w niej zélcie i brazy.
Dramaturgie animacji buduje tez oczywiscie
muzyka, wyjatkowo dobrze kreujgca tu zmien-
ne, zestrojone z trescia kolejnych obrazéw na-
stroje.

Etiuda z roku 2008 przewyzsza wczesniejsze
jeszcze jednym, trudnym do przeoczenia kom-
ponentem: skala wykorzystania wymownych
symboli. Wydaje sie, ze — wobec catkowitej re-
zygnacji z dialogow - jakakolwiek proba inter-
pretacji Zagubionego oprze¢ sie musi na analizie
bogatej symboliki warstwy obrazowej. Lista wy-
korzystanych w filmie znakéw, cechujacych sie
dtugotrwalg obecno$cig w wyobrazni literackiej
i malarskiej kultury Zachodu, jest naprawde
dluga - kamienne tablice, gotebie, lustra, pidro
i ztoto to najwazniejsze z nich. Znaczenia ko-
notowane przez powyzsze symbole upewniaja
za$ w mozliwo$ci alegorycznego odczytania fil-
mu w duchu religijnym, cho¢ - jak przekonuje
w swej ksigzce Magdalena Kempna-Pieniazek:

O tym, czy dany film zostanie uznany za chociazby

potencjalnie religijny, decyduja czynniki jak najbar-

dziej subiektywne; innymi stowy, religijno$¢ filmu
jest czyms, co poniekad rodzi si¢ w kontakcie dziela

z reprezentujacym okre§lone wartosci i odpowied-

nio przygotowanym odbiorca. (Kempna-Pienigzek

2013, s. 50-51)

Wydaje sie, Ze majestatyczne atrybuty (ka-
mienne tablice, zloty pyl) i stworcze dziatania
(wzbudzenie golebicy) zjawiajacego sie¢ mez-
czyzny pozwalaja widzie¢ w nim figure Boga,
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zaraz jednak doda¢ trzeba, ze wizja zawarta
w Zagubionym daleka jest od religijnej orto-
doksji i skupia sie na trudnych relacjach miedzy
wystepujacymi w filmie postaciami. W pierw-
szych scenach widzimy wiec chlopca cierpia-
cego udreke z powodu otaczajacej go pustki, co
mozna interpretowac jako trawigcg go tesknote
za absolutem. Potrzeba spotkania z wyzszym
bytem na gruncie duchowym jest tak silna, ze
bohater sam ewokuje jego postac. Niewiele zna-
czace ruchy reka w dolnych partiach skalistej
pieczary, na ktdrej przebywaja ptaki, sprawiaja,
ze przed chlopcem zjawia sie niespodzianie
najpierw twarz, a potem cala sylwetka Innego.
Przybysz nie okazuje si¢ jednak, przynajmniej
z pozoru, szczego6lnie pomocny albo zaintereso-
wany losem nieszczesliwego, zagubionego mlo-
dzienca. Byt ten zatroskany jest raczej swoimi
sprawami, wytrwale zapisuje kolejne stronice
niczym majace nadej$¢ dzieje.

Chlopiec bacznie obserwuje pracujgcego to-
warzysza, ale nie widzi szansy, by sie do niego
zblizy¢. Mimo tudzacej bliskosci, zagadkowa
postac nie daje si¢ poznac inaczej niz w swoich
dziataniach, pozostaje odlegta i milczaca. Co
znamienne, chlopiec spoglada to w nig, to w lu-
stro, szukajac w obu swego odbicia i zarazem
probujac zrozumie¢ wlasng istote. Zrozumienie
nie jest jednak fatwe, a moze wrecz w ogdle nie
jest mozliwe, zwlaszcza ze za chwile zdezorien-
towany bohater staje sie $wiadkiem czego$ na
ksztatt cudu - w rekach siedzgcego przy biurku
mezczyzny kamien zamienia si¢ w golebia, kto-
ry majestatycznie wzlatuje ku goérze. Ta nagta
przemiana wywotuje usmiech tylko na twarzy
stworcy, przestraszony $wiadek wydarzenia od-
chodzi w swoja strone, a przygarbiony staruszek
odprowadza go wzrokiem z wysokosci kretych
schodéw. Jesli wiec Zagubiony za pomoca cie-
kawie wykorzystanej, cho¢ nieco zmurszatej,
symboliki obrazowa¢ ma relacje Boga i czto-
wieka, to ukazuje ja w barwach do$¢ ponurych.
Samotno$¢ stwdrcy doréwnuje w tej wizji sa-
motnosci ludzi; nadto Bég wydaje sie odlegty,
niepoznawalny, nieomal obojetny, cho¢ wycza-
rowany przez niego ptak czekac potem bedzie
na chlopca i usigdzie mu na ramieniu. Ten
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ostatni obraz mozna oczywiscie odczytywac

jako znak duchowej tacznosci i taski ptynacej od

czuwajacej nad bohaterem opatrzno$ci, ktéra —
cho¢ z pozoru odlegla i obca - nie pozostaje

catkiem niewzruszona jego dalszymi losami.

Zmiana skali
Etiuda nie konczy sie jednak tak optymi-
stycznie. Po dlugim wyciemnieniu w trzech
kolejnych, coraz bardziej dalekich, kadrach wi-
da¢ siedzacego nieruchomo przy stole bohatera
z ptakiem na ramieniu. Najbardziej uderzajace
jest jednak to, ze wyciagniete do przodu rece
postaci zaczynajg krusze¢ i odpada¢ od reszty
ciala. W ten sposéb docieramy do bodaj naj-
ciekawszej, najbardziej frapujacej cechy tacza-
cej etiudy Wactawka, ktérg chciatbym nazwa¢
zmiang skali. Oczywiscie, transformacja
animowanych obiektow jest czym$ swoistym
dla filmu animowanego, mozna nawet po-
wiedzie¢ — jego kwintesencjg. Marcin Gizycki
w podobnym kontekscie pisze o tym, Ze ani-
macja stuzy pragnieniu ,,nie reprodukowania
zycia, tylko uwolnienia wytworéw wyobrazni”
(Gizycki 2000, s. 7). W innym za$ miejscu do-
daje:
Film animowany niewatpliwie bardziej niz jakakol-
wiek inna sztuka zbliza si¢ do natury snu. W filmie
fabularnym, aktorskim, jak to powiedziano kiedy$
w tytule znanej ksiagzki o trikach filmowych, ,,nie
ma rzeczy niemozliwych” [...], niemniej wszelkie
metamorfozy, transformacje odbieramy zawsze
jako co$ nadnaturalnego, z innego §wiata, §wiata
fikcji. W snach i w animacji natomiast fantastyka
jest czyms naturalnym, oczywistym. (Gizycki 2000,
s.103)

Jednakze w omawianych realizacjach pomy-
sty wykorzystane przez tworce, zwlaszcza w fil-
mowych epilogach, wykraczajg poza schemat
naglej i nieoczekiwanej metamorfozy bohatera
lub $wiata przedstawionego. Przemiana doko-
nujaca si¢ w finatach opowiadanych historii
okazuje sie gteboko i kunsztownie powigzana

[2] Warto doda¢, ze po ukoniczeniu PWSFTviT
zadebiutowal on w roku 2010 filmem zatytulowa-
nym Poza staroscig.

z wcze$niejszymi wydarzeniami oraz wprowa-
dzonymi uprzednio motywami ikonicznymi.
W ten sposdb krétkie wszak filmy Wactawka
zyskuja caly szereg dodatkowych, zwykle nie-
pokojacych znaczen.

W Iskrze motywem przewodnim, ktéry po-
zwala wprowadzi¢ do filmu sugestywng zmiane
skali, stajg sie drewniane 16dki. W kontrastowo
zestawionych ze sobg §wiatach — dziecka i sta-
ruszka - zajmuja one obydwu bohateréw: chto-
piec puszcza todki na rzece, lezac na pomoscie
i cieszac sie letnig pogoda. Starszy pan w swo-
im ciemnym pokoju struga natomiast modele
w drewnie i odktada je na pdtke. W ostatniej
scenie przygarbiona postaé wstaje ze swego
fotela, podchodzi do okna i widzi zacieniong
sylwetke chlopca, siedzacego w todce i odply-
wajgcego w dal. Barwy uzyte do zakomponowa-
nia wienczgcych etiude kadréw pokrywaja sie
z tymi, ktdre charakteryzowaly wnetrze domu
staruszka. Przestanie wydaje sie do$¢ czytelne —
Iskra wymownie ukazuje przemijanie mtodosci,
ktéra jest jednak nieustannie przezywana na-
wet w staroéci. Zespolenie skrajnych etapdw
zycia w jednej przejmujacej wizji udaje sie takze
dzieki finatowej zmianie skali, w wyniku kto-
rej chlopiec miesci sie we wnetrzu malej t6d-
ki. Wactawek tym rozwigzaniem jednoczesnie
domyka ,,do $rodka” wykreowany $wiat, stapia
go w rodzaj metaforycznego obrazu na temat
pospiesznego uptywania Zycia i opierajacych sie
temu wspomnien. Staros¢ jest zresztg jednym
z najczesciej powracajacych tematéw w jego
twdrczosci[2].

Motyw tworzenia w drewnie modelu-za-
bawki powraca takze w Kawafku — tym razem
bohater skleja z wielu rozsypanych elementéw
makiete statku powietrznego. Jak juz wspomi-
nalem, wrzucenie do ognia gotowego modelu
ponownie rozpedza caly znajdujacy sie we wne-
trzu izby mechanizm. Nastepuje wtedy $wietnie
wykonane, dynamiczne ujecie, w ktérym zmie-
nia sie cala perspektywa widza - po odbiciu
obrazu od futryny okna o 180 stopni z wolna
ukazuje sie ogladajacemu wizja lecacego w sza-
rych przestworzach statku. Statek ten niezbicie
przypomina ksztaltem, barwa oraz sposobem



poruszania sie wrzucony do ognia model. Po-
nownie wiec Grzegorz Waclawek zaskakuje od-
biorce nieoczekiwang transformacjg wykreowa-
nego w animacji §wiata, opartg na zmianie skali,
w ktdrej $wiat ten jest ukazywany. Zakonczenie
Kawatka odwoluje si¢ tym samym do najlep-
szych tradycji polskiego filmu animowanego
oraz przypomina o ,,specjalnosci polskiej ani-
magji lat piecdziesiatych i szes¢dziesiatych, jaka
byly animowane powiastki filozoficzne z ele-
mentami glebokiej refleksji o Zyciu i $wiecie”
(Hendrykowski 1998, s. 55). Jak dodaje, piszac
o tym samym okresie, Pawet Sitkiewicz,

[...] filmowcy prébowali przetozy¢ dylematy wspot-
czesnego czlowieka na mikronarracje zakonczone
mocna puenty, ktora albo stawiala pytanie o los
bohatera, albo zawierala 0gdlng refleksje na temat
ludzkiej egzystenciji. (Sitkiewicz 2011, s. 167)

Zakonczenie Kawatka pozostaje niepokoja-
co niejednoznaczne i przypomina¢ wrecz moze
Schody (1968) Stefana Schabenbecka, na pewno
jednak spowija je ,egzystencjalna aura’, o kto-
rej pisze Sitkiewicz. Oto bowiem caly wysilek
bohatera, utozsamiany tu z tym, co cierpliwie
i pieczotowicie tworzy, lagduje w piecu po to
tylko, by podtrzymac ruch, a wiec i zycie, w mi-
krokosmosie, ktory okazuje si¢ niczym wigcej,
jak tylko znacznie powigkszonym, wypracowa-
nym juz wczeéniej i przewidzianym modelem.
Przetrwanie uwarunkowane wiec jest zniszcze-
niem, spaleniem, obréceniem w niwecz wtlas-
nego trudu, ktdrego jednak nie mozna sie¢ wy-
rzec. Kawatek obrazowa¢ zatem moze heroizm
codziennej egzystenciji, a takze jej uwiezienie
we wlasnym niepewnym projekcie. Moze by¢
tez stosunkowo mniej pesymistyczng ilustracjg
porzekadta ,,jeste$ tym, co robisz”.

Zmiana skali, uniemozliwiajgca zbyt tatwy
odbidr zakonczenia animacji przez odbiorce,
pojawia sie takze w Zagubionym. Wspomniane
odpadanie od ciata kolejnych kawatkow kru-
szejacych na oczach widza rak bohatera uzna¢
mozna za pewien wariant pojawiajacej si¢ we
weczesniejszych etiudach metamorfozy, polega-
jacej na naruszeniu skali, ktéra tym razem do-
tyczy ,materialnoéci” $wiata przedstawionego.

VARIA

327

W Zagubionym Wactawek wtasnie zachodzaca
nieustannie w obrazowanych obiektach zmia-
ne ,jako$ciowq” czyni najbardziej zagadkowym
i pojemnym znaczeniowo chwytem. Warto

zwréci¢ uwage, ze usychajgcymi w ostatniej

scenie rekoma we wczeséniejszym fragmencie

filmu chtopiec niepowotanie dotykat tablicy
odlozonej przez poruszyciela. Tablice te zra-
zu przypominaja karty papirusu; dopiero po

ich zapisaniu skryba przemienia je w kamien.
W zwigzku z tym zakonczenie filmu ponownie

zyskuje ambiwalentny wyraz: z jednej strony
bohaterowi towarzyszy zestany mu ,,z géry”
ptak, z drugiej zas jego ciato — utozone przy sto-
le w pozycji wczesniej zarezerwowanej dla mi-
strza — ulega rozpadowi. Kontakt z absolutem

nie chroni wigc me¢zczyzny przed zamieraniem,
wiecej nawet — by¢ moze to wlasnie zbyt wielka

bliskos¢ tego, co $wiete, wywoluje nagte ob-
umieranie, ktére wydaje sie tu zreszta naturalng
czescig cyklu zycia. Przestrzen, w ktérej roz-
grywa sie akcja Zagubionego, wypelniona jest
bowiem ogromnymi, niepotgczonymi ze sobg,
mrocznymi pieczarami, skalnymi figurami. Fi-
gury te przypominaja monstrualne, zastygle

ptaki, lekko poruszajace si¢ na wietrze. Pejzaz

tworzacy tlo dla tej animacji sprawia wigc takie

wrazenie, jakby powotywane do zycia niewinne

stworzenia konczyty ostatecznie jako ogrom-
ne zastygte bryty materii. Ponownie wiec do

glosu dochodzi tu z upodobaniem stosowany
przez Waclawka $rodek artystyczny nazwany
przeze mnie zmiang skali. Jego §lady, inaczej

niz w dwoch poprzednich filmach, widoczne

s3 od samego poczatku w obrazowaniu $wiata

przedstawionego i rolg widza pozostaje zwroci¢

na to uwage.

Zakonczenie

Etiudy Grzegorza Waclawka stanowig $wia-
dectwo rosnacej dojrzatosci artystycznej ich
tworcy, ksztaltujacego swoj wlasny styl prowa-
dzenia narracji. Niewatpliwie sg one mocno
zakorzenione w ,.egzystencjalnej” tradycji pol-
skiej szkoty animacji, cho¢ jednocze$nie wydajg
sie pozbawione charakterystycznego dla niej
zaangazowania politycznego, a takze pietrza-
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cego sie wowczas w wielu animacjach absurdu
(Sitkiewicz 2011, s. 171-172). Jak staratem sie
udowodni¢, krétkie filmy Grzegorza Wactaw-
ka znakomicie poddaja si¢ réznym sposobom
metaforycznego odczytania. W zwiazku z ich
paraboliczng formulg oraz oryginalnym wyko-
rzystaniem przez twérce ikoniczno-fabularnych
metamorfoz, zwlaszcza tych nazwanych prze-
ze mnie zmiang skali, zyskujg one poczatkowo
niedostrzegalng moze dla widza gtebie. Ukry-
tym bohaterem zrealizowanych przez rezysera
w t6dzkiej Szkole Filmowej etiud jest bez wat-
pienia czas - jego nieublagane oddzialywanie
na $wiat ludzi, ktérzy skazani sg na powolne
i nieodwracalne przemijanie. Czesto pojawiajg
sie w tych animacjach wizualne motywy sym-
bolizujace uptyw czasu, zwlaszcza ukazywane

w zblizeniach przedstawienia twarzy meskich
postaci w staro$ci. Dziatania bohateréw, cho¢
mozolne i malo spektakularne, niejako prze-
ciwstawiajg sie otaczajacej ich martwocie — tak
rozumiem powracajace czesto w utworach
Waclawka sceny strugania, sklejania i sktadania
w cato$¢ drobnych elementéw.
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