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W dziedzinie tworczoéci filmowej zjawisko parodii nie nalezy — Gatunek
bynajmniej do nowych. Pojawia si¢ ono na ekranie — w r6znorodnych czy metagatunek?
odmianach i formach - od ponad stu lat. Parodiowanie za pomoca
ruchomych obrazéw, poczatkowo wystepujace sporadycznie, przybrato
z czasem ksztalt na tyle wyrazisty i stale obecny w kulturze filmowej
kolejnych epok, ze znajduje on wielorakie odzwierciedlenie w genologii
historycznej kina. Parodia filmowa nazywana bywala bardzo roznie:

»krotochwilg’, ,,farsg’, ,komedig’, ,,grotesky’, ,burlesky’, ,,satyrg’, ,,bu-
fonadg” itp. W kazdej z tych postaci zawiera si¢ jednak pierwiastek
parodystyczny jako istotny wyznacznik ich poetyki.

Nasuwa si¢ w tym miejscu pytanie: czy parodia jest jednym z wielu
gatunkow filmowych? Zapewne jest nim (i tak tez bedziemy jg traktowac),
ale nie w rozumieniu, ktére odnosi si¢ do melodramatu, filmu gang-
sterskiego, horroru czy westernu. Proba zdefiniowania pojecia parodii
i sporzadzenia charakterystyki genologicznej jej wlasciwosci prowadzi
bowiem do wniosku, Ze mamy do czynienia z kategorig genologiczna
szczegolnego typu. Kategorig miedzygatunkowsq i metagatunkowsg réwno-
cze$nie - realizujacg za kazdym razem specyficzng postaé intertekstual-
nosci. Parodia z natury swej pasozytuje na utworze filmowym dowolnego
gatunku, wchodzgc z nim w niszczgce pierwowzor relacje symbiotyczne.

Na gruncie kultury filmowej okreslenie ,,parodia” pojawia si¢
i funkcjonuje zazwyczaj jako nazwa metagatunku badz tez antygatun-
ku, bedacego — wyrazonym w przerysowany, o§mieszajacy, satyrycz-
ny sposob — nasladownictwem okreslonego dziela, stylu, konwencji
tematycznej, sposobu widzenia rzeczywisto$ci, gatunku lub kierun-
ku filmowego. Do kwestii tej powrdcimy jeszcze szczegélowo w toku
dalszych rozwazan. Nalezy ona bowiem do kluczowych zagadnien
poetyki parodii - i to zaréwno poetyki historycznej, jak i poetyki opi-
sowej — przesadzajac ostatecznie o pelnionych przez nig funkcjach
i charakterystyce gatunkowe;.

Najtatwiej pomyli¢ parodi¢ z burleska filmowa. Aby obie te  Parodia a burleska
kategorie od siebie oddzieli¢ i w miare precyzyjnie rozréznié, trzeba
najpierw zdefiniowa¢ kinowg burleske. Starsza od parodii, nalezaca
do klasycznych gatunkow filmowych burleska (z wloskiego burlesco -
‘zabawny, ‘Smieszny’, “Zartobliwy, ang., franc. burlesque) oznacza krotki
utwor komiczny, czesto, cho¢ niekoniecznie, o charakterze satyrycznym,
oparty na zrecznie wydobywanym kontrascie podniostej tematyki i po-
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spolitego, trywialnego, niekiedy wulgarnego stylu, operujacy elementa-
mi slapsticku, karykatury, blazenady i rubasznym poczuciem humoru.

Za absolutny poczatek dziejow tego gatunku uwazane sg Scénes
burlesques devant un café, I-1I1, nakrecone przez braci Lumiére w roku
1898. Méwimy w tym momencie o narodzinach burleski, a nie paro-
dii. W pionierskim okresie rozwoju kinematografii burleska przezyla
niebywaly w skali §wiatowej boom, w ciggu zaledwie paru lat stajac sie
jednym z najpopularniejszych gatunkéw kina. Cieszyla si¢ w tamtym
czasie ogromnym powodzeniem dzigki tysigcom filméw produkowa-
nych po obu stronach Atlantyku.

W Europie tworcami jej sukcesu stali si¢ przede wszystkim ko-
micy: Max Linder, Robinette, Robinet i Fricot, Riri, Kri Kri, Polidor,
André Deed (Cretinetti), Pat i Patachon oraz nasz rodzimy niekoro-
nowany krol farsy Antoni Fertner. W Ameryce promotorami burle-
ski slapstickowej byli dwaj zawziecie konkurujgcy z sobg producenci:
Mack Sennett i Hal Roach. To im sztuka filmowa zawdziecza odkrycie
plejady wspaniatych aktoréw, do ktérych nalezg miedzy innymi: Ford
Sterling, Roscoe ,,Fatty” Arbuckle, Mabel Normand, Bobby Vernon,
Charlie Chaplin, Harold Lloyd, Ben Turpin, Buster Keaton, Stanley
Laurel, Oliver Hardy, Larry Semon, Billy Bevan, Mack Swann, Chester
Conklin i Charley Chase.

W zaproponowanym tutaj rozumieniu parodia filmowa nie jest
jednak burleska i nie powinna by¢ z nig utozsamiana, cho¢ we wczesnej
fazie rozwoju sztuki ruchomych obrazéw stylistyka burleski odegrala
zasadniczg role w krystalizacji parodystycznych form i funkcji kina.

Parodia ery Wspolczesny kinoman, ogladajacy powiedzmy Robin Hooda:
kina niemego facetéw w rajtuzach, Szklankg po tapkach, But Manitou, Wysyp zywych
trupow czy Wampiry i Swiry, nie ma najczesciej zadnego pojecia, iz paro-
die uprawiano z wielkim kunsztem i powodzeniem juz w kinie niemym
(Charlie Chaplin, Buster Keaton, Ben Turpin, Harry Langdon, Will Ro-
gersiinni), a jej najstarsze — juz wtedy mistrzowskie — wykonania siegaja
drugiej dekady XX wieku. Jak przystalo na historie filmu, bracia Lumiere
zostali przez nas obligatoryjnie wywotani i byla mowa o ich prekursor-
skim wkladzie w rozwoj parodii. Sam gatunek potrzebowat jednak czasu,
aby przeméwi¢ do masowej widowni z wlasciwg sobie atrakcyjnoscia.
U samych poczatkéw tej odmiany twoérczosci odnajdujemy fil-
mowa peretke nakrecong przez hollywoodzkg wytwdrnie Keystone.
Jest nig Help! Help! (1912), burleska slapstickowa bedaca parodia wiel-
kiego przeboju kinowego tamtej doby: starszego o trzy lata dramatu
sensacyjnego Samotna willa w rezyserii Davida Warka Griffitha (1909).
Wkroétce pojawily si¢ nowe. W Niemczech rezyser Emil Albes w krétko-
metrazdwce pt. Der Andere — Student von Prague (1914) zaprezentowal
parodie Studenta z Pragi Stellana Rye (1913).
W roku 1916 wytwdrnia Keystone wyprodukowala parodie ekra-
nizacji Enocha Ardena Griflitha (After Many Years, 1911) pod tytu-
tem A Modern Enoch Arden (rez. Charles Avery, Clarence G. Badger).
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W tymze roku 1916 Charlie Chaplin w fenomenalnie dowcipny i prze-
wrotny sposob sparodiowal Thede Bare w roli Carmen (rez. Raoul
Walsh, 1915) oraz wielki hit kasowy Cecila Blounta DeMille’a Carmen
(1915), ekranizacje opery Georgesa Bizeta, w ktorej wystapila stynna
diva tamtych czaséw Geraldine Farrar.

W nakreconej dla wytworni Essenay parodii Charlie Chaplin’s
Burlesque on Carmen (1916) Chaplin nie tylko obsadzil siebie w roli
tytulowej, co przydalo calosci nieco perwersyjnego posmaku, ale przy
okazji bezlito$nie wy$mial takze koturnowy charakter operowej kon-
wencji. Wznioslos¢ i powaga poruszanego tematu stanowi jeden z ulu-
bionych celéw parodii, nie tylko filmowej. Kilka lat po Chaplinie jego
utalentowany rywal Buster Keaton, przy wspotudziale rezyserskim
Edwarda Cline’a, nakrecit - z sobg w roli gléwnej — doskonatg parodie
Nietolerancji Griffitha (1916), nadajac jej tytul Trzy wieki (1923).

Trzecim znakomitym parodysta filmowym ery kina niemego
byt Ben Turpin, ktory zanotowal na swoim koncie dtugi szereg znako-
mitych parodii. W roku 1919 zagral Wuja Toma w parodii Uncle Tom
Without a Cabin (rez. Edward F. Cline, Ray Hunt). Nastepnie jako Bill
Poster, Szejk, wcielit si¢ w role Rudolfa Valentino w The Shriek of Araby
(rez. F. Richard Jones, 1923). Wystapit tez jako Romeo w parodii Romea
i Julii (rez. Reggie Morris, Harry Sweet, 1924) i w roli nieustraszonego
stréza porzadku szeryfa Cyclone Billa w Yukon Jake (rez. Del Lord,
1924). Grajac ksiecia Nikolo i niejakiego Rodneya St. Claira, Turpin mi-
strzowsko sparodiowal réwniez Ericha von Stroheima w When a Man’s
a Prince (parodia Szalonych zon, 1922, rez. Edward F. Cline, 1926) oraz
Johna Gilberta w stynnej scenie milosnej z udzialem muzykéw w Stro-
heimowskiej ekranizacji Wesolej wdéwki (A Prodigal Bridegroom, rez.
Lloyd Bacon, Earle Rodney, 1926).

Galerie wspaniatych amerykanskich parodystow ztotej ery kina
niemego dopelnia czwarty z nich: Will Rodgers. Arcydzielo parodii
filmowej dekady lat 20. stanowi Bez cenzury (Uncersored Movies, rez.
Roy Clements, 1923). W filmie tym, wyprodukowanym przez Macka
Sennetta, znalazla si¢ antologia kapitalnych popiséw parodystycznych
w wykonaniu Rodgersa. Zagral w nim miedzy innymi: Forda Sterlinga
jako nierozgarnietego szefa Keystone Cops, bohatera Dzikiego Zachodu
Toma Mixa i swego przyjaciela Douglasa Fairbanksa w brawurowej
parodii filmu Robin Hood (rez. Allan Dwan, 1922). W annatach histo-
rii tego gatunku pozostanie rowniez westernowa parodia Karawany
Jamesa Cruze (1923) z udzialem Rodgersa zatytutowana Two Wagons
Both Covered (rez. Rob Wagner, 1924).

Wspolny dla roznych dziedzin kultury i sztuki oraz rozmaitych
dziatan artystycznych i paraartystycznych mechanizm parodii polega
za kazdym razem na absolutnie koniecznym i nieodzownym przeja-
skrawieniu cech parodiowanego zjawiska. Warunek sine qua non kazdej
parodii, w tym takze parodii filmowej, stanowig znamienne dla niej
cechy: przekora, zaczepnos¢, niestosownos¢, przesadne karykaturalne
wyolbrzymienie, efekt komiczny i $wiadomie wykorzystana pars destru-
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ens. Generalny mechanizm parodii jest prosty. Memy parodiowanego
pierwowzoru zostaja wywolane ze zbiorowej pamieci po to, by podda¢
je perfidnemu procesowi destrukgeji. Ich demontaz - dokonywany na
oczach widza - prowadzi do ponownego montazu, odbierajacego im
pierwotne i nadajacego nowe znaczenia.

Znaczeniodajny charakter parodii czerpie energi¢ z zamierzonej
dwuznacznosci wykorzystanych przedstawien. Rozpoznawalne elemen-
ty parodiowanego obiektu musza si¢ pojawic i s3 w niej obecne, zostaja
jednak przywolane w odmiennym niz pierwotny sensie. Kapitalna rola
przypada w tym procesie szeroko rozumianym operacjom montazo-
wym. Przewrotnie i podstepnie nasladujac maniere stylistyczna danego
tworcy, wyszydzajac skostniate wzorce gatunkowe, nicujac matryce
fabularne i klisze tematyczne, rozbijajac zuzyte sztance, przeSmiewa-
jac znane konwengcje, utarte schematy i normy filmowej komunikacji,
a takze ostentacyjnie odrzucajgc cudzy sposdb widzenia rzeczywistosci -
parodia toruje droge zar6wno nowym procesom w zyciu spotecznym,
jak i oryginalnym zjawiskom w sztuce i kulturze.

Powtarza w ten sposob i odswieza istniejace z dawien dawna
zrédfa parodii nie tylko nowozytnej (Boccaccio, Cervantes, Rabelais,
Moliére, Swift, Gay, Fielding, Pope, Diderot, Voltaire, Krasicki i inni),
ale takze antycznej. W kulturze starozytnej wystepowala ona miedzy
innymi: u Lukiana z Samosat, w komedii staroattyckiej (jako wyrafino-
wanej parodii tragedii greckiej), w przerédbce Gigantomachii autorstwa
Hipponaksa z Efezu i Hegemona z Tazos, w poematach heroikomicz-
nych (Batrachomachia) czy w satyrze menippejskiej. Osobng uwage
poswiecil temu gatunkowi Arystoteles na kartach Poetyki. Jak z powyz-
szego skrotowego przypomnienia wynika, samo zjawisko prefilmowej
parodii ma niezwykle szacowng i dtugg tradycje.

Kino odegralo i nadal odgrywa w ramach tego makroprocesu
eksponowang role jednego z najwazniejszych terytoridw wystepowa-
nia parodii. Wiemy juz, ze historia parodii filmowej siega odlegtych
poczatkéw kinematografii. Oprocz przywotanych wezesniej filmow:
Help! Help!, Carmen, Trzy wieki oraz Wuj Tom bez chaty, do klasycz-
nych przykladéw parodii w erze kina niemego nalezg ponadto: Pasierb
Marsa (1914) Wladystawa Starewicza jako satyra polityczna wymierzona
w wizerunek wojowniczego cesarza Wilhelma II oraz Zreczny muszkie-
ter (1922) Maxa Lindera wobec Dwunastu diamentéw (oryg. The Three
Musketeers, 1921) Freda Niblo.

Parodia w kinie Zupelnie nowy wyraz nadali zjawisku parodii filmowej bracia

dzwiekowym Marx. Poczatki ich twoérczosci zbiegly sie z przelomem dzwigkowym.
Oryginalno$¢ brawurowych dokonan parodystycznych Marxéw po-
legala przede wszystkim na stworzeniu wlasnej niepowtarzalnej wizji
$wiata na opak. Parodie z ich udziatem ukazywaly rzeczywistos¢ a re-
bours: $wiat zaludniony postaciami tworzacymi galerie figur, doskonale
rozpoznawalnymi dla widza ze wzgledu na ich od dawna kursujacy
w spotecznym obiegu stereotypowy wizerunek.
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Tak wlasnie prezentuje sie cala reszta, podczas gdy Groucho,
Chico i Harpo prowadzg w kazdej scenie przewrotng gre z wlasnym
i cudzym stereotypem wizerunkowym: amerykanskiego imigranta,
pasazera, cztowieka znikad, bywalca, fowcy posagdéw, prostaka, snoba,
self-made-mana, czlowieka z eleganckiego $wiata, dyktatora, obdartusa,
wiesniaka, milionera bez grosza, pomylenca itp. Nie wszystko wymy-
$lali oni sami. Niezwykle dowcipnych gagéw oraz pamietnych kwestii
dialogowych dostarczali Marxom znakomici humorysci tamtej doby:
Sidney Joseph Perelman, Arthur Sheekman, Morrie Ryskind, Will B.
Johnstone, George S. Kaufman i Bert Kalmar.

Na poczatku lat 30. — niemalze w tym samym momencie, kiedy
bracia Marx pracowali nad Kaczg zupg — parodia zostala z powodze-
niem wykorzystana w animacji. Animowana parodia znanej basni
nakrecona przez braci Fleischeréw uchodzi za pézniejsza od Krolewny
Sniezki Walta Disneya. Tymczasem jest od niej cale cztery lata starsza
i 0 niebo bardziej atrakcyjna, bo nader frywolna pod wzgledem oby-
czajowym. Jej ekranowy tytul brzmial: Betty Boop in Snow-White (1933).

Calos¢ trwa na ekranie siedem minut. Role producenta kreskow-
ki pelnit Max Fleischer, rezyserowal Dave Fleischer, twdrcg kapitalnej
animacji byl staly wspoélpracownik braci, mistrz nad mistrzami, Ro-
land C. Crandall. Bracia Fleischerowie i Crandall wpadli na znakomity
pomyst, aby w kulminacyjnej scenie niedosztego pogrzebu bohaterki
w grocie siedmiu krasnoludkéw wykorzysta¢ bardzo wtedy popularny -
za sprawg fenomenalnej interpretacji Louisa Armstronga - standard
jazzowy St. James Infirmary Blues, angazujac jako wykonawce (wokaliste
i tancerza) - aranzera i dyrygenta, mlodego Caba Callowaya.

W tytulows ,,Snow-White” z perwersyjnym wdziekiem wcielifa
sie na ekranie emanujgca sex appealem prowokatorka Betty Boop. Juz
samo polaczenie dwdch tak odmiennych postaci w jedna stanowito wy-
zwanie. Niczym jej réwnie prowokacyjna konkurentka Mae West, Betty
Boop w roli Krélewny Sniezki z upodobaniem gra tutaj na nerwach
strézom moralno$ci. Grzeszna niewinno$¢ i niewinna zmystowosc¢ tej
postaci zwrdcita uwage oburzonych cenzoréw, cho¢ w czotéwce filmu
widnieje napis z wizg: ,,Passed by The National Board of Review”.

Z formalnoprawnego punktu widzenia uczyniono wszystko, aby
unikng¢ kfopotéw cenzuralnych. A jednak figlarna Betty Boop wpadta
w tarapaty. I nic dziwnego, bowiem Fleischerowska Snow- White byla zde-
cydowanie Krélewng Sniezkg dla dorostych, co wkrétce miato jej przyspo-
rzy¢ niematych probleméw w drodze na ekrany kin zaréwno w Ameryce,
jak i na $wiecie. Z tego tez wzgledu 6w niekwestionowany majstersztyk
filmu rysunkowego ery wczesnodzwiekowej przez wiele nastepnych lat
znany byl jedynie waskiemu gronu koneseréw sztuki animacji filmowej.

Premiera Snow-White odbyta si¢ 31 marca 1933 roku, na moment
przed wprowadzeniem Kodeksu Produkcyjnego Haysa. To wlasnie
w tym filmie Fleischer wpadl na pomyst klipu, w ktérym KoKo the
Clown wykonuje St. James Infirmary Blues w trakcie groteskowej cere-
monii pogrzebowej Sniezki. Pomyst byt zaiste przewrotny. Na ekranie
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KoKo $piewa S.J.I. przenikliwym gtosem Caba Callowaya, wykonujac
jednoczes$nie taneczng parodie jego stynnych powloczystych krokow
i akrobatycznych wygibow. Dzigki tworczemu wykorzystaniu musi-
calowej polifonii sztuk miniaturowa calo$¢ nalezy do najwiekszych
osiggniec¢ poetyki kina wezesnodzwigkowego.

Najpierw na ekranie pojawia si¢ rozmawiajgca ze swym zwier-
ciadlem Zta Krélowa, ktérg odwiedza seksowna pasierbica. Nastepnie
widzimy scene, w ktorej sliczna Betty Boop zostaje skazana na $mier¢
przez okrutng macoche, bedaca zazdrosna wlascicielkg magicznego
lustra. Tymi, ktorzy majg wykona¢ egzekucje, okazuja sie KoKo i Bimbo,
obaj zakuci w rycerskie hetmy i zbroje. Przywiagzana do drzewa na mro-
zie krolewna blaga o ratunek. Ocala swe zycie, gdy wolno$¢ przywraca
jej litosciwe drzewo, do ktdrego zostala przywigzana. Toczac si¢ i ko-
ziotkujac po oé$niezonym zboczu, droga paru metamorfoz, pograzona
we $nie wewnatrz lodowego sarkofagu, wpada prosto do groty siedmiu
krasnoludkéw. St. James Infirmary Blues $piewany przez klowna KoKo
rozbrzmiewa w momencie, gdy w grocie pojawia sie Zta Krélowa, by
osobiécie sprawdzi¢ wykonanie swego rozkazu.

Péttoraminutowa parodia pogrzebu Sniezki skrzy sie od kapi-
talnych, i$cie surrealistycznych pomystéw Fleischera i Crandalla. Na
pierwszym planie ogladamy w niej kuriozalng ceremonie pogrzebowa,
ktora staje si¢ pelnym wigoru hymnem na cze$¢ zycia. Posgpny song
zaczyna $piewac KoKo, ale starucha zamienia go swym zwierciadlem
w animowang karykature Caba Callowaya i odtad to on tanczy i $piewa
St. James Infirmary Blues w asyScie Bimbo. Nieboszczka Betty Boop, na
wieki zahibernowana w swej przezroczystej lodowej trumnie niesione;j
przez siedmiu krasnoludkéw, nie tylko nadal zyje, ale smacznie $pi
w czarnej sukience mini, eleganckich bucikach i z gtowa na poduszce,
od czasu do czasu trzepoczac rzesami i obracajac si¢ we $nie na bok.

Jak nietrudno si¢ domysli¢, cata opowies¢ zmierza wprost do
finatowego happy endu, w ktérym KoKo, Bimbo i Betty, pozbywszy
sie zamienionej w poczware przesladowczyni, taficza radosnie we troje,
trzymajac si¢ za rece. Mistrzostwo autoréw objawia si¢ tez w drugim
planie kreskdwki, w ktorej ogromna role odgrywa aktywne tlo. To
w nim do glosu dochodzi w tej dwuznacznej basni §wiat przedstawiony
St. James Infirmary Blues. Tworzy go mroczny fresk ukazujacy jaskinie
wystepku i hazardu.

Sekwencja S.J.I. w Krélewnie Sniezce trwa zaledwie jedng minute
i czterdzie$ci sekund. Jej kwintesencje stanowi i$cie wisielczy humor.
Cato$¢ doskonale koresponduje z posgpng aurg Wielkiego Kryzysu
i rozpadu spoteczenstwa. Cab Calloway $piewa i tanczy w sposob gro-
teskowo przejaskrawiony i przerysowany. Uderza drapieznos$¢ przed-
stawionej wizji $wiata. St. James Infirmary Blues w jego kapitalnej in-
terpretacji, nie przestajac by¢ bluesem, pozwala domysla¢ si¢ inspiracji
songami z Opery za trzy grosze. Dzi¢ki przemyslnemu skumulowaniu
energii filmowych efektéw animowana miniatura osiagga niezwykla
dynamike audiowizualnego ksztaltu.
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Jedna z wyrazistych odmian parodii filmowej stanowig parodie
antytotalitarne (antykomunistyczne, antynazistowskie, antyfaszystow-
skie, okupacyjne etc.). Na miano prekursora tej odmiany parodii zastu-
guje Ernst Lubitsch najpierw jako twdrca Ninotchki (1939), a nastepnie
By¢ albo nie by¢ (1942; jego remake nakrecit Mel Brooks w roku 1983).
Wirdd klasycznych przyktadéw parodii antytotalitarnych eksponowane
miejsce zajmuja: Dyktator (1940) Charliego Chaplina oraz nieco za-
pomniana dzisiaj krotkometrazéwka Mowig Niemcy (1941) Lena Lye’a,
bedaca kapitalng parodia montazowa hitlerowskich kronik propagan-
dowych. Kino powojenne dotozylo do tej listy szereg dalszych filmow
fabularnych produkeji: czeskiej (Nikt nic nie wie Josefa Macha, 1947),
polskiej (okupacyjne partie Zezowatego szczescia Andrzeja Munka,
1960; Giuseppe w Warszawie Stanistawa Lenartowicza, 1964), francu-
skiej (Czarny rynek w Paryzu, rez. Claude Autant-Lara, 1956; Wielka
widczega, rez. Gérard Oury, 1966), wloskiej (Zycie jest pigkne Roberta
Begniniego, 1997) etc. Trzeba tez wspomnie¢ brytyjski serial telewizyjny
Allo Allo! (rez. David Croft, Jeremy Lloyd, 1982-1992).

Do innych najbardziej znanych parodii kina dzwigkowego na-
leza: Oklahoma Woman (1956) Rogera Cormana, parodia The Oklaho-
man (1956) Francisa D. Lyona; Fernand Cowboy (1956) Guy Lefranca,
Lemoniadowy Joe (1964) Oldficha Lipskyego, Kasia Ballou (1965) Elliota
Silversteina i Ptongce siodta (1974) Mela Brooksa oraz Suttani westernu
(1991) Rona Underwooda jako parodie formuly gatunkowej westernu;
Bierz forse i w nogi (1969) i Banany (1971) Woodyego Allena, bedace
parodiami: konwencji filmu gangsterskiego i biograficznych dokumen-
tow telewizyjnych o potudniowoamerykanskich dyktatorach; Mtody
Frankenstein (1974) i Kosmiczne jaja (1987) Mela Brooksa parodiujgce
schematy gatunkowe horroru i filmu science fiction; Robin Hood: fa-
ceci w rajtuzach (1993) rowniez Mela Brooksa, parodia Robin Hooda:
ksigcia zlodziei (1991) Kevina Reykiego; Szpiedzy tacy jak my (1985)
Johna Landisa; Szklankg po tapkach (1996) Ricka Friedberga, parodia
Szklanej putapki (rez. John McTiernan, 1988) i jej sequeli oraz konwencji
gatunkowych wspodtczesnego filmu akeji i in.

W kreceniu parodii wyspecjalizowal si¢ rowniez tercet scena-
riopisarsko-rezyserski: Jim Abrahams, Jerry Zucker, David Zucker,
majacy na wlasnym koncie takie kasowe przeboje, jak: Czy leci z nami
pilot? (1980) czy brawurowa Naga bron I-111I (1988, 1992, 1994). Klasa
dla siebie jest rezysersko-aktorski majstersztyk Woodyego Allena Zelig
(1983), zawierajacy niebywale pomystowg i finezyjnie zmontowang
parodie konwencji dokumentu biograficznego, ktdra czerpie inspiracje
zaréwno z poetyki kina niemego, jak i dzwigkowego.

Przywotany zostal przed chwilg - znany dzisiaj kinomanom na
calym $wiecie — Lemoniadowy Joe. Ale kinematografia dawnej Czecho-
stowacji wyprodukowatla ponadto wiele innych znakomitych parodii fil-
mowych. Pisze o nich szczegélowo w tym numerze ,,Images” znakomity
znawca tematu Petr Mare$, oferujgc Czytelnikom pierwsza w literaturze
przedmiotu synteze ewolucji watkow parodystycznych w powojennym
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kinie czeskim, ktére niegdy$ w znacznym stopniu przyczynity sie do
nadania mu charakterystycznego stylu.

Sposréd wielu nurtéw parodii filmowo-telewizyjnej jednym
ze szczegOlnie waznych jest nurt anglosaski. Jego korzenie kulturowe
siegaja kultury dziewietnastowiecznego brytyjskiego music-hallu, pam-
fletu i karykatury prasowej. Z tradycji tej wyrasta zardwno telewizyjna
parodia w burleskowym wydaniu Benny Hill Show, jak i surrealistyczny
Latajacy Cyrk Monty Pythona, ktéry oprdcz cieszacego sie od konca lat
60. niestabngca popularnoscig cyklu programéw telewizyjnych wypro-
dukowat réwniez takie znane na calym $wiecie filmowe parodie, jak:
Monty Python i Swigty Graal (rez. Terry Gilliam, Terry Jones, 1975),
Zywot Briana (rez. Terry Jones, 1979) oraz Sens Zycia wedtug Monty
Pythona (rez. Terry Gilliam, Terry Jones, 1983).

Parodia Tak si¢ z réznych powoddw zlozylo, ze nasi filmowcy raczej

w kinie polskim stronili od parodii, niz z powodzeniem eksploatowali ten metagatunek.
Niewatpliwym wkiadem naszego kina do dziejow parodii, ktéry moglby
znalez¢ miejsce w kazdej $wiatowej antologii, jest Dwanascie krzeset
(1933) wedlug Ilfa i Pietrowa w polsko-czeskiej rezyserii Maca Frica
i Michata Waszynskiego oraz kapitalna sekwencja wystepu Eugeniusza
Bodo w farsie filmowej Leona Trystana Pigtro wyzej (1937). W filmie
tym Bodo przebrany za efektowng kobiete w sile wieku wykonuje pio-
senke Sex appeal, parodiujgc w niezwykle zabawny sposéb seksbombe
tamtych czasoéw Mae West. Rzecz dzieje si¢ na balu kostiumowym.
Adoratorem gwiazdy wieczoru, zafascynowanym jej obfitymi wdzie-
kami, jest starszy pan (Jozef Orwid) przebrany za rycerza w $rednio-
wiecznej zbroi i helmie. Poza tym pikantnym obyczajowo fragmen-
tem, nalezacym do wigkszej nieparodystycznej calosci, trudno byloby
wskaza¢ inne reprezentatywne przyklady rodzimej parodii filmowej
nakrecone przed wojna.

Na gruncie polskim parodia filmowa stanowi do tej pory niemalg
rzadko$¢, co nie znaczy, ze w ogole u nas nie wystepuje. Jej pojawienie
sie nalezy historycznie wigza¢ z przelomem pazdziernikowym. Re-
prezentatywnego przykladu rozwinietej parodii dostarcza Popiét i dia-
ment (1958) Andrzeja Wajdy, zawierajacy szyderczy portret zbiorowy
polskiego spoteczenstwa w roku 1945. Nieopisany dotad pierwiastek
parodystyczny kryje w sobie wczesna twérczo$¢ filmowa Jana Lenicy:
poczawszy od Nagrodzonego uczucia (1957, wspdlnie z Walerianem
Borowczykiem), poprzez Pana Glowe (1959), Nowego Janka Muzykanta
(1960), Labirynt (1962) i A (1964), az po Adama 2 (1968).

Rezyserem gleboko zafascynowanym mozliwosciami tej for-
my filmowej byl Andrzej Munk (Eroica, 1957; wspomniane wcze$niej
Zezowate szczgscie, 1960). Warto w tym miejscu przywotaé znakomita
parodie Polskiej Kroniki Filmowej nakrecong przez niego w roku 1959
i opatrzong wymownym parodystycznym podtytulem Wydanie (anty)
jubileuszowe (PKF 1959, nr 51-52). Parodie spotykamy réwniez wérod
etiud studentéw 16dzkiej Szkoly Filmowej. Nalezg do nich miedzy
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innymi: Hamles Jerzego Skolimowskiego (1960), Ech (film dyplomowy
Marka Koterskiego, 1972) oraz Magia kina Wojciecha Biedronia (1986).

W roku 1989 wszedl na ekrany Labedzi $piew w rezyserii Roberta
Glinskiego (wedtug scenariusza Bolestawa Michatka, 1988) — inteligen-
tna parodia klisz, stereotypow i obiegowych konwencji polskiego (i nie
tylko polskiego) kina. Rezyserem wykazujacym szczegdlng predylekeje
do parodii jest wspomniany przed momentem Marek Koterski jako
autor: Domu wariatéw (1984), Dnia swira (2002) oraz Wszyscy jestesmy
Chrystusami (2006).

Od czasu do czasu krecono u nas parodie spoleczno-polityczne,
zar6wno dokumentalne, jak i fabularne, do ktérych zaliczajq si¢: Pozar!
Pozar! Co$ nareszcie dzieje sie (1967), Hair (1971), Bulgot (1982) i Krok
(1997) Marka Piwowskiego, Wahadetko (1981) Filipa Bajona, Migso.
Ironica (1993) Piotra Szulkina oraz Czlowiek z... (1993) Konrada Szo-
tajskiego. Oprocz Piwowskiego i Koterskiego klasa dla siebie i niedo-
$cignionym specjalistg od parodii filmowej w kinematografii polskiej
pozostaje od lat Juliusz Machulski jako autor: Seksmisji (1983), Kingsajz
(1987), Déja vu (1989), Kilera (1997), Superprodukcji (2003) oraz Am-
bassady (2013). Pozostale, niezbyt zresztg liczne, przyktady polskiej
fabularnej parodii filmowej jak dotad nie przekonuja swym poziomem
na tyle, by wzmiankowac¢ ich tytuly w niniejszym przegladzie.

Wspolczesny stan rozwoju gatunku parodystycznego z jednej  Parodia w kinie
strony eksploatuje dawne schematy parodii filmowej, z drugiej — pr6-  wspétczesnym
buje poszerza¢ pole eksploracji o coraz to nowe konwencje, tematy
i gatunki kina. W swych najlepszych realizacjach wykracza ona daleko
poza formule trywialnej imitacji wzorca, typowa dla serii Straszny
film I-V (2000-2013), rezyserowanej najpierw przez Keenana Ivo-
ry Wayansa (Scary Movie I-1I) i Davida Zuckera (III-IV), a ostatnio
przez Malcolma D. Lee (V, 2013). Parodie w takim, jak wspomniane
tutaj, niewyszukanym wydaniu nadal powstajg. Okazuja si¢ one jednak
produkcjami tuzinkowymi, cierpigcymi przede wszystkim na deficyt
no$nych pomystow.

Punktem zwrotnym, ktéry dostarczyt wspdlczesnej parodii
cennych impulséw, stalo sie nakrecone dwie dekady temu Strzelajgc
smiechem w rezyserii Gene’a Quintano (1993), znane réwniez w Pol-
sce pod alternatywnym tytutem ekranowym W krzywym zwierciadle.
Przedmiotem parodystycznych zabiegdw Strzelajgc smiechem nie byt
jakikolwiek pojedynczy film, lecz - jak niegdy$ u Willa Rodgersa -
taricuch kunsztownie splecionych z sobg tekstowych i metatekstowych
odniesien, tworzacy rodzaj antologii parodii. Sama konstrukcja tej
antologii nawigzuje do najlepszych tradycji kina sprzed dziesigtek
lat. W $lad za filmem Quintano pojawily sie kolejne parodie nowej
i najnowszej generacji, zdobywajac na $wiecie znaczng popularnos¢
i uznanie kinomanéw.

Kino amerykanskie nie jest dzisiaj bynajmniej monopolista
w dziedzinie parodii filmowej. Wprawdzie absolutng wigkszo$¢ tytutow
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niniejszego przegladu stanowia filmy amerykanskie, jednak oprocz nich
znaczacy pozycje w dziejach tego gatunku uzyskaly takze produkeje:
niemieckie, francuskie, hiszpanskie, wloskie, czeskie i inne.

Do najciekawszych przykltadéow parodii filmowej ostatnich
dwdch dekad, oprécz wspomnianego Strzelajgc smiechem, nalezy za-
liczy¢: Czlowieka, ktory widziat za duzo w rezyserii Jona Amiela (1997),
To nie jest kolejna komedia dla kretynow (rez. Joel Gallen, 2008), niemie-
cki But Manitou (rez. Michael Herbig, 2001), brytyjski Wysyp Zywych
trupéw (rez. Edgar Wright, 2004), Jaja w tropikach (rez. Ben Stiller,
2008), Komedia romantyczna (2006), Totalny kataklizm (2008), Poznaj
moich Spartan (2008), Wampiry i $wiry (2010) — wszystkie w rezyserii
Jasona Friedberga i Aarona Seltzera oraz Kaboom (rez. Gregg Araki,
2010). Ewenementem $wiatowego formatu i klasg dla siebie stal sie
w ostatnim czasie Django w rezyserii Quentina Tarantino (2012), kumu-
lujgcy w sobie najlepsze cechy i atrakcje nowoczesnej parodii filmowe;.
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