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przypadek Ostatniej Wieczerzy

Kazdy pisarz tworzy wlasnych prekursorow.
Jego dzieto modyfikuje nasze postrzeganie przeszlosci tak samo,
jak bedzie musiato zmodyfikowac przyszlos¢[2].

J.L. Borges

Rozumienie obrazéw zanurzone jest w réznorodnosci jego prze-
jawow ikonicznych i jezykowych i - jak dalej pisze Jean-Jacques Wunen-
burger - takze w wielosci perspektyw, jakie si¢ przyjmuje do ich opisu([3].
Sam obraz zawiera w swojej definicji zalezno$¢ od czego$ innego, od
pewnego wzorca, do ktdrego odsyta (jest poréwnywany) i ktorego jest
kopig. Obraz zawiera w sobie jednoczes$nie ,,podobienstwo i roznice,
To Samo i Co Innego”[4]. Jest Powtorzeniem - imitacjg, ktora dazy do
ideatu wzorca, a tam, gdzie pojawia si¢ réznica, wylania si¢ tez parodia.

Wedlug Lindy Hutcheon wszechobecna parodia stanowi centralny
punkt ogladu wspolczesnej sztuki — jednoczy w sobie wiernos¢ wobec
tradycji, akcentuje nasze w niej zakorzenienie i moc tego zakorzenie-
nia, ze wspdlczesnymi ideatami kreatywnej swobody, w tym z potrzebg
konfrontacji z ,,klasycznymi” konwencjami, tak czesto wyrazang tym, co
okres$lamy mianem ,,gry”[5]. Dla Hutcheon szeroko rozumiana parodia
jest poprzez strategie ,transtekstualizowania” swoistg formg autoterapii
kultury, sposobem odzyskiwania utraconej wiedzy, obrazem kulturowej
tozsamodci i ciggtoéci[6], ujawniajacymi sie miedzy innymi w zdolnosci
komunikowania si¢ z innymi epokami. Parodia w sztuce XX wieku
i obecnie jest tu strukturalnie zintegrowanym procesem powtarzania,
odtwarzania i odwracania[7]. Kanadyjska badaczka, piszac o sztuce XX

[1] Eikon (gr.) - ‘icone’ wyraza idee podobienistwa (to
przedstawienie postrzegane wzrokiem, ktére odtwa-
rza z podobienstwem jaka$ rzeczywistos¢), pojecie

to stosuje si¢ zaréwno do przedstawien mentalnych
(wizja senna), jak i do materialnych przedstawien rea-
liéw fizycznych (portret, posag). Eikon przyporzadko-
wany zostal takze do pojec¢ jezyka literackiego — przez
Arystotelesa skojarzony z metaforg (jako ,,méwienie
czego$ na oznaczenie czego$ innego”). Przedrostek
para- oznacza ‘obok], ‘poza’ czy w niektérych polacze-
niach takze ‘przeciw’/’wobec. Swoisty ‘obok-obraz’
podobnie jak parodia sugeruje rodzaj zaréwno prze-
kroczenia, jak i przyzwolenia; por. J.J. Wunenburger,
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Filozofia obrazéw, przel. T. Strozynski, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2011, s. 11-12; L. Hutcheon, Teoria
parodii. Lekcja sztuki XX wieku, przet. A. Wojta-
nowska, W. Wojtowicz, Oficyna Wydawnicza Atut -
Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe, Wroctaw
2007, S. 64.

[2] Cyt. za: L. Hutcheon, op. cit., s. 139.

[3] J.J. Wunenburger, op. cit., s. 81.

[4] Ibidem, s. 16.

[5] W. Wojtowicz, ,Wstep”, w: L. Hutcheon, op. cit.
[6] Hutcheon okresla parodie m.in. mianem ,,kusto-
sza dziedzictwa narodowego” (op. cit., s. 20).

[7] Ibidem, s. 11.
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wieku, podkresla, ze te najczesciej parodiowa-
ne obrazy to te najbardziej znane, jak na przy-
- ktad: Mona Lisa, Ostatnia Wieczerza, dziela
Picassa czy Vermeera. I - jak stwierdza dalej —

I Parodystyczna ,transtekstualizacja” moze przyjaé

e e | posta¢ dostownej inkorporacji - poprzez wprowa-
| dzenie reprodukeji wzorca do nowego dzieta (u Jo-
sepha Cornella, Audreya Flacka, Josefa Leviego, Sante

Grazianiego) - badz tez moze polega¢ na przetwo-
rzeniu formalnych elementéw: np. parodia Arakawy
Ostatniej Wieczerzy Leonarda da Vinci zatytulowana

Shuasaku Arakawa, Next to
the Last, 1967-1971, reprint
L. Hutcheon, Teoria paro-
dii, Wroctaw 2007, s. 31

jest Przedostatnia, nawigzujac do ostatniego, przy-
gotowawczego rysunku przed rozpoczeciem samego obrazu, a takze do
samego dzieta da Vinci. [...] Taka parodia nie ma na celu okazania braku
szacunku, sygnalizuje natomiast ironiczng réznice. Jest to jedna z tych
form, ktore na wystawie Whitney Museum of American Art w Nowym
Jorku w 1978 zostaty okreslone jako ,,sztuka o sztuce”[8].

W przywolanym cytacie Hutcheon podkresla, ze w przypadku
pracy japonskiego artysty nie mamy do czynienia z potocznym rozu-
mieniem parodii jako aktu o$mieszania, co w przypadku wielu dziet
nawigzujacych do sztuki sakralnej ma dodatkowe znaczenie i dodat-
kowe kulturowe konotacje. Definiowanie parodii jako ,,0$mieszajacego
nasladownictwa” (siegajace swoja historig do poczatkdéw samego aktu
parodystycznego) nabiera dodatkowego znaczenia w przypadku odbio-
ru (interpretacji) obrazéw nawigzujgcych na poziomie zaréwno tresci,
jak i formy (struktury znaczace/formy patetyczne[?]) do religijnej tra-
dycji ikonograficznej, a w szczegdlnosci - do ,.tradycji przedstawiania
dewocyjnego”[10]. Co dodatkowo komplikuje fakt, ze w przypadku
interpretacji samego aktu parodystycznego wyjatkowego znaczenia
nabiera zaréwno tworcza intencja, jak i przygotowanie odbiorcze. Pa-
rodia wymaga zaistnienia ,,zestawu warunkow” ograniczajacych i pod-

trzymujacych znaczenie, a takze istnienia odbiorcy modelowego[11].

[8] Przywolane przez Hutcheon okreélenie uzyte
przez J. Lipmana i R. Marshala w Art about art (1978),
ktore w przypadku dzieta Arakawy interpretuje dalej
jako przyklad stworzenia formy poprzez zakwestio-
nowanie samego aktu estetycznego wytwarzania (tym
razem powolujac si¢ na tekst R. Poiriera, The politics
of Self-Parody, ,,Partisan Review” 1968/3), L. Hut-
cheon, op. cit., s. 30.

[9] Kultura wizualna operuje zakorzenionymi w niej
od wiekow ,,formami wyrazowymi’, jeden z pio-
nieréw wspolczesnej antropologii obrazu — Aby
Warburg - nazywat je ,formami patetycznymi’, dzieki
uzyciu ktorych, wedlug Allana Sekuli, fotografia
wkroczyta w dyskurs sztuki (poddajac si¢ swoistej
kulturowej fetyszyzacji). Poprzez postugiwanie si¢
tzw. znaczaca/patetyczng forma fotografia zbudowata
bezposrednie odniesienia do sztuk pieknych, odwo-
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tujac sie m.in. do spuécizny dyskursu romantycznego
i symbolicznego. To fotografia, ktéra komunikuje po-
przez skojarzenie z jakim$ ukrytym lub pozostajacym
w domygle tekstem czy innym kulturowym obrazem,
do ktérego si¢ odnosi (Sekula). Por. A. Warburg,
Narodziny Wenus i inne szkice renesansowe, przel.

R. Kasperowicz, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010;
A. Sekula, On the Invention..., cyt. za: K. Pijar-

ski, (Po)nowoczesne losy obrazéw, Wydawnictwo
PWSFTviT, Lodz 2013.

[10] E. Panofsky, Imago Pietatis. Przyczynek do
historii typow przedstawieniowych Mgz Bolesci

i Maria Posredniczka, w: idem, Studia z historii sztuki,
PIW, Warszawa 1971, s. 91-120.

[11] Jak pisal Eco - odnoszac sie¢ w swoich rozwaza-
niach do tekstow narracyjnych (co doskonale pasuje
takze do narracji wizualnych), w tym do tekstow
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W tym kontekscie interesujacym przy-
padkiem moga by¢ ikoniczne wyobrazenia
Ostatniej Wieczerzy, a punktem wyjscia — je-
den z obrazéw Wieczernika autorstwa ame-
rykanskiego fotografa Davida La Chapellea,
ktorego twdrczo$¢ czesto okreslana jest mia-
nem obrazoburczej, bluznierczej, ironicznej,
przesmiewczej, prowokacyjnej czy kiczowatej.
Podobne okreslenia jego twérczoséci znajdzie-
my m.in. w opisie warszawskiej wystawy In
God we trust w Zachecie (2013), na ktérej po-
kazano m.in. dwie wspolczesne Ostatnie Wieczerze (La Chapelle’a oraz
Generic Art Solutions[12]). Pytania o ,,obrazoburstwo” pojawiaja si¢
przykladowo w odnoszacej si¢ do wystawy rozmowie prasowej Kata-
rzyny Wezyk z ksiedzem Andrzejem Dregulg — na pytanie:

David La Chapelle, Last
Supper, 2003, reprint al-
bum Jesus is my homeboy,
London 2008, s. 140-141
(http://www.lachapellestu-
dio.com/series/jesus-is-
-my-homeboy)

Czy cykl zdje¢ Davida LaChapelle’a Jezus jest moim ziomkiem ksigdza
oburza?

Pada odpowiedz:

Nie, dlaczego? Jezus wérdd ludzi z marginesu, tez mi powdd do oburzenia.
W koncu skazano Go takze za to, ze jadal z grzesznikami i celnikami, no
i ,zadawal si¢” z prostytutkami. A poza tym to juz bylo. Wielokrotnie.
Tylko zmienia si¢ sceneria. Sztuka wspélczesna, ktdra chce nawigza¢ dialog
z religia, rzadko potrafi znalez¢ jezyk adekwatny do wielkosci problemu.
To sg najczeéciej pomysly plaskie, banalne, odwolujgce sie do popkultu-
rowych klisz. Spéjrzmy, jak tam pokazany jest Jezus: ma dlugie wlosy, jest
taki troche kreowany na hipisa, wyglada jak w starych hollywoodzkich
filmach biblijnych, ktére dzis juz trudno oglada¢. Nie mam nic przeciwko
Jezusowi w towarzystwie prostytutek, to sytuacja biblijna. Mnie te zdjecia
nie obrazajg, ewentualnie estetycznie. Bo wedlug mnie sg stabe, zwyczajnie
kiczowate[13].

Podobne pytania ze strony dziennikarzy pojawialy sie wielo-
krotnie przy okazji prezentacji zdje¢ m.in. z cyklu Jesus is my homeboy
(2003), a takze w odniesieniu do jego stynnych piet — tu réwniez padaja
pytania o obrazoburstwo, ironicznos¢, religijna prowokacje, a najczes-
ciej przywolywanymi fotografiami sa: Last Supper (Ostatnia Wieczerza)
z wspominanego powyzej cyklu czy réwnie, jedli nie bardziej, prowoka-
cyjne piety z Courtney Love (Pieta with Courtney Love, 2006), czy pieta
z Michaelem Jacksonem (7The Pieta by Michelangelo) oraz Passion of the

o strukturze otwartej — ,kompetencje odbiorcy nieko-
niecznie pokrywaja sie z kompetencjami nadawcy” -
i dalej: ,tekst nie tylko opiera sie na pewnej kompe-
tencji, lecz takze do wytwarzania pewnej kompetencji
sie przyczynia’, idealnym przypadkiem jest wpisany
w strategie tekstu Czytelnik Modelowy, ktory ,,wspot-
dziata” i dysponuje umiej¢tnosciami przeprowadzenia
operacji interpretacyjnych - jest w stanie rozpoznaé
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podobienstwa, wziag¢ pod uwage ,,tekstowe gry”; por.
U. Eco, Lector in fabula, przel. P. Salwa, PIW, Warsza-
wa 1994, s. 76, 80, 89.

[12] Praca duetu M. Vis & T. Campbell, The Last Sup-
per (2006) [online], <http://www.genericartsolutions.
com/Site/Home.html> [dostep: 2 stycznia 2014 |.

[13] K. Wezyk, Bog w Ameryce, ,Gazeta Wyborcza”
(dodatek ,Duzy Format”) 2013, 28 sierpnia.
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Christ z amerykanskim raperem Kanye O. We-
stem (Pajsa, 2009 [14]. Wymienione fotografie
nawigzujg do bardzo rozpoznawalnych form
sztuki sakralnej, ktore staly sie czym$ w rodza-
ju wspomnianych tu ,popkulturowych klisz’,
ale - co wazne - sa tymi kliszami-znakami
od samego poczatku[15]. Ironiczny dystans,
na ktory pozwala parodia - jak podkresla
Hutcheon - sprawia, ze imitacja staje si¢ na-
rzedziem wolnosci artystycznej, ,nawet jesli
wolno$¢ oznacza egzorcyzmowanie wlasnych demonéw - czy raczej
zjednanie ich dla wlasnej sprawy”[16]. Akt parodystyczny na swdj
sposob przyspiesza to, co jest naturalnym sposobem postepowania
czy raczej ewolucji form estetycznych, ktére w nieunikniony sposéb
zmieniajg sie wraz z uplywem czasu, stwarzajac (m.in. poprzez tak
typowe dla aktu parodii dialektyczne syntezy, a w wielu wypadkach
takze poprzez $wiadomos¢ formy) nowe autonomiczne struktury. Jak
pisali juz — przywolani przez Hutcheon - rosyjscy formalisci, parodia
poprzez deformacje obnaza kontrasty, ukazuje brak wiedzy o ,trans-
kontekstualizacji” - parodia jest tu zaréwno indywidualnym aktem
zastapienia, jak i zapisem historycznej cigglosci, a funkeje, ktore ,,ulegly
zmechanizowaniu czy zautomatyzowaniu’, poddane refunkcjonalizacji,
zostaly jakby obudzone z zastatej formy[17].

Ostatnia Wieczerza La Chapellea, jak i wiele innych obrazow
Wieczernika, dla wiekszosci odbiorcéw to imitacja, nawigzanie, trawe-
stacja czy tez parodia stynnego fresku Leonarda da Vinci.

Odwolania do dziela renesansowego mistrza — w skojarzeniu
dla wielu oczywistego bodzca relacyjnego[18] — wydaja si¢ uzasad-
nione, cho¢ mocno niejednoznaczne. Dla jednych relacja ta wkracza

Leonardo da Vinci,
Ostatnia Wieczerza,
1495-1498, refektarz klasz-
toru Santa Maria della
Grazie, Mediolan; reprint
E.H. Gombrich, O sztuce,
Dom Wydawniczy Rebis,
Poznan 2013, s. 299

[14] Prace z cyklu zostaly opublikowane w albumie:
Jesus is my homeboy, Robilant & Voena, London 2008
oraz pieta z Courtney Love w Heaven to hell, Taschen
Books, 2006.

[15] Relagje artystyczne miedzy mistrzami i ucz-
niami, nauka poprzez kopiowanie dziel mistrzéw, nie-
ustajace nawiazania do znaczacych dla danego okresu
tematow i struktur ich przedstawiania — zwlaszcza

w sztuce doby renesansu czy manieryzmu - byly nor-
mg. Wida¢ to m.in. w szkicach Leonarda da Vinci do
Ostatniej Wieczerzy, w tym nawigzania do struktury
(uktadu postaci, np. wysunietej na pierwszy plan po
przeciwnej stronie stolu postaci Judasza) znanych

z wezeéniejszych freskéw, m.in. na fresku przygoto-
wywanym przez Domenica Ghirlandaio we Florencji
(1480), obaj byli uczniami w pracowni Verrocchia.

El Greco, tworzac swojg ,,bizantyjska w barwach”
Ostatnig Wieczerzg (1567-1570), korzystal m.in.

z obrazu Rafaela znanego mu ze szkicu Marcantonia
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Raimondi (ok. 1515) oraz z obrazéw Tintoretta; zob.
R. Giorgi, El Greco, przet. H. Borkowska, Klasycy
sztuki 18, Rzeczpospolita, Warszawa 2006, s. 28-29.
[16] L. Hutcheon, op. cit., s. 68.

[17] Ibidem, s. 68-69.

[18] Jak pisza Piotr Przybysz i Piotr Markiewicz:
»Niektore dziela sztuki istniejg dzieki innym dzielom.
Taki obraz (lub jego elementy), ktéry nawiazuje do
prac innego autora, nazywamy bodzcem relacyj-
nym. Sposoéb dziatania bodzca relacyjnego polega
na wywolaniu w umysle widza procedur poréw-
nywania. Podczas zestawiania réznych elementow
z réznych prac odbiorca musi utrzymywac online
podstawe poréwnania oraz zmodyfikowany ana-
logon”. P. Markiewicz, P. Przybysz, Neuroestetyczne
aspekty komunikacji wizualnej i wyobrazni [online],
<http://www.academia.edu/1378639/Neuroestetycz-
ne_aspekty_komunikacji_wizualnej_i_wyobrazni_
wspolautor_Piotr_Markiewicz> [dostep: 5 stycznia
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w obszary prowokacyjnego wykorzystania tematu i konwencji sztuki

sakralnej (np. poprzez obnizenie rangi tematu przez uzycie ,,niskie-
go stylu”[19]), dla innych wlasnie to naruszenie (czgsto niezaleznie

od intencji autora) daje przyjemno$¢ czerpang na przyklad z ,ironii

w parodii’[20], jeszcze dla innych wpisuje si¢ w swojej krytycznej

funkcji we wspotczesny dyskurs religii i popkultury (i to niekoniecznie

w negatywnym jego rozumieniu) czy tez, podobnie jak w przypadku

wspominanej tu pracy Arakawy, poprzez swoje relacje — uzywajac

terminow z obszaru teorii literatury - intertekstowe odnosi sie takze

do relacji metatekstowych (do swoistej samozwrotnosci sztuki wspot-
czesnej). Kazde z tych odczytan jest mozliwe w odniesieniu do wizji

Wieczerzy Panskiej w ujeciu La Chapelle’a, zwlaszcza jesli zatozymy, ze

wspolczesna sztuka jest swoistym tworem nie tylko autora, ale takze

krytyki i odbiorcow. Krazaca w obiegu popkulturowym praca amery-
kanskiego fotografa z jednej strony obrastata kontekstami, z drugiej —
zostala wcisnieta w bardzo okreslone konwencje odbioru, nazwijmy
go: ,konwencjonalnego”. Wedlug Hansa Beltinga, istotne znaczenie ma

forma, w jakiej zapamietujemy percypowane reprezentacje — wpltywa

na ksztalt naszej pamieci obrazowej. Obraz bowiem wymaga zawsze

do zaistnienia takze specjalnego trybu percepcji, okreslanej przez

Beltinga mianem ,,symbolicznej”[21]. Dzi§ mozemy do tego dopisacé
znaczenie w odbiorze komunikatéw wizualnych (w tym nie tylko

sztuki, ale takze np. reklamy) tzw. bodzcow relacyjnych. Wigkszo$¢
0s6b zapytanych, z jakim obrazem kojarzy im si¢ fotografia Ostat-
niej Wieczerzy La Chapelle’a, blyskawicznie odpowiada, ze z freskiem
Leonarda da Vinci[22].

czy prezentowane w mediach jako prowokacja, po-
kazuje, na ile tradycyjna - i uznana przez Hutcheon
za konserwatywna - tendencja parodiowania Biblii

i tekstow klasycznych (np. w XIX wieku) nie stanowi
punktu odniesienia do rozumienia wspdtczesnych
»gestow” parodystycznych w sztuce XXI wieku; por.
L. Hutcheon, op. cit., s. 20.

2014]; zob. takze znaczenie w interpretacji sztuki
bodzcéw wizualnych: P. Przybysz, P. Baranowski,
Sztuka a mézg. Neuroestetyczne sekrety wieloznacz-
nosci [online], <http://www.academia.edu/2008775/
Sztuka_a_mozg._Neuroestetyczne_sekrety_wie-
loznacznosci_wspolautor_Pawel Baranowski_#>
[dostep: 5 stycznia 2014].

[19] W takim przypadku mozemy méwié o powigza-
niu rozumienia, np. parodii w sztuce, z niskim stylem,
zabawg i o§mieszaniem czy kping — skojarzenie takie
dominuje réwniez dzi§ w potocznych dyskursach
wokot wielu kontrowersyjnych prac poruszajacych te-
maty religijne. Dwudziestowieczne dowartosciowanie
parodii - zwlaszcza na gruncie literaturoznawstwa —
nie zmienia w odbiorze powszechnym tej prostej
reakcji na obrazy trawestujace znane motywy sztuki
sakralnej. Rowniez tradycja np. znanych od $rednio-
wiecza parodia sacra, jak i cata spuécizna literacka
prowadzaca gre zaréwno z konwencjg, jak i tematyka
religijng, tylko w pewnym stopniu wplywa na popu-
larne reakcje na elementy uznane za prowokacje czy
»bluznierstwo” w obrazach. Sam fakt, ze s3 oceniane
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[20] Ibidem, s. 64.

[21] H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki
o obrazie, przel. M. Bryl, Universitas, Krakow 2007.
[22] Od kilku lat m.in. t¢ fotografie w ramach analizy
zwigzkéw miedzyobrazowych i bodzcédw relacyjnych
analizuje ze studentami. Odpowiedz, ze fotografia ta
kojarzy si¢ z mediolaniskim freskiem stanowi ok. 9o
proc. Podobnie jest w przypadku prosby o naszkico-
wanie ,,ostatniej wieczerzy” (bez Zadnego wprowa-
dzenia ani dookreslania o jaka ,,ostatnia wieczerze”
chodzi) - ponad 9o proc. szkicdw jest $wiadomym
nawigzaniem do stynnego fresku. Po okresie popular-
nosci powiesci Dana Browna w niektérych szkicach
pojawia si¢ np. dopisek informujacy o obecnosci
Marii Magdaleny.
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Mediolanski Wieczernik jest jedna z najlepiej rozpoznawalnych
ikon naszej kultury - ten pietnastowieczny fresk z refektarza klasztoru
Santa Maria della Grazie, ktory powstawal ponad trzy lata (o czym
wspomina m.in. Vasari), dopracowany w kazdym detalu, zachwycat
realizmem([23]. Ozywczy psychologizm postaci, studium gestu (,,har-
monijne wzajemne oddzialywanie” odpowiadajacych sobie ruchéw,
jak pisal Gombrich[24]), doskonala perspektywa i harmonijna kom-
pozycja, ktére opisano wielokrotnie, sg po dzi$ dzien wzorem wyobra-
zenia ostatniego positku Chrystusa z apostotami. Fresk zainspirowany
stowami z Ewangelii wg $w. Marka: ,,I gdy siedzieli i jedli, rzekt Jezus:
Zaprawde powiadam wam, Ze jeden z was, ktory je ze mng, wyda mnie.
Poczeli si¢ smuci¢ i méwic jeden za drugim: Chyba nie ja?”[25] stanie
sie jedng z najczesciej kopiowanych ,,ikon” zaréwno religijnych, jak
i kulturowych. Powielane przedstawienia Ostatniej Wieczerzy d la da
Vinci trafig do milionéw domow i wielu kosciolow - otrzymujgc swoisty
status ,,$wietego obrazka” Nie tylko w naszym obszarze kulturowym
stowa (pojecie): ,ostatnia wieczerza” automatycznie zdaja si¢ odsyta¢ do
dzieta z mediolanskiego klasztoru. Jednak ten ,,miedzyobrazowy zwia-
zek” (lintericonicité[26]) juz po krétkiej chwili budzi sporo watpliwosci.
Istotnym elementem wspélnym - od razu rzucajacym sie w oczy — jest
centralnie wkomponowany symbolicznie wyizolowany i nieobecny du-
chem Chrystus[27] - najsilniejszy wizualnie punkt zaréwno fresku, jak
i fotografii. Podobienstwo tych dwdch postaci to takze istotny element
prowadzacy do oskarzen amerykanskiego fotografa o bluznierstwo czy
o ironizowanie (a takze, jak w przypadku przywotanego fragmentu wy-
powiedzi ksiedza Dreguly, ,,kiczowatos$¢ rodem z kultury hipisowskiej”).
Jak jednak jest z ,,bodZcem relacyjnym” w stosunku do pozostatych
postaci czy znajdujacych sie na przyklad na pierwszym planie przedmio-
tow - butelki i miski z brudng wodg z mydlinami (?), czy tez z wiszacymi
pod sufitem lepami na muchy (?) Nie da si¢ tez ukry¢, Ze przedmioty te
dla wielu odbiorcéw wzmacniaja ,,obrazoburczy” wydzwigk tej fotografii,
a w odniesieniu do skojarzen z freskiem Leonarda da Vinci stanowig
obcy i prowokacyjny element. Takie odczytanie elementdw tej fotografii

[23] E.H. Gombrich, Petna harmonia, przel. D. Ste-
fanska-Szewczuk, w: idem, O sztuce, Dom Wydawni-
czy Rebis, Poznan 2013, s. 297.

[24] Ibidem, s. 298.

[25] Ewangelia $w. Marka (Mk 14,18-19). Biblia, Bry-
tyjskie Towarzystwo Biblijne, Warszawa 1975.

[26] ,,Intericonicity” - proces rozpoznawania znane-
go obrazu w obrazie nowym, w niektérych sytuacjach
bez pelnego uswiadomienia sobie odwolania do
znanego wcze$niej obrazu, ale na zasadzie ,,przy-
jemnosci” ptynacej z rozpoznania znanej, oswojonej
»struktury” — procesy te analizuja m.in. badania

z obszaru neuroestetyki (P. Baranowski, P. Przybyl).
»Intericonicity” to termin uzywany m.in. przez Clé-
menta Chérouxa w kontekscie analizy wspolczesnej
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hegemonii obrazéw, w tym obrazéw uzywanych do
celow propagandowych. Opisywany przez niego na
przykladzie fotografii prasowej system odniesien i po-
wigzan znaczeniowych, stwarzajacy wizualne hybrydy
(palimpsesty), odwotuje si¢ m.in. do teorii interteks-
tualno$ci Gérarda Genette’a; por. C. Chéroux, The
Déja Vu of September 11: An Essay on Intericonicity,
»The Social Medium” [online], <http://eitherand.
org/social-medium/deja-vu-september-11-essay-in-
tericonicity/> [dostep: 6 stycznia 2014]; P. Przybysz,

P. Baranowski, op. cit.

[27] Dla Gombricha to: Chrystus, ktéry w kontrascie
do rozemocjonowanych jego stowami apostotéw
»spokojny i zrezygnowany siedzi posrod catej tej
wrzawy’, E.H. Gombrich, op. cit., s. 298.
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wpisuje si¢ we wspolczesne rozumienie parodii na kilku poziomach. To

zaréwno parodia w tradycyjnym rozumieniu, w tym wypadku w spe-
cyficznie popkulturowej funkeji ludycznej, powigzanej ze zreczno$cia

i nadbudows stylistyczna (np. swoiste decorum kampu spdjne m.in. ze

stylistyka reklamowa), jak i w funkeji krytycznej (polemicznej) w $wia-
domym i w tym wypadku intencjonalnie pozytywnym (czy moze na-
wet prowokacyjnie ,ewangelicznym”[28]) przejsciu na niski styl. Takze

w pracach krytycznych znajdziemy uzasadnione uwypuklenie odniesien

do kampowosci stylu La Chapelle’a, z jej ,,kuszaco stodka kolorystyka’,
barokowym bogactwem, surrealistycznoscig i popnarracjg — opisanych

tu w przypadku fotografii z serii Still Life m.in. w ,,Arte Al Limite”[29].
Tu réwniez pojawiajg sie subtelne odwotania do artystycznych inspiracji

sztukg manieryzmu, co wprowadza nas w intertekstualne odwotania -
czy tez transtekstualne — wskazujace na duzo bardziej skomplikowa-
ne zakorzenienie tego obrazu w tradycji i powigzanymi z nig kodami

kulturowymi. Odwolujac sie do okreslen uzywanych przez Hutcheon,
mozemy postawic sobie pytanie: na ile mamy tu do czynienia z parodia
jako powtdrzeniem z krytycznym badz polemicznym dystansem[30]?

Na ile jest to powtdrzenie z krytyczng réznica?

Juz na pierwszy rzut oka w stynnym fresku Leonarda da Vinci
widzimy inny uktad kompozycyjny postaci przy stole niz u La Chapellea,
chociaz - jak wspomniano powyzej - to pietnastowieczne dzieto jako
punkt odniesienia jest tu przywolywane najczesciej. W przypadku
renesansowego mistrza ukfad ten - inspirowany m.in. wcze$niejszymi
freskami z wloskich kos$ciotéw i klasztoréw (a sg ich dostownie setki,
nie wspominajgc o obecnosci tego nowotestamentowego motywu
w kosciotach na calym $wiecie[31]) - byt jednoczesnie odejsciem od
popularnych konwencji prezentowania Wieczerzy Panskiej[32], np. na
freskach trzynasto- i czternastowiecznych, blizszych pod wzgledem
ukladu postaci (kompozycji) omawianej fotografii niz renesansowy
fresk z mediolanskiego klasztoru, a takze w pewnych punktach wspol-
ny z pozniejszymi konwencjami manierystycznymi, w ktérych swoisty
»ciasny kadr” powraca. Oczywiscie w tym wypadku wspominane tu
odwotania do sztuki manieryzmu naprowadzg nas m.in. na stynne
przedstawienia Ostatniej Wieczerzy (w niektérych wypadkach powsta-
jace w sposdb prawie seryjny[33]). Warto tu przywota¢ m.in. dzieta:

[28] Taka intencja wylania si¢ z wypowiedzi [32] Nawigzania te wida¢ m.in. w zachowanych szki-

La Chapellea, zob. wywiady dostepne na stronie:
www.davidlachapelle.com.

[29] ,Arte Al Limite” 2013, nr 62 (pazdziernik);

za: <http://www.davidlachapelle.com/exhibi-
tions/2013-06-06_galerie-daniel-templon/press/arte-
-al-limite_1/> [dostep: 28 grudnia 2013].

[30] L. Hutcheon, op. cit., s. 26.

[31] O swojej inspiracji m.in. obrazami z kosciota, do
ktorego w dziecinstwie uczeszczal, méwi La Chapelle
w jednym z wywiadow, www.davidlachapelle.com.
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cach do fresku - zwlaszcza odwotania do fresku Ghir-
landaio (1480) z florenckiego klasztoru. Nie nalezy
réwniez zapomina¢ o miejscu, w ktérym powstawaty
oba freski, o ich dopasowaniu do wnetrza klasztor-
nego refektarza, w tym ich funkcji - poza religijng
(w tym takze dydaktyczna) — réwniez ta dekoracyjna,
powiazang z optycznym powiekszeniem pomieszcze-
nia za pomocg $ciennych malowidel.

[33] Przykladowo spod pedzla Tintoretta wyszto
dwanascie wizji Ostatniej Wieczerzy (zdobigcych
gléwnie koscioty w Wenecji i jej okolicach).
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Bassana, Tintoretta, Pourbusa, de Juanesa, El Greca, Veronesego, Diire-
ra, de Champaigne’a, Fontebassa czy dziela Pontorma, a takze kolejne
wspomnianego Bassana czy Caravaggia, chociaz w tym wypadku sg to
obrazy przedstawiajace Wieczerz¢ w Emaus czy Wieczerze w domu
Szymona. Przeglad manierystycznych wersji wspoélnych positkow Je-
zusa i apostotéw daje nie tylko obraz zapozyczonych gestow poszcze-
golnych postaci[34], ale takze w pewnym sensie pozwala na przezwy-
ciezenie swoistego ,,relacyjnego bodzca” do mediolanskiego malowidta,
chociazby poprzez rodzaj poszerzenia widzenia Ostatniej Wieczerzy
o dodatkowe postacie i przedmioty. Przykladowo trudno nie skojarzy¢
stojacej postaci mezczyzny z rozlozonymi ramionami zaréwno jako
jednoczesnego nawigzania do mediolanskiego fresku[35], jak i powia-
zania z postacig pielgrzyma (Kleofasa) z Wieczerzy w Emaus (1601) -
barokowego mistrza, ,,$wietego i bezboznika” — Michelangela Merisi
da Caravaggio[36], ktérego dziela nieraz uznawano za wulgarne, obra-
zoburcze i niemozliwe do zaakceptowania. Stojaca w drzwiach postaé
kobiety to proste nawigzanie do postaci Marii Magdaleny (w tym wy-
padku w swojej pozie i geScie przypominajaca obrazy Marii z malar-
skich scen ukrzyzowania[37]), obecnej w trakcie Wieczernika zaréwno

[34] Silnych wizualnie gestow retorycznych, tak moc-
no zaznaczonych w manierystycznych obrazach.

[35] Nawigzanie do gestu brata Jezusa (Jakuba Star-
szego) z fresku Leonarda.

[36] Tu pojawia si¢ takze nakrycie glowy u drugiej
postaci z lewej na zdjeciu La Chapellea z nakryciem
glowy postaci z obrazu Caravaggia, chociaz to kolejny
przypadek zwiazku, ktory na swéj sposob ,,objawia
sie” w wyniku miedzyobrazowych poréwnan, co
moze by¢ przypadkowe. Podobnie jak wizja Chry-
stusa bez zarostu - ktdrego pojawienie si¢ w obrazie
Caravaggia interpretowano jako inspiracje twor-
czo$cig Michata Aniota i jego wizji Chrystusa z Sadu
Ostatecznego lub jako swoista interpretacje przekazu
ewangelicznego (Chrystus ukazat si¢ uczniom pod
inng postacia). Znajdujace si¢ na stole (nakrytym pro-
wokacyjna ceratg) jedzenie i napoje — owoce, ham-
burger (wspodlczesny odpowiednik matych bochen-
kow chleba/butki) czy wino - zwlaszcza umieszczone
na $rodku i przypominajace ,,kiczowatg” symboliczng
martwg nature: winogrona, butelka wina i pomaran-
cza - ironicznie nawiazuja do wystudiowanej martwej
natury wloskiego mistrza. Moze nie bez znaczenia jest
tu takze fakt, ze sam obraz Caravaggia to przenie-
sione w charakterystyczny dla niego plebejski $wiat
polaczenie w jednym trzech ewangelicznych narracji:
Ostatniej Wieczerzy, wieczerzy w Emaus i ustanowie-
nia Eucharystii, ktére w czasach, w ktorych powstato,
wzbudzilo sporo kontrowersji. Przystoniete blaskiem
Chrystusa postacie w drugim planie nieco przypo-
minajg rycing Wieczernika (1511) Albrechta Diirera
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(zreszta sama jasniejaca aureola bardziej odnosi

sie do dziel manierystéw niz do fresku Leonarda).
Zwiazki migdzyobrazowe budzg skojarzenia, trudno
powiedzie¢ na ile zasadne, ale w samej ,,skojarzenio-
wej analizie” na swoj sposob przyjemne - a to swoista
»przyjemno$¢” plynaca z nadinterpretacji, ktdrej
blisko chwilami do ironicznego ,,usmieszku” parodii.
[37] Chocby z obrazu Pedra De Campafia Ukrzy-
Zowanie (1550) — w tym wypadku jest to gest Marii
matki Chrystusa, podobny gest jest na UkrzyZowaniu
Antonella da Messiny (1455). W przypadku postaci
Marii Magdaleny z obrazéw przedstawiajacych jej wy-
obrazenie w sztuce - w tym m.in. obecno$¢ — w trak-
cie Ostatniej Wieczerzy czy w scenach wieczerzy
(biesiady) u Szymona, mamy do czynienia z sytuacja
faczenia dwoch nowotestamentowych postaci: Marii
Magdaleny (nawrdconej nierzadnicy z Ewangelii

$w. Lukasza) i Marii Magdaleny (towarzyszki Chry-
stusa, okre$lanej takze mianem Apostota Apostotow,
wspominanej przez wszystkich ewangelistow — obec-
nej w trakcie Ostatniej Wieczerzy, ukrzyzowania i tej,
ktorej jako pierwszej objawil sie zmartwychwstaly
Chrystus). W wielu wypadkach polaczenie tych
postaci jest czeSciej wynikiem uogdélnienia dokony-
wanego przez odbiorcéw niz malarzy. W przypadku
fotografii La Chapellea mamy tu (nawiazujacg do
pozostatych zdje¢ z tego cyklu) Mari¢ Magdaleng na-
wrécong nierzadnice, na co wskazywatyby elementy
wygladu (w tym diugie blond wlosy), w pewnym sen-
sie polaczong poprzez gest z postacig Marii ze scen
ukrzyzowania — cho¢ w duzej mierze (podobnie jak
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w przekazie ewangelicznym, jak i w jego malarskich przedstawieniach
(najczesciej u Tintoretta i El Greca, gdzie pojawia sie takze jako posta¢
w drzwiach([38]). Powr6¢my do wspomnianych tu - dla wielu obrazo-
burczych w potocznym odbiorze - przedmiotéw z pierwszego planu:
miski z brudng wodg oraz lepéw na muchy. Butelka z woda i miska -
symboliczne nawiazanie do obmycia z grzechéw - to takze nawiazanie
do przedmiotéw (misek, dzbandéw i innych naczyn) obecnych w iko-
nografii Wieczerzy Panskiej, np. w zdobiacej Katedre Sykstynska Ostat-
niej Wieczerzy Cosima Rossellego (1481-1482), réwniez w dzielach
pozniejszych: Pietera Pourbusa (1548), Jacopa Tintoretta (1592-1594,
Wieczerza z San Giorgio Maggiore), Philippe’a de Champaigne (1648),
Francesca Fontebasso (1762), obecnych takze w Wieczerzy w Emaus
(1525) Jacopa Pontromo czy w obu dzietach Jacopa Bassano: Wieczerzy
w Emaus (1538) oraz Ostatniej Wieczerzy (1542) — gdzie mozemy do-
patrze¢ si¢ m.in. nie tylko podobnego ukladu naczyn na podlodze:
butelka (karafka) z wodg i misa, ale takze podobnego ukladu postaci
przy stole (zwlaszcza postaci z obu jego brzegéw). Miska na obrazie
Bassana jest pusta (mamy za to $pigcego psa), u La Chapelle’a miska
to m.in. tgcznik pomiedzy pracami z cyklu, ale podobnie jak misa
z octem ze Smierci Marii Caravaggia,
wzbudza w wielu odbiorcach swoisty
niesmak niestosowno$ci - chociaz
w obu przypadkach na poziomie inten-
cjonalnym raczej nie miala charakteru
gestu ironicznego([39] - u barokowego
mistrza to jego wejscie w plebejskos¢,
spojrzenie na $mier¢ Marii z punktu wi-
dzenia zwyklego $miertelnika, ktére dla
zleceniodawcow (zakonu karmelitow)
byto prawie bluznierstwem (poza razaca
odbiorcéw miska i sinymi stopami Marii trudny do zaakceptowania
byt réwniez fakt, ze do postaci z obrazu pozowali m.in. zebracy i pro-
stytutki[40]). Zaskakujacy dla wielu obecny na fotografii motyw za-
wieszonych pod sufitem dwdch lepéw na muchy - to nie tylko ,wzorem”
Caravaggia podkreslenie plebejskosci wnetrza (obok m.in. ceraty,
brudnych tapet), ale takze kolejne miedzyobrazowe nawigzanie do
kolejnego mistrza manieryzmu - tym razem El Greca z jego kopcacy-
mi lampami/kadzidlami (?) w Ostatniej Wieczerzy z 1570-1571, ktére

Jacopo Bassano, Ostatnia
Wieczerza, 1542 (http://
www.ibiblio.org/wm/
paint/auth/bassano/last-
-supper/last-supper.jpg)

wyzej) to najprawdopodobniej kolejna nadinterpreta-
¢ja, znaczaca tylko w kontekscie migdzyobrazowych
relacji rodzacych si¢ w trakcie odbioru komunikatu
wizualnego naznaczonego intertekstualnymi relacja-
mi. Postacie kobiet w obrazach Wieczernika czesto
odczytywane byly w sposob symboliczny, np. jako
Wiara i Milos¢ lub Ko$ciot i Synagoga.

[38] Réwniez prace tych mistrzéw manieryzmu nie-
jednokrotnie byly odrzucane przez im wspodtczesnych
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jako naruszajace konwencje ikonograficzne.

[39] Dodatkowo w przypadku mis w scenach Ostat-
niej Wieczerzy — mamy takze ewangeliczne uzasad-
nienie jej obecnosci. W Ewangelii $w. Marka czytamy,
ze zaraz po pytaniu jednego z apostotdw, kto go zdra-
dzi, Chrystus wypowiada zdanie: ,jeden z dwunastu,
ten ktory ze Mng reke zanurza w misie” (Mk 14,20).
[40] Podobnie razi dobor modeli (i ich strdj) ze zdje-
cia La Chapellea.
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El Greco, Ostatnia Wie-
czerza, 1570-1571 / private
collection (http://elgreco-
paintings.net)
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stanowig do$¢ mocny wizualnie element kompozycji. Przypadkowosé
tego zwigzku bytaby dos¢ zaskakujgca. Elementem niepasujacym do
wnetrza w fotografii La Chapellea jest bukiet czerwonych roéz. Stano-
wi jakby wisienke na torcie swoistej kiczowatos$ci, sprawia wrazenie
niepotrzebnego (cho¢ symbolicznego w odczytaniu[41]) decorum[42],
dodatkowego elementu, ktére w odniesieniu do pozostalych (zwlasz-
cza np. w porownaniu z lepami na muchy) juz w nieznacznym stopniu
i winnym wymiarze podwaza ,wielka figur¢” Ostatniej Wieczerzy jako
struktury religijnie i kulturowo ,monumentalnej” w swoim znaczeniu,
jak i w odniesieniach do najbardziej rozpoznawalnego ,wzoru”. Po-
réwnanie do mistrzéw dawnego malarstwa nie ma tu nobilitowa¢
pracy amerykanskiego fotografa, ale wskaza¢ na pewne wspolne ele-
menty w odbiorze i interpretacji obrazow niezaleznie od czasu i miej-
sca. Zwlaszcza jesli mamy do czynienia z obrazami, ktére wchodza
w obszar sacrum, gdzie naruszenie konwencji jest dla wielu od razu
sygnatem profanum i gdzie dodatkowo pojawia sie ta chwilami ,,na-
tarczywa” potrzeba poréwnywania — wynikajaca z czestotliwosci po-
wtarzania tematu (i samej figury) - i ich transtekstualno$¢ (odwotania
nie tylko do relacji miedzyobrazowych, ale
takze do Ewangelii i innych tekstow religij-
nych, jak i samych obrzedoéw liturgicznych czy
wielkanocnych inscenizacji). W kulturowy
obraz Ostatniej Wieczerzy wpisuja si¢ wszyst-
kie te elementy naraz — ale jednocze$nie w du-
zej mierze poprzez uogolnienie do zaakcep-
towanych wzoréw. Doskonale wiemy, Ze
w Ewangeliach nie ma nic o siedzeniu aposto-
16w i Chrystusa konkretnie przy stole (mamy
za to wskazowke, Ze zgodnie z panujacymi
w tamtych czasach i miejscu zwyczajami
Chrystus lezat lub siedzial na podlodze, jed-
nak to wyobrazenie zbyt mocno odsyta nas
w inne rejony kulturowe, budzac ,,niepokd;j”
obcosci — a w potocznym odbiorze w pewnym sensie nawet ,,nieprzy-
zwoitosci” - takiej wizji)[43]. Nasze wspomniane tu uogdlnienia skla-
niajg nas do wyboru jako wzoru wyobrazenia Wieczernika mediolan-
skiego fresku Leonarda jako ,wielkiej metafory” — dostojnosc,

[41] Czerwone réze w symbolice chrzescijanskiej uzna-
wane s3 m.in. za symbol me¢ki Chrystusa. Réza symbo-
lizuje takze zwiazek miedzy Bogiem a czlowiekiem.
[42] Niejeden z mistrzow renesansu i baroku raz
zachwycal, innym razem ttumaczyl si¢ (np. przed
Inkwizycja) z wprowadzonych w ,wielka figur¢” zbed-
nych czy prowokacyjnych elementéw, ktére naruszaly
konwencjonalne wyobrazenia Ostatniej Wieczerzy

w danej epoce czy miejscu. Kontrowersje budzity
dodatkowe osoby, dobor modeli, wybér miejsca,

takie a nie inne ukazanie postaci Chrystusa, obecno$¢
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zwierzat, wybor ukazanego na stole jedzenia, elemen-
ty dekoracji czy sama kompozycja.

[43] Motyw Ostatniej Wieczerzy z postaciami siedza-
cych na ziemi lub pétlezacych apostoléw i Chrystusa
mozemy odnalez¢é m.in. w rosyjskim malarstwie
dziewigtnastowiecznym, np. u Aleksandra Iwanowa,
Wasilija Polenowa czy u Nikolaja Gaya (Ge), czy

tez w ilustracjach historii biblijnych, w tym Ostat-
niej Wieczerzy, francuskiego neoklasycysty Jamesa
Jacques’a Tissota (ktorego zainspirowala m.in. podréz
na Bliski Wschod).
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skromnos¢ i symboliczne emocje (subtelna psychologia postaci) wy-
razone w retorycznych gestach i spojrzeniach, a wszystko razem har-
monijne i czytelne jakby w jednym spojrzeniu[44]. Manieryzm pod-
niesie te emocje do potegi, naruszajac m.in. takze — na poziomie
kompozycji — nasze percepcyjne przyzwyczajenia. Mediolanski Wie-
czernik w swojej kompozycyjnej prostocie, wystudiowanych gestach
i emocjach pelnych dostojenstwa postaci — a w szczegdlnosci postaci
Chrystusa — w pelni oddaje tradycyjne (utrwalone w sredniowieczu)
wyobrazenie ostatniego positku Chrystusa z apostotami jako ikono-
graficznego, ale subtelnego Maiestas Domini[45]. Ta obrazowa ,wielka
figura” (mistrzowski wzorzec) uzyta w innych obrazach (czy tez w in-
nych narracjach) raz nobilituje, innym razem odbierana jest jako akt
profanacji, prowokacji badz nieudolnosci, ktére degradujg monumen-
talne znaczenie pierwowzoru. W takim kontekscie umiejscawiane jest
réwniez dziatanie La Chapelle’a — choc¢ jest to dalekie od jego intencji -
podobnie jak miato to miejsce w przypadku Ostatnich Wieczerzy jego
nauczyciela i mistrza Andyego Warhola[46]. Ponad setka prac Warho-
la wchodzacych ze sobg we wzajemny dyskurs nawigzuje do medio-
laniskiego dzieta Leonarda - chociaz przez czes¢ odbiorcdw zostata
odebrana w sposéb krytyczny[47] - w zamierzeniu twdrcy miala jak
najbardziej pozytywne intencje. Analogiczny przypadek mamy u La
Chapelle’a[48], ktérego prace, zanurzone w ,,kiczowatej” stylistyce re-
klamy, sg jednocze$nie prezentacja mody (cykl Jesus is my homeboy to
sesja dla brytyjskiego pisma modowego ,,i-D”, 2003[49]), jak i rodzajem

[44] Dzi$ mozemy do tego dodatkowo dopisa¢
wszystkie tajemnice, ktérymi obrosto zycie i twor-
czo$¢ Leonarda da Vinci, wprowadzajac jego dzieta
w rzadzacy si¢ swoimi prawami obieg popkulturowy
z jego konsumpcyjnymi ideami.

[45] Chrystus ,,na majestacie” — ikonograficzne
przedstawienie Chrystusa na tronie. Wyobrazenie
wywodzone z wizji Boga z Apokalipsy wg $w. Jana,
przeniesione na wyobrazenie tronujacego Chrystusa.
[46] La Chapelle byt uczniem i protegowanym
Warhola, z ktorym rozpoczat artystyczna wspotpra-
ce juz jako 17-latek w magazynie ,,Interview”. Dla

La Chapelle’a wspotpraca z Warholem byta - jak
podkresla — najbardziej rozwijajacym i ksztattujacym
jego styl okresem, do dzi§ wspomina swoje pierw-

sze spotkania z mistrzem pop-artu, ktéry podobno
powiedziat mu: ,,Fotografuj, co chcesz i jak chcesz, ale
miej pewno$¢, ze bohaterowie twoich zdje¢ dobrze
wygladajg’, za: Artysta niepokorny, ,VU MAG” 2013, 15
pazdziernika [online], <http://vumag.pl/sylwetki/arty-
sta-niepokorny,59734.html> [dostep: 18 grudnia 2013].
[47] W wariancie m.in. z natozonym znakiem firmy
Camel czy Dove zostaly odczytane jako prowokacja;
jego prace u wielu odbiorcow nie znalazly akceptacji
i uznania - zwlaszcza wérdd grup religijnie zaan-
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gazowanych, dla ktérych prace Warhola, delikatnie
mowiag, staly sie ,,niewygodne” i ktérych miazdzaca
krytyka bardzo bolata emocjonalnie zaangazowanego
w projekt artyste, za: J.D. Dillenberger, The religious
art of Andy Warhol, Continuum, New York 1998.

[48] O swoich intencjach, stosunku do religii mowi
w wywiadach dostepnych m.in. na stronie: <http://
www.davidlachapelle.com/press>; inspiracja do
powstania cyklu Jesus is my homeboy (Jezus jest moim
ziomkiem) byta koszulka (T-shirt) z takim napisem,
ktora - stworzona w ramach kampanii ewangeliza-
cyjnej — miata przycigga¢ mlodych Amerykanéow

do Koéciota. Prace La Chapelle’a, co sam podkreéla,
sg jego wyrazem religijnosci i jego rozumieniem
ewangelizacji, a takze pytaniem o miejsce religii we
wspolczesnym $wiecie. To jego interpretacja chrzes-
cijanskiego ,nawracania tych, ktérzy nie sa nieskazi-
telni” — w tym wypadku to przedstawiciele subkultur
muzycznych, ktérych my - odbiorcy - w wielu wy-
padkach stronniczo automatycznie stawiamy w zlym
$wietle, oceniajac po wygladzie (tu powinni§my sobie
postawic pytanie: jak bysmy ocenili wyglad prawdzi-
wych apostotow?).

[49] Na §ciany galerii prace trafily dopiero w roku
2008 — wystawy w Londynie i Szwajcarii.
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Andy Warhol, fragment
Camouflage Last Sup-
per, Menil Collection,
Houston, Texas; reprint
].D. Dillenberger, The reli-
gious art of Andy Warhol,
Continuum, New York
1998
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artystycznej misji, w tym wypadku opartej
m.in. na sentymencie do religijnych motywoéw
ikonograficznych potaczonych ze szczeroscia
wiary (bardzo trudng dla niektérych do przy-
jecia). Dla wierzacego i praktykujacego War-
hola stynny fresk Leonarda czy nawet jego
rysunek[50] lub monochromatyczna repro-
dukcja (zwlaszcza ze to nawigzanie do ,,$wie-
tego obrazka”, ktéry wisial w kuchni ich ro-
dzinnego domu w Pittsburghu[51]) nie byly
ani tematem, ani przedmiotem czysto arty-
stycznych prowokacji[52]. W tym przypadku
nie byl to takze kolejny seryjny popprzedmiot.
sWielka figura” chrzescijaniska zderzona z konsumpcja i kulturg maso-
wa kolejny raz poprzez powtdrzenie nabrala nowego, uwspolczesnio-
nego wymiaru, a kazde takie powtérzenie wydobywa nowe cechy
obrazu i stwarza nowe konteksty jego odbioru[53]. Intertekstualne
relacje wymagaja wspétudziatu, parodia - dodatkowo odpowiedniego
dystansu, a jako ,wyrafinowany gatunek” stawia wymagania tym, kto-
rzy sie nig postuguja, i tym, ktorzy ja interpretuja[54].

Jak pisata Hutcheon, m.in. w odniesieniu do pracy Arakawy —
w przywolanym juz tu cytacie — takie powtdrzenie ,,nie ma na celu
okazania braku szacunku, sygnalizuje natomiast ironiczna réznice”[55],
sklaniajacg do polemiki z wzorami. To polemiczna réznica, ktora wy-
twarza plaszczyzne do nowej dynamiki odbioru takze tego, co poprzez
ugruntowang kulturowo pozycje (a takze poprzez ,,puste powtdrze-
nia’/masowe reprodukcje) zostalo wyrzucone poza obszar odbioru
emocjonalnego, a tym samym poza wspolczesny dyskurs (refleksje).
Jako forma ,,artystycznego recyklingu”[56] — o ktorej pisat przywolany
w Teorii parodii Rabinowitz — stopniowo w $wiecie masowej produkcji
i konsumpcji obrazoéw zatraca zaréwno swoja zfozong intencjonalnos¢,

[50] W swoich artystycznych ,reinterpretacjach”
mediolanskiego fresku Warhol uzywat kopii rysunku
z dziewietnastowiecznej encyklopedii malarstwa, za:
].D. Dillenberger, op. cit., s. 81.

[51] Dodatkowo bardzo religijna matka Warhola
(ktora mieszkala z nim ponad 20 lat) nosita w swojej
ksigzeczce do nabozenstwa malg kolorowang repro-
dukcje (tzw. §wiety obrazek) mediolanskiego fresku,
za: ].D. Dillenberger, op. cit., s. 80.

[52] Trzeba tez wzia¢ pod uwage religijng ,,obsesj¢”
Warhola (jego poszukujaca ,,udreczong duszg”)

w okresie, w ktérym powstawal jego ,,dialog” z Ostat-
nig Wieczerza.

[53] Przykladowo, kolejne konteksty odbioru -
wzmacniajace przekaz — pracy Warhola z cyklu
Ostatnia Wieczerza (a jest to przywolana powyzej
Camouflage Last Supper) — tym razem zostaly spowo-
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dowane specyfikg ekspozycji muzealnej w Houston —
kiedy w sali sgsiadujacej z ekspozycja pracy Warhola,
w nieuniknionym zderzeniu wizualnym z nig, zostala
ustawiona instalacja stynacego z obrazoburczych prac
(czesto odnoszacych sie do kwestii religijnych, a takze
do artystycznych ikon) wloskiego rzezbiarza i perfor-
mera Maurizia Cattelana (All, 2007) - jego ,,pomnik
$mierci”: posagi z marmuru przypominajace cialta
ofiar przykryte przeécieradtami. Zob. D. Britt, The
trouble with Maurizio Cattelan at the Menil [online],
<http://blog.chron.com/peep/2010/08/the-trouble-
-with-maurizio-cattelan-at-the-menil/> [dostep:

28 stycznia 2013].

[54] L. Hutcheon, op. cit., s. 66.

[55] Ibidem, s. 30.

[56] Dzi$ moglibysmy powiedzie¢, ze takze jako for-
ma ,artystycznego remiksu’, por. ibidem, s. 39.
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jak i zlozong intertekstowos¢, do ktorej ak-
tywacji konieczna jest wiadoma aktywnos¢
odbiorcow. To ich akt odczytania ustanawia
etos obrazu rozciagajacy si¢ od ,,pogardliwe-
go o$mieszania do petnego czci hotdu”[57].
Parodia jako jedna z podstawowych form ar-
tystycznej ,,samozwrotno$ci’, forma dyskursu
bedaca polemicznym dialogiem z konwencja
i kulturowym znaczeniem, np. ,wielkiej figu-
ry” mediolanskiego Wieczernika, zanurzona w autorefleksji, pozwala
takze zadac pytanie o istot¢ samego medium. Intermedialno$¢ jako
jedna z praktyk sztuki budzi refleksje nad stylem samego medium
ijest wlaczona (a przynajmniej powinna by¢) w §wiadomos$¢ odbioru
dziela. Obrazowy jezyk daje w ,,powtorzeniu” mozliwoé¢ konfron-
tacji stylow czy koddw, uwalniajac je od ciezaru konwencjonalnej
percepcji. Taka konfrontacja z tematem, w kontekscie uzywanego
do jego wyrazania jezyka (w tym symboliki), sg przykltadowo prace
Fridy Kahlo: Zraniony stét (The Wounded Table, 1940) pokazywa-
ny na meksykanskiej wystawie ,,International Surrealist Exhibition’,
zorganizowanej przez André Bretona i Wolfganga Paalena, oraz jej
pOziniejsza Ostatnia Wieczerza.

Znany z mediolanskiego fresku motyw nabiera poprzez me-
taforyczne i symboliczne ujecie zaréwno wymiaru uniwersalnego,
jak i mocno osobistego - z dodatkowo wpisanymi odniesieniami do
lokalnej, etnicznej symboliki (na ogélnym
poziomie czytanej intuicyjnie, dla petnego
odczytania wymagajacej jednak znajomosci
dodatkowych kontekstow).

Autokonfrontacja z tematem i ,wiel-
ka figurg” to m.in. takze Ostatnia Wieczerza
(Abendmahl, 1978) Haralda Duwe, powstala
jako wynik dyskusji z przyjaciétmi o mozli-
wosciach i sensie poruszania tematéw reli-
gijnych w sztuce drugiej potowy XX wieku.
Prowokacyjny obraz jest autoportretem same-
go Duwe (posta¢ z tyzeczka) i jego przyjaciot
(w tym uczestnikow dyskusji) siedzacych przy
stole pelnym czesci ciata Chrystusa (z rzuca-
jacym sie w oczy wypreparowanym sercem). Wielka prowokacyjna
»konfrontacja z tematem” odbila si¢ echem m.in. na wystawie w Kassel
w ramach Documenta VII[58]. Dla Duwego poruszanie tematéw re-
ligijnych bylo pytaniem o ich znaczenie i rozumienie zaréwno w od-
niesieniu do wspdtczesnych dyskurséw naukowych czy kulturowych,
jak i w kontekscie rozpedzajacej sie komercjalizacji wpisanej w kulture
masowg, wchlaniajacej takze to, co jeszcze nie tak dawno przypisane

[57] Ibidem, s. 71.

Frida Kahlo, Zraniony stét,
1940; zrodlo: internetowa
Galeria Zaginionej Sztuki
(The Gallery of Lost Art)
zorganizowana przez Tate
Gallery; http://galleryoflo-
start.com/ (obraz zaginat
ok. 1955)

Harald Duwe, Abendmabhl,
1978, reprint Krzysztof
Niedattowski, Zawsze
Ostatnia Wieczerza, War-
szawa 2006 (http://www.
harald-duwe.de/allego-
rien_7.html)

[58] K. Niedattowski, Zawsze Ostatnia Wieczerza,

Wydawnictwo Twdj Styl, Warszawa 2006, s. 206.
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Generic Art Solutions (Matt
Vis & Tony Campbell),
Ostatnia Wieczerza, 2006;
courtesy of the artists and
Mindy Solomon Gallery,
Miami, Florida; zrodto:
materialy Zacheta wystawa
,In God we trust”; http://
www.zacheta.art.pl/en/
article/view/1453/in-god-
-we-trust
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bylo sferze wiary. Inne , konfrontacyjne” au-
toportrety z Ostatniag Wieczerza to m.in. prace
amerykanskiego malarza, grafika i rzezbia-
rza Roya Lichtensteina (Autoportret patrzgcy
na Ostatnig Wieczerze, 1982-1984) czy cykl
autoportretéw Adama Lelki nawiazujacych
do postaci apostotow z mediolanskiego fre-
sku (Ostatnia Wieczerza, 2007)[59], a takze
fotografia wspominanych juz amerykanskich
performeréw z Generic Art Solutions (The
Last Supper, 2006), dla ktérych odwotanie do
wielkich ikon sztuki jest dyskusjg o powtarzajacym sie ludzkim drama-
cie istnienia, ukazujgcym stare ,, historie” we wspolczesnym kostiumie.
Podobnie jak u La Chapelle’a uwodzi ich poetyka barokowego
gestu ukazana w medium fotografii, co w obu przypadkach wzmacnia
zakladany efekt sztucznosci, sprawia wrazenie postaci zastyglych w te-
atralnym gescie. Jednak w pracach Visy i Campbella artystyczny déja
vu effect, ktory ma ukazad nieustajace i na swoj sposob trudne relacje
miedzy przeszloécig a terazniejszoscig, jest forma artystycznego manife-
stu bardzo dalekiego od intencji La Chapelle’a. Dla nich ten nieustanny
cykl powtdrzen powinien zostaé zerwany, aby i osobisty, i spoteczny
postep modgt nastagpic[60]. Stare ,.figury” trzeba oswoic i przepraco-
wag, aby sie z nich wyzwoli¢. Podobne odniesienia mozemy znalez¢é
w wypowiedziach przedstawicieli grupy L6dz Kaliska[61] - ich pastisze
stynnych ikon sztuki, w tym np. dziel Leonarda da Vinci: Mony Lisy czy
Ostatniej Wieczerzy, to zaangazowana kpina z pompatycznos$ci narracji
historii sztuki i odzieranie ze ,,$wigtoéci” tradycji i artystycznych kon-
wencji, ktore maja sie¢ nijak do wspotczesnosci. Jak mozemy przeczytaé
we wprowadzeniu do wystawy ,,Les enfants terribles polskiej sztuki”
(L6dz Kaliska w Muzeum Slaskim): ,, Taka postawa to wyraz braku
zgody na stagnacje i utrwalanie kultury przestarzatej. To krytyczno$¢
wobec $wiata i przemian kulturowych”[62]. Ikoniczna Ostatnia Wiecze-

[59] W autorskim Wstepie do wystawy mozemy

m.in. przeczytaé: ,W sferze wizualnej mojej pracy
«wcielenie» odbywa sie poprzez odtworzenie gestow
apostolow, zachowanie linearnego horyzontalnego
ukladu oraz powierzchni stotu. Obraz zostaje jednak
pozbawiony wszelkich dodatkowych elementéw — ko-
stiumow, rekwizytow, tla. [...] Pozostaje sama esencja.
Okazuje sig, ze obraz odarty ze swych «szat» i zatomi-
zowany (kazda posta¢ na oddzielnej fotografii) nadal
jest mozliwy do zidentyfikowania. Jego ikoniczna
obecno$¢ w naszej swiadomosci jest bardzo silna, a po-
przez kulture popularng wykracza nawet poza granice
cywilizacji judeochrzedcijanskiej. Zapewne tatwos¢
rozpoznania jest rowniez kwestiag kompozycji zlozonej
z trzynastu postaci, z ktérych dwanascie roztozonych
jest rownomiernie po obu stronach jednej - centralnej.
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Taka kompozycja zdaje si¢ by¢ elementem naszego
kulturowego wyposazenia, ktore kieruje postrzeganie
na okre$lone tory. Przywodzi na my$l sakralne skoja-
rzenia i odwotania do sztuki oftarzowej. Lokuje nas

w $wigtej przestrzeni”. Zob. Ostatnia Wieczerza wedlug
Adama Lelko [online], <http://www.fotopolis.pl/dru-
kuj.php?n=5682&p=0> [dostep: 27 grudnia 2013].

[60] www.genericartsolutions.com

[61] Arty$ci zwiazani z grupa: Marek Janiak, Adam
Rzepecki, Andrzej Swietlik, Andrzej Makary Wielo-
gorski. Do inscenizowanych ,,zywych” zdjg¢ pozowali
m.in. sami cztonkowie grupy, wcielajac si¢ w wyzna-
czone role.

[62] www.poland-art.com/index.php/recenzje/633-
-zuzanna-sokolowska/s980-les-enfants-terribles-
-polskiej-sztuki-lodz-kaliska-w-muzeum-slaskim
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rza (2009) ulegajaca reinterpretacji to takze
praca Michata Przezdzika. W tym przypad-
ku pietnastowieczny fresk Leonarda da Vinci
w postaci zastawki fotograficznej podrozuje
po wspolczesnej Polsce w roli dekoracji rodem
z odpustu czy wesolego miasteczka. Pusta za-
stawka, ustawiona w roznych przestrzeniach,
reinterpretujac je, sama ulega przemianie.
Wyalienowana, pozbawiona barw, jest jakby
nigdzie nie pasujacg ,wylinkg” pierwowzoru.
Podobne wrazenie sprawia instalacja Francine
LeClercq Mise en (s)céne (2007) — nieobecnosc
postaci, pustka przestrzeni s3 dominujacymi
elementami instalacji. Zamiast ,wielkiej figu-
ry” pojawia si¢ zasugerowana pustka.
Ostatnia Wieczerza jako ,znaczaca narracja’ i ,znaczaca
struktura” nobilituje, ale w zderzeniu z wspdlczesng popkulturg ulega
takze degradacji. Tu ponownie pojawia sie parodia w jej zawezonym
dziewietnastowiecznym znaczeniu jako forma wtorna i destrukeyjna,
$cierajgca sie nieustannie z jej dwudziestowieczng funkcja kreatywna,
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Michat Przezdzik foto-
grafie z cyklu Ostatnia
Wieczerza, 2011 (fot. dzieki
uprzejmosci autora)
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a dodatkowo proces ,,powtdrzenia” jako ma-
sowej reprodukcji wpisuje sie w mody i strate-
gie wspodlczesnej konsumpcji obrazéw (takze
w ich funkcji perswazyjnej — zaangazowanej
spolecznie czy politycznie[63]).

W ostatnich latach zaréwno motyw
Ostatniej Wieczerzy, jak i strukture fresku
Leonarda wykorzystano wielokrotnie w re-
klamach i sesjach mody. Skandal wywolata
kampania Domu Marithé and Francois Gir-
baud z reklamami na billboardach przedsta-
wiajacymi Ostatnig Wieczerze z postaciami modelek (2005). Kobiece

Reklama serialu The Lost,

(The Lost Supper) postacie siedzg na niewidocznych krzestach, jedyna tajemnicza osobg
copyright by ABS; jest mezczyzna odwrdcony do nas plecami (jego posta¢ nawigzuje do
irodio: Lostpedia. The ikonicznych przedstawien postaci Jana Ewangelisty[64]). Reklama zo-
Lost Encyklopedia;

stala odebrana jako atak na religie, trywializacja i degradacja motywu
Ostatniej Wieczerzy, w prasie opisywana byla jako parodia mediolan-
skiego fresku. Bernard Cahen (obronca wynajety przez dom mody)
twierdzil, ze fotografia jest interpretacjg obrazu Leonarda da Vinci a nie
Biblii, dlatego tez nie jest obrazoburcza czy antyreligijna, ale jest nawig-
zaniem do dziela sztuki odczytanego m.in. w kontekscie ksigzki Dana
Browna (tym samym przynalezy kulturze, a nie religii) [65]. Kolejne
reklamy domdéw mody nie wzbudzity juz takiej dyskusji - motyw ten
wykorzystali m.in. fotograf Howard Schatz The Last Supper (underwa-
ter), z cyklu H20 (2005), Michelangelo Pistoletto (fotografia — Ostatnia
Wieczerza z Francg Sozzani, redaktorka wloskiego ,Vogue”, w trakcie
pokazéw mody w showroomie Palazzo Valentino, 2010) czy Tolu Adeco
z Nicole Smallwood we wspdlpracy z fotografem Benem Lee w sesji
dla londynskiego ,,The Hub Magazine” (2011) - w tym przypadku na
stronach opisujgcych wydarzenia ,,modowe” mozemy dowiedzie¢ sig, ze
ujeta w ciekawy sposob Ostatnia Wieczerza moze by¢ ciagle ,,swiezym
motywem”[66]. Nie pojawiajg si¢ juz tak czeste wczesniej okreslenia
typu prowokacja, parodia, oémieszanie. Nawigzanie do artystycznych

<http://lostpedia.wikia.
com/wiki/The_Lost_Su-

pper>

[63] Przykladowo projekcja wideo niemieckiego
artysty Andreasa Sachsenmaiera L'Ultima Cena
(2007) to ,liturgia konsumenta” - w motyw medio-
lanskiego fresku wpisane zostaly powtarzajace sie
ruchy i zapetlone fragmenty dyskusji grupy trzynastu
kobiet o modzie, fryzurach i kawie (wideo dostepne
na stronie: <http://www.a-sachse.de/movies/abendoi.
html>). Innym przykladem mogg by¢: praca nawiazu-
jaca do Ostatniej Wieczerzy izraelskiego fotografa Adi
Nesa z cyklu Soldiers (1999) czy wczesniejszy stricte
polityczny poster Richard Nixon Watergate: The Last
Supper (1973-1974).

[64] W niektorych ikonograficznych przedstawie-
niach Ostatniej Wieczerzy mamy zgodna ze stowami
Ewangelii posta¢ Jana wspartg na postaci Chrystusa.
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Tu mamy posta¢ odwrdcong i siedzaca w ramionach
jednej z postaci-apostotow. Identyczny motyw znaj-
dziemy na obrazie Ostatniej Wieczerzy amerykanskiej
malarki litewskiego pochodzenia Viktorii Bulavy, por.
<http://www.viktorijabulava.com/the-artist.html>.
[65] French court bans Christ advert, za:

»BBC News” 2005, 11 marca [online], <http://news.
bbc.co.uk/2/hi/europe/4337031.stm> [dostep: 2 stycz-
nia 2014].

[66] The Hub Magazine ,,The Last Supper” Spread
Interprets the Religious Meal; ,,TrendHunter” 2011,
26 maja [online], <http://www.trendhunter.com/
trends/hub-magazine-the-last-supper> [dostep:

18 grudnia 2013].
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wizji dawnych mistrzow, a przede wszystkim do specyfiki ,,znaczacej
struktury” i powiazanej z nig narracji, jest w tych przypadkach juz
bardziej specyficznym decorum korzystajacym z sily ,,superbodzca’,
gdy rozpoznanie przez odbiorce nawigzania artystycznego do znanego
swzorca” (fresku) daje swoista satysfakcje poznawcza i sprawia przyjem-
nos$¢[67], niezaleznie od tego, ze czgs¢ tych nawigzan (intertekstow)
w ogole nie jest dla niego w pelni czytelna.

Dzi$§ przedstawienia Ostatniej Wieczerzy (réznych autoréw)
zdobig m.in. ubrania, torby, naczynia, produkty spozywcze czy smoczki
dla dzieci albo ubranka dla psow[68]. Motyw ten byt i jest wykorzy-
stywany w reklamie produkeji filmowych i telewizyjnych. Reklamy
przypominajgce ,wizualng strukture” Ostatniej Wieczerzy — najczesciej
nawiazujacej do fresku Leonarda da Vinci - mialy m.in. takie filmy,
jak: Luisa Bufiuela Viridiana (1961), M*A*S*H (1970) Roberta Altmana,
Gwiezdne wojny (Star Wars, 1999) George’a Lucasa, Alicja w krainie
czarow (Alice in Wonderland, 2010) Tima Bartona czy tez film z Hong
Kongu Asao (2006), a takze seriale, np. Zagubieni (The Lost)[69], Ro-
dzina Soprano (The Sopranos)[70], Dr House; amerykanskie kreskowki,
np. Popeye, Simpsons, South Park czy japonskie anime i mangi (np.
Sayonara, Zetsubou-Sensei autorstwa Koji Kumeta), a takze programy
telewizyjne (np. Gordona Ramsaya Hell’s Kitchen - sesja dla ,Guardian
Magazine”[71]). O popularnosci motywu swoistej ,,kliszy kulturowe;j”
$wiadcza setki ,,przerobek” kolekcjonowanych przez internautow(72].
Najczesciej jest to bezposrednie nawigzanie do mediolanskiego fresku,
chociaz zdarzajg si¢ takze ,przerdbki” Wieczernikéw Jacopa Bassano
czy Philippe’a de Champaigne. W roku 2013 obraz Ostatnia Wieczerza
autorstwa chinskiego malarza Zeng Fahnzi zostal sprzedany w ciagu
15 minut za ponad 23 mln dolaréw. Wzorzec, idealna (symboliczna)
kompozycja - jak zauwazyl Adam Lelko - ,,zdaje sie by¢ elementem
naszego kulturowego (czy raczej juz inter-kulturowego i globalnego)
wyposazenia, ktore kieruje postrzeganie na okreslone tory”[73].

[67] Zob. badania z zakresu neuroestetyki: P. Markie- =~ www.theguardian.com/culture/2010/jan/15/lost-last-

wicz, P. Przybysz, op. cit. -supper-the-guidelines> oraz <http://lostpedia.wikia.
[68] Dobrym przykladem jest wykorzystanie fresku com/wiki/The_Lost_Supper> [dostep: 27 listopada

z peruwianskiego kosciola, ktory zdobi produkty 2013].

sprzedawane m.in. w sklepie internetowym - tym, [70] Zdjecie - reklama serialu — wykonane w roku

co przycigga uwage do tego przedstawienia Wie- 1999 przez stynng fotografke celebrytéw Annie Leibo-
czernika, jest widoczna na stole potrawa w postaci witz dla ,Vanity Fair”

pieczonej §winki morskiej, zob. <http://www.zazzle. [71] Nawigzanie do ksiazki kucharskiej: M. Dunea,
co.uk/peru_cusco_cathedral_last_supper_w_cuy_gu- My Last Supper. 50 Great Chefs and Their Final Meals.
inea_pig_laptop_bag-256121716192738676> [dostep: Portraits, Interviews, and Recipes (2007-2011).

2 stycznia 2014]. [72] Wielka ,,kolekcj¢” Wieczerzy podzielong na kate-
[69] Na stronach fanow serialu mozemy odnalez¢ gorie mozemy znalez¢ pod adresem: <http://culture-
analizy fresku Leonarda da Vinci oraz postaci aposto- ~ popped.blogspot.com/2007/04/suddenly-last-supper.
tow i Chrystusa w powiazaniu z bohaterami serialu; html> [dostep: 2 stycznia 2014].

zob. m.in. R. Vine, Cracking the Lost Last Supper code, ~ [73] Zob. M. Sinior, Ostatnia Wieczerza wedlug

»The Guardian” 2010, 15 stycznia [online], <http:// Adama Lelko, ,,Fotopolis.pl. Internetowy Magazyn
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Przyjemnos¢ czerpana z parodii zalezy od stopnia zaangazo-
wania odbiorcy w intertekstualne ,,odbijanie” (o ktérym pisze Hut-
cheon)([74] - ,,odbijanie” miedzy wspotudziatem i dystansem, miedzy
hotdem i ironicznym usmieszkiem, migedzy oburzeniem a satysfakcja
z naruszania norm. Granice tych norm wyznaczamy sami i sami je
przekraczamy - czesto nie pamietajac wezesniejszych ,,przekroczen’”
Nasz zalezny od kontekstu ,,wspoétudzial i dystans” ewoluuje, ale i za-
petla sie w ,,ironicznych powtoérzeniach” , bo czy nie brzmi zabawnie
w kontekscie analizy, np. prac La Chapelle’a, historia ttumaczacego si¢
przed trybunatem Inkwizycji — jednego z najwiekszych malarzy wio-
skiego renesansu - Paola Veronese, ktdry bronigc swojej wizji Ostatniej
Wieczerzy, podkreslal, ze nie wiedzial, ze malarzowi nie wolno doma-
lowywa¢ do tego tematu dodatkowych postaci dla ozdoby[75].

o Fotografii” 2007, 26 marca [online], <http://www.
fotopolis.pl/n/5682/ostatnia-wieczerza-wedlug-ada-
ma-lelko/> [dostep: 27 grudnia 2013].

[74] L. Hutcheon, op. cit., s. 64.

[75] Ostatnia Wieczerza (1573) Veronese, malowana
do refektarza weneckiego klasztoru Santi Giovanni
e Paolo, dzi$ znana jest pod tytutem Uczta w domu
Leviego (autor dla bezpieczenistwa zmienit tytut).
Zgodnie ze swoja manierg artystyczna, wéréd do-
minujacych elementéw manierystycznego decorum
wokol bogato zastawionego stotu Veronese umiescit
wiele postaci ubranych zgodnie z 6wczesng dworska

Images - XIV - 2 korekta.indd 110

moda, a poéréd nich znalazly sie m.in. podejrza-

ne persony: mezczyzna dlubigcy w zebach nozem,
czarnoskorzy stuzacy, karly oraz szwabscy zolnierze
(luteranie), co wyjatkowo oburzyto przedstawicieli
Kosciota. Dziela Veronese, takze te przedstawiajace
tematy religijne, mialy bardzo §wiecki charakter, byly
bajecznym obrazem mody i obyczajéw epoki. Broniac
sie przed zarzutami Inkwizycji, przy okazji Veronese
sformutowal prawo artysty do wolnosci tworcze;.
Por. W. Lysiak, Malarstwo Biatego Czlowieka, t. 4
(rozdz. 38), Wydawnictwo Nobilis, Warszawa 2010;
K. Niedattowski, op. cit., s. 67.
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