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Afirmatywny charakter parodii i
w La puppé Timothyego Greenberga

Prze$miewczy ton dyskursu podejmowanego przez parodie spra-
wia, Ze humor i autorefleksyjnos¢ sg zawsze jej udzialem. Wypowiedzi
parodystyczne moga si¢ r6zni¢ nat¢zeniem pierwiastka komicznego
oraz krytyczng funkcjg zastosowanych nawigzan formalnych, jednak
nie sposob zakwestionowa¢ réwnoczesno$ci wspomnianych elemen-
tow. Niemniej przyjeto sie uwaza¢, iz cel parodii jest dwojaki: moze
ona pelni¢ role bezinteresownej zabawy badz tez wyrazistej polemiki
z utartymi wzorcami i schematami wypowiedzi. Parodia filmowa nader
czesto przynalezy do typu pierwszego — twdrczo$¢ Mela Brooksa lub
serie rodzaju Naga bro# i Straszny film stanowig doskonate przykta-
dy wspomnianej tendencji, gdyz w swiadomosci widzéw funkcjonuja
jako komedie, a zatem - kino rozrywkowe[1]. Natomiast przedmiotem
niniejszego artykutu stanie si¢ film z przeciwleglego bieguna doko-
nan artystycznych. Krotkometrazowy La puppé (2003) Timothyego
Greenberga wykorzystuje parodi¢ raczej w zwiazku z jej mozliwos-
ciami twdrczymi i krytycznymi niz komicznymi. Analizowany obraz
stanowi réwniez - jak sadze — przykiad gry z konwencja parodystyczna,
zakwestionowania jej dekonstrukcyjnych wlasciwoéci. Wpierw jednak
nalezy rozpozna¢ La puppé jako film parodiujacy Pomost (1962) Chrisa
Markera.

Dla kazdego, kto widziat najstynniejszy film francuskiego foto-
grafa i dokumentalisty, zrodlo inspiracji Timothyego Greenberga jest
az nazbyt oczywiste. Nasladowanie stylu jest tak daleko posuniete, ze
z latwos$cig mozna wymieni¢ przynajmniej kilka najbardziej wyrazi-
stych odniesien. Skojarzenia budzi juz samo uksztaltowanie formalne
obrazu. La puppé, podobnie jak pierwowzdr, to filmowy esej zlozony
z czarno-bialych zdje¢ — wypowiedzi, ktérag Marker okreslit w napisach
poczatkowych jako photo roman. Jednak o jednoznacznosci relacji jesz-
cze nie decyduje sama konwencja fotofilmu. Réwnie istotne, a przy tym
charakterystyczne, sa elementy narracyjne przejete z Pomostu. Krotki
metraz Greenberga takze rozpoczyna si¢ analogiczng animacja foto-
grafii przedstawiajacej miejsce rozgrywania sie kluczowych wydarzen:
u Markera jest to lotnisko Orly, w La puppé — przejécie dla pieszych

[1] Wedlug Ricka Altmana specyfika kategorii mniej skodyfikowana niz western czy musical, moze
gatunku filmowego wynika ze ,,zdolnosci laczenia by¢ rowniez interpretowana w duchu teorii Altmana.
i thumaczenia wszystkich aspektéw drogi przemie- R. Altman, Gatunki filmowe, przel. M. Zawadzka,

rzanej przez film’, w tym oczekiwan odbiorczych Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 54.

czy przyjetej strategii promocyjnej. Komedia, cho¢
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nieopodal parku. Wspomnianym zdjeciom towarzyszg takze dzwieki
diegetyczne i niediegetyczne. Te pierwsze odpowiadaja lokalizacji, dru-
gie w obu przypadkach stanowig muzyke chéralng. Inne podobienstwa
formalne miedzy filmami to uzycie plansz z opisem akcji w jezyku
francuskim (tre$¢ napiséw w La puppé to przede wszystkim peryfrazy)
czy postaé narratora komentujacego wydarzenia spoza kadru.

Takze i schemat fabularny zostal zaczerpniety z filmu Chrisa
Markera. Pomost opowiada histori¢ z gatunku science fiction, ktdrej
gtéwny bohater przezyt Trzecig Wojne Swiatowa. Po nuklearnym ka-
taklizmie ludzko$¢ desperacko szuka dla siebie ratunku, odnajdujgc
go wreszcie w podrdzach w czasie. Bohater posiada wyjatkowa zdol-
nos$¢ do zapamietywania szczegdlow, dzieki czemu staje si¢ idealnym,
cho¢ mimowolnym, kandydatem do przeprowadzania eksperymentow.
Wyjatkowo wyraziste jest wspomnienie z dziecinstwa na lotnisku Orly,
gdzie po raz pierwszy zobaczyl piekna nieznajoma oraz gdzie zginat
tajemniczy mezczyzna... W La puppé powtorzone zostaly zasadnicze
elementy budujace t¢ opowies¢: podrdz w czasie, tortury, wyjasnienie
zagadkowej $mierci, watek romantyczny.

Powyzsza analiza poréwnawcza daje pojecie o rozmiarach na-
$ladowania cudzego stylu, ktory stal sie elementem estetyki La puppé.
Przesmiewczy charakter, czyli drugi warunek konieczny do rozpozna-
nia parodii, zostal osiggniety przede wszystkim dzigki wprowadzeniu
absurdalnego bohatera: pluszowego pieska. Poniewaz Greenberg nie
porzucil refleksyjnej problematyki oryginatu poruszajacego kwestie
pamieci oraz przeznaczenia, wyjaskrawiona zostata komiczno$¢ podob-
nego zestawienia. Ponadto widz juz w tytule filmu moze rozszyfrowa¢
jego humorystyczng konwencje (angielskie puppy zapisane jak wyraz
francuski). Nie mniej czytelne, a zarazem przewrotne, sa napisy wstep-
ne. Greenberg informuje w nich o poprzednikach, zrédlach inspiracji
dla La puppé - zatem poza dzietem Markera zostaje jeszcze wymieniony
film Terryego Gilliama 12 mafp (1995). Jednak porzadek nawigzania
jest nie tylko nielogiczny (pierwszy pojawia sie obraz Brytyjczyka), ale
i zaskakujacy. Z komentarza odautorskiego w jezyku francuskim wy-
nika bowiem, iz Marker ukrad! pomyst na film niejakiemu Martyemu.

Nie sposob podwazy¢ zwigzku pomiedzy omawianymi filmami,
tak samo jak zywiotu parodystycznego La puppé. Pytania i watpliwosci
pojawiaja sie przy probie okreslenia intencji podobnego zestawienia.

Jak zostalo wspomniane na poczatku artykulu, istota parodii
opiera si¢ na podwojnym zwigzaniu elementu komicznego z interteks-
tualnym. Owa relacje Stownik terminéw literackich definiuje nastepu-
jaco: ,wypowiedz nasladujaca cudzy styl w celu jego o§mieszenia’[2].
Stylizacja w La puppé jest tak daleko posunieta, ze mozna si¢ spodzie-
wag, iZ to w nig zostanie wymierzona satyra. Jednak czy w przypadku
filmu Greenberga rzeczywiscie mozna uzna¢, iz to wlasnie poetyka

[2] J. Stawinski, Parodia, w: Stownik terminéw litera-
ckich, pod red. ]. Stawinskiego, Ossolineum, Wroctaw
2002, S. 374.
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oraz estetyka Pomostu zostaly wyolbrzymione, a nastepnie skryty-
kowane? W koncu bawi nas zaréwno pretensjonalnoé¢ francuskiego
akcentu w glosie narratora, jak i burzenie dramaturgii nagla grotesko-
wa sytuacjg — chociazby wtedy, gdy scena tortur maskotki przerwana
jest gra w karty. Mimo iz elementy komiczne zostaly zainspirowane
filmem Markera, to widz wcale nie musi by¢ $wiadomy nawigzan do
Pomostu, aby czerpa¢ przyjemnos¢ z obrazu. Tym samym Greenberg
znacznie zawezil wymog kompetencji odbiorczych dla swojego obra-
zu, co w przypadku wypowiedzi parodystycznej jest zabiegiem dos¢
zaskakujagcym. Czytelno$¢ parodii wynika bowiem miedzy innymi
z umiejetnego operowania konwencjami nalezacymi do tradycji danego
filmu czy gatunku. Jednak ironiczny dystans wymaga okresu u$pienia
odpowiednio dlugiego (aby schematy sie utrwalily i pozostaly czytelne)
oraz odpowiednio krétkiego (aby odbiorcy o nich nie zapomnieli)[3].
W tym momencie nalezy zauwazy¢, iz Greenberg nie tylko wykorzystat
chwyty, ktorymi méglby sparodiowa¢ dowolny film (komizm postaci-
-maskotki, komizm sytuacyjny i stowny), ale i siegnal po obraz mato
znany, po ktérym trudno oczekiwaé powszechnej rozpoznawalnosci.
Cho¢ znajomos¢ prototekstu La puppé stanowi najwyrazniej kwestie
drugorzednas, to nie jest, nie moze pozosta¢ nieznaczaca dla interpre-
tacji — nie pozwala na to podwdjne zwigzanie pierwiastka komicznego
i refleksyjnego. Dlaczego wiec filmowiec, zajmujacy sie gtéwnie pro-
dukowaniem reklam i programéw rozrywkowych[4], zdecydowatl si¢
zrealizowac parodi¢ wlasnie Pomostu Chrisa Markera?

Dan Harries, analizujgc mozliwosci parodii filmowej, nie watpi
W jej tworczy potencjal, ktéry bezposrednio wynika z jej dwdch cech:
Lkrytykowania systemow normatywnych oraz proponowania alterna-
tywnych ideologii”[5]. Ow status ,, metakrytycznego narzedzia” pozwala
parodii dokonywac¢ przewarto$ciowania w obowigzujacych tradycjach
wypowiedzi filmowej, cho¢ nie zawsze musi by¢ to wplyw destrukcyjny.
Harries skupia si¢ na gatunkach, ale mozna p6js¢ o krok dalej i spojrze¢
na parodie jako technike dekonstruujaca jezyk filmu w ogole - ktéra by
uzmystawiata widzowi, ze kino jest jedynie odmiang iluzji. Wydaje sie,
iz takie przekonanie towarzyszylo realizacji La puppé, a parodia bytaby
zartobliwg formg uznania dla Pomostu. Taka interpretacje umozliwia
nie tylko fakt, ze Greenberg wykorzystat, wyolbrzymit chwyty przejete
z innej poetyki, ale ich nie wykpil. W gruncie rzeczy je usankcjonowat,
gdyz film Markera mozna odczytywa¢ jako dzielo autotematyczne,
ktore manifestowaloby kreacyjny potencjal sztuki kinematograficzne;.
Z jednej strony przemawia za tym konwencja fotofilmu, z drugiej —
kontekst francuskiej Nowej Fali i jej wplywu na éwczesne myélenie
o formie filmowe;j.

[3] D. Harries, Konserwatywne transgresje i kanonicz-  www.wsfilms.com/directors/tim-greenberg> [dostep:
ne konkluzje, przel. G. Nadgrodkiewicz, ,Kwartalnik 31 grudnia 2013].

Filmowy” nr 59, 2006, s. 9. [5] D. Harries, op. cit., s. 11.

[4] Z filmem La puppé oraz wybrana filmografia

Greenberga mozna si¢ zapozna¢ na stronie: <http://
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Z powyzsza teorig koresponduje poglad Andrzeja Pitrusa na
znaczenie niezwyklego projektu. Koncentrujac si¢ wokot problema-
tyki pamieci i ruchu w ,,powiesci fotograficznej”, formuluje istotna
uwage na temat tego formalnego zabiegu: ,,Odrzucenie ruchu, a moze
po prostu ujawnienie, ze ruch w filmie nie tyle jest, ile jest skon-
struowany, podobnie jak czas czy przestrzen, prowadzi rezysera ku
zatraconym korzeniom kina. Ku fotografii[”]6. Rzeczywiscie, odwo-
tanie si¢ do rodowodu kinematografii pomaga uzmystowic sobie, jak
bardzo filmowy jest Pormost — mimo iz rezyser unika tego okreslenia
wobec swojego dziela. Nazwe photo roman mozna jednakze wyttu-
maczy¢, kojarzac ja z terminem objasniajacym zjawisko literackie, to
jest nouveau roman. Rozwijane symultanicznie wzgledem filmowej
nowej fali, dotyczylo przemian formy powiesci. Literatura tworzona
w duchu tego nurtu w duzej mierze byla autotematyczna, zrywata
z tradycyjnymi ukladami fabularnymi, a zdolno$¢ jednostki do pet-
nego poznania byla kwestionowana[7]. Analogicznie mozna opisa¢
Pomost, ktory porusza problem fatalnosci ludzkiej egzystencji i ztud-
nego znaczenia przypisywanego obrazom pamigci. Przede wszyst-
kim jednak eksponuje fikcjonalno$¢ opowiadanej historii, utkanej
ze statycznych zdje¢ oraz ozywiajacych ja komentarzy czy montazu.
Ostatecznie, jak zauwaza Pitrus, kino istnieje dzieki oktamywaniu
ludzkiej percepcji, niedostrzegajacej zdje¢, z ktdrych sktada sie tasma.
Jest tylko jeden kilkusekundowy moment ciaglego filmu - gdy nie-
znajoma budzi si¢ ze snu - ktory przerywa dotychczasowg poetyke.
Na zasadzie podobienstwa przyznalabym mu znaczenie stop-klatki:
»chwyt narracyjny, ujawniajacy narracyjng obecnos¢ kamery i teks-
towg umowno$¢ $wiata przedstawionego, wykorzystywany zazwyczaj
w celu wydobycia funkcji dramaturgicznej i podkreslenia wazno$ci
danego obrazu filmowego”[8].

Przywolanie znaczenia stop-klatki jest istotne rowniez ze wzgle-
du na nature zdje¢ w Pomoscie. Tradycyjnie obrazowi fotograficznemu
przypisuje sie bliski zwiazek z rzeczywisto$cig. Z tego tez wzgledu
filmowcy wlaczajacy fotografie do swoich dziel najczesciej siegaja po
zdjecia dokumentalne — np. Album Fleischera (1962) Janusza Majewskie-
go — lub wykorzystuja bezposrednio$¢ i domniemang prawdoméwnosé
medium jako formy narracji w kinie fikcji, jak w Memento (2000)
Christophera Nolana. Tymczasem obrazy tworzace photo roman nie
sg archiwaliami (Pomost to takze jedyny w dorobku Chrisa Markera
film fabularny). Poréwnanie ich do stop-klatek lub nawet kadréw zagi-
nionego filmu jest o tyle trafione, ze sg one w calosci zainscenizowane.
Ponadto, wraz z zastosowanymi technikami montazu, przejawiaja cechy
filmowosci. Bardzo czesto w przestrzeni pozakadrowej umiejscowione

[6] A. Pitrus, Fundament pamigci - o ,,fotograficznej [7] M. Glowinski, Nouveau roman, w: Stownik termi-
powiesci” Chrisa Markera, ,Kwartalnik Filmowy” néw literackich, op. cit., s. 344.
nr 54-55, 2006, S. 234. [8] Stop-klatka, w: M. Hendrykowski, Stownik termi-

néw filmowych, Ars Nova, Poznan 1994, s. 278.
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zostalo zrodlo akcji (w kierunku ktorego idg badz spogladaja postaci),
stosowano montaz oparty na punkcie widzenia (przestrzeganie zasady
180 stopni) czy tez ujecia/przeciwujecia.

La puppé w swojej stylizacji na wielu poziomach powiela po-
wyzsze chwyty. Sadze jednak, ze Greenberg najpelniej komentuje in-
tencjonalng fikcjonalno$¢ Pomostu przez wprowadzenie pluszowego
pieska jako bohatera. W tym zabiegu odczytuje nawigzanie do animacji,
ktdra jest bliska siostrg filmu - takie urzadzenia, jak fenakistiskop
i latarnia magiczna, a juz na pewno eksperyment Muybridge’a, do-
skonale potwierdzaja ich wspolny rodowod[9]. Animacje i La puppé
taczy z pewnoscig absurdalnos¢ bohatera, ktorego prawdopodobien-
stwo funkcjonowania w $wiecie rzeczywistym jest osiagniete forma
filmu ze zdje¢ — miejscami przechodzacego w technike poklatkowa.
Z kolei film animowany i film tradycyjny dzieli stosunek do $wiata
przedstawionego, gdyz $wiat animacji funkcjonuje poza prawami fizy-
ki, a postaciom obce sg ludzkie ograniczenia[10]. Posta¢ ,,animowana”
jest oczywiscie zrodlem komizmu La puppé, ale nie tylko: wprowadza
niejednoznacznos¢ co do charakteru ogladanego filmu. Cho¢ caly czas
otrzymujemy sygnaly $wiadczace o celowo$ci owej dwuznacznosci (np.
widzimy dlon kierujaca ruchami maskotki), to ostatecznego przekona-
nia nabieramy dopiero z chwilg $mierci bohatera (jesli Pomost nie byt
widzowi wcze$niej znany).

Formga tworczej, a przy tym zartobliwej, polemiki z mitem kina
nowofalowego jest w La puppé Marty. Jak mozemy dowiedzie¢ si¢ z na-
pisow poczatkowych, jest on tworcg obrazu oraz jego pomystodawcg -
gdyz Chris Marker jedynie ukradl ide¢ oraz uprzedzil realizacje, Jesli
widz nie zna jezyka francuskiego, to prawda o mistyfikacji zostanie
ujawniona dopiero w napisach konicowych. Kino autorskie, autotema-
tyzm i eksperymenty formalne to klisze zwigzane z formacja francuskiej
Nowej Fali. Ich przywolywanie, cho¢ naturalnie zwigzane z Pomostem,
jest pretekstem do zartow. Przede wszystkim jednak z naszych przy-
zwyczajen odbiorczych, a nie z filmu Markera.

Jak zauwaza Marek Hendrykowski, nazwa ,,parodia” wywodzi
sie od greckich stow ,,tuz obok” oraz ,,oda”[11]. W kontekscie La puppé
ta etymologia nabiera interesujacej dwuznacznosci: film Greenberga
stanowiltby ode, hold ztozony Markerowi i jego wkiadowi w rozwoj
kina. To, ze robilby to w sposob przewrotny, ,,obok”, wigza¢ by mozna
ze zmianami, jakie zaszly w funkcjonowaniu parodii. Dan Harries
twierdzi, iz owa odmiana stylizacji dzi$ juz nie tyle krytykuje systemy
jezykowe, ile zaczyna parodiowac siebie sama: ,,stala si¢ zatem for-
ma, ktdra jest zarazem kanoniczna, jak i antykanoniczna’[12]. Dzieki
temu rozdzwigkowi jest mozliwe funkcjonowanie afirmatywnej de-

konstrukeji.

[9] P. Sitkiewicz, Mafe wielkie kino. Film animowany [10] Ibidem, s. 11.

od narodzin do kotica okresu klasycznego, stowo/obraz  [11] Parodia, w: M. Hendrykowski, op. cit., s. 216.
terytoria, Gdansk 2009, s. 21-30. [12] D. Harries, op. cit., s. 22.
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