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Go West, czyli bracia Marx 5 omr
dosiadajg zelaznego konia

Bracia Marx w tym sensie wyprzedzali swoje czasy, ze burzyli
konwencje zardwno samego gatunku filmowego, jak i kina w ogdle,
jeszcze zanim ich reguly zdazyly si¢ wykrystalizowac.

W roku 1940 (!) powstaje dziesigty film z udziatem legendar-
nego tria. Juz sam oryginalny tytul obrazu Go West sugeruje zwigzek
z konkretnym modelem narracyjnym westernu, w ktérym ,,ze wzgledu
na interakcje miedzy bohaterem, spotecznoscia a zloczyncami” - jak
wymienia Jacek Ostaszewski — ,,grupa bohateréw tworzy spoteczno$é
skoncentrowang wokdt wedrowki na Zachod (wyprawy traperow, we-
dréwka karawany pionieréw, budowa kolei itp.) (Zelazny kon, Szlak
potnocno-zachodni [...])"[1]. I to wlasnie ten model - dziesiatki lat przed
jego wyodrebnieniem w genologii filmu - wybieraja sobie Groucho,
Chico i Harpo Marx jako temat do wyglupow.

Wyrezyserowany przez Edwarda Buzzela film rozpoczyna sie od
podanego w formie napiséw wprowadzenia:

In 1851, Horace Greelay uttered a phrase that did much to change the histo-
ry of these United States. He said: “GO WEST, YOUNG MAN, GO WEST".
This is the story of three men who made Horace Greelay sorry he said it[2].

Akcja pierwszej sceny rozgrywa sie na dworcu kolejowym. Po-
drézni (wérdd ktorych sg rowniez bracia) masowo wykupuja bilety ,,na
Zachéd”, o ktérym wiadomo tylko tyle, ze jest na zachodzie. Nie wiemy,
ani dokad dokladnie, ani tez po co ludzie si¢ tam udajg. Pierwszym
obiektem parodii staje si¢ zatem samo okreélenie (imperatyw) ,,na
Zach6d” - wysmianiu podlega nie tyle wyidealizowany obraz nowego
$wiata, ile sama wielka misja bialych osadnikéw krzewigcych cywili-
zacje tam, gdzie jeszcze nie dotarta. Istotnym elementem ikonografii
w przywolanej scenie jest czapka traperska (,,model z roku 1870”) jako
symbol wedrowki w wiadomym kierunku. W scenie tej poznajemy
réwniez braci Joego i Rustyego Panello (Chico i Harpo Marx) oraz
oszusta San Quentina Quale’a (Groucho Marx). ,,To jest Terry Turner.
Przyjechal z zachodu” - méwi prezes Kolei Nowojorskiej, podkreslajac
w ten sposob, ze mezczyzna jest kim$ waznym. Turner (John Carroll)
namawia wladze kolei, by jej kolejny odcinek biegt przez tzw. Trupi

[1] J. Ostaszewski, Konteksty westernu, w: Kino [2] W roku 1851 Horace Greelay wyrzekl stowa, ktore
gatunkow, pod red. A. Helman, Wydawnictwo Rabid, = zmienily histori¢ Stanéw Zjednoczonych: ,RUSZAJ NA
Warszawa-Krakow 1991, s. 74-75. ZACHOD, MLODZIENCZE”. Oto historia trzech lu-

dzi, przez ktorych Horace Greelay pozatowat tych stow.
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Wawodz. Bohater nie ukrywa, ze dzigki takiemu rozwigzaniu bedzie mogt
ozeni¢ sie z kobieta, ktorg kocha. Moze pozwoli¢ sobie na takg szczeros¢,
poniewaz przyjechal z Zachodu, a to - jak si¢ okazuje — wystarcza, zeby
w pelni mu zaufa¢, nawet jesli motywacje sg natury osobiste;.

Trupi Wawdz nalezy do dziadka wybranki Turnera, Dana
Wilsona. Jesli kolej kupi jalowa, bo pozbawiong ztota ziemie, ktérg
za bezcen sprzedal Wilsonowi dziadek Turnera, konflikt pomiedzy
dwoma zwasnionymi rodami zostanie zazegnany, a bohater bedzie
mogl sie polaczy¢ ze swoja wybranka. Trzeba tylko zdoby¢ akt wlas-
nosci ziemi.

To wtasnie swoista walka o dokument stanowi o$ fabularng
konfliktu, a historia opowiedziana jest w taki sposéb, by (po drodze)
wysmia¢ niemal wszystkie elementy stanowiace kwintesencje filmo-
wego westernu.

Konteksty i gra Sam temat filmu, wysuwajac na plan pierwszy motyw budowy

z konwencjami amerykanskiej kolei transkontynentalnej, odsyta nas bezposrednio do,
przywotanego juz zreszta, Zelaznego konia (1924), jednego z niekwe-
stionowanych arcydziel kina niemego, a po cz¢éci réwniez do Generata
(1926) Bustera Keatona. I cho¢ w Go West sam proces budowy linii
jest niemal niewidoczny, warto wskaza¢ film Johna Forda jako wazny
kontekst.

Zelazny kot byt pie¢dziesiatym filmem Johna Forda (wiekszo$¢ z nich zre-
alizowal pod pseudonimem Jack Ford) i od razu zostal uznany za wielkie
osiagniecie artystyczne. Logicznie prowadzona akcja, wzruszajacy watek
melodramatyczny, wspaniale pejzaze Monument Valley i gor Sierra Nevada,
efektownie fotografowane przez George’a Schneidermana, wzorujgcego sie
na XIX-wiecznym amerykanskim malarstwie pejzazowym spod znaku
Alberta Bierstadta i Fredericka Churcha, ttumy statystéw, w tym Indian,
dziesie¢ tysigcy sztuk bydla i tysiac trzysta bizonéw — wszystko to robilo
potezne wrazenie[3].

Wiekszos¢ elementow, ktore w kontekscie filmu Forda wymienia
Lukasz Plesnar, odnajdziemy réwniez w Go West, z tym Ze w nieco
skromniejszej, za to przepelnionej najwyzszej klasy humorem formie.

To wlasnie rozstawiona przez Johna Forda, a lezgca na dawnych
terenach Indian Navaho, Monument Valley ,,gra” w Go West bezcenny -
jak sie potem okazuje — Trupi Wawoz[4]. Bracia Panello w tych wlasnie

»okoliczno$ciach przyrody” kupuja od Dana Wilsona akt wlasnosci
ziemi. A fakt, ze placa zan jedyne 10 dolaréw, wystarcza, aby zrozumie¢
desperacje jej, bytego juz teraz, wlasciciela. Wilsonowi — jak sam pod-
kresla - zalezy tylko i wylacznie na przysztosci wnuczki, ktorg chciatby
wesprze¢ finansowo. Mezczyzna marzy juz teraz jedynie o niewielkim
udziale w kopalni zfota, a otrzymane przed chwilg 10 dolaréw zamierza
przeznaczy¢ na ten cel.

[3] L.A. Plesnar, Twarze westernu, Wydawnictwo [4] Autorem scenografii byt Cedric Gibbons.
Rabid, Krakéw 2009, s. 117.
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Niczego nie§wiadomy Terry udaje sie do swojej ukochanej. Jest
pewien, ze po finalizacji kupna ziemi przez kolej zyska wreszcie przy-
chylnos¢ dziadka swojej wybranki. Eve Wilson (Diana Lewis) reaguje
na wiadomo$¢ w sposob tak entuzjastyczny, jak wyrafinowany. Dialogi
typowe dla sophisticated comedy w scenerii Dzikiego Zachodu zestawio-
ne zostaly w tej scenie z niezwykle ckliwg muzyka. Doktadajac kontekst
dwoch zwasnionych rodéw, mozemy interpretowac to, co widzimy
na ekranie, bardziej w kategoriach pastiszu niz parodii. Galopujacy,
a potem widowiskowo zsiadajacy z konia, Romeo nie jest w tej scenie
postacig komiczng. To samo tyczy si¢ wychodzacej o blasku ksiezyca
przed hacjende Julii. Jedno jest pewne — watek melodramatyczny, tak
jak w Zelaznym koniu, odgrywa w filmie niepolednig role.

Wspomniana walka o akt wlasnosci Trupiego Wawozu to juz
istna wariacja na temat filmowego westernu.

»Rusty, nie lubie Zachodu, ludzie bez przerwy si¢ tu mordujg” -
komentuje strzelaning przy saloonie Joe. Rewolwerowcem, ktory przed
chwilg z usmiechem na ustach zakonczyl swoje porachunki, jest niejaki

»Red” Baxter. Bandzior otrzymuje telegram o tresci: ,Drogi Redzie,
zdobadz akt wlasnosci, bo nie zmusimy kolei do kupna naszej ziemi
po naszej cenie. Beecher”. Ich ziemia to teren potozony na pdinoc od -
réwnie ciekawie brzmigcego — Cripple Creek. Zdobycie aktu wlasnosci
umozliwi zatem parze czarnych charakteréw zgarniecie fortuny bez
wzgledu na to, jaka trase wybierze kolej.

Od tej chwili akt wlasnosci Trupiego Wawozu krazy stale pomie-
dzy bra¢mi Panello (do ktérych wkrotce dofaczy rowniez San Quentin
Quale) a duetem Baxter & Beecher.

Oszust Quale po wynegocjowaniu aktu wlasnosci za sume 6000
dolaréw pewien jest, Ze otrzyma zan prawie dwa razy tyle. Staje si¢ jed-
nak ofiarg innego oszusta — Reda Baxtera, ktory zostawia go z niczym.
W scenie tej — brawurowo zagranej przez Groucho - sparodiowaniu
ulega westernowy motyw pojedynku, a punkt wyjscia stanowig prze-
chwatki rewolwerowcéow. W klasycznym westernie kazdy za wszelka
ceng chce dowie$¢, iz jest lepszym strzelcem niz jego przeciwnik, wy-
znaczajac sobie coraz to trudniejsze cele. W Go West motyw ten ulega
oczywiscie wySmianiu. ,Widzisz muche na czubku nosa?” - zapytuje
Quale Reda, wskazujac na siedzacego przy barze pijaka. ,To znaczy,
ze masz dobry wzrok” - puentuje. Innym razem bohater - nie mogac
uporac sie z kaburg i para koltéw — oznajmia: ,,Nie rozumiem, jak oni
panuja nad tym wszystkim, jadac na koniu” Zamiana rewolweréw na
szczotki przez Rustyego, mknacy na dwdch kotach dylizans i kapitalna
scena schadzki z dwulicowymi prostytutkami to jednak tylko przed-
smak tego, co wydarzy si¢ po przybyciu braci do wioski Indian.

Model westernu z motywem wedréwki na Zachéd od poczatku  Rdzenni mieszkancy
zwigzany byt z tematem Indian. W Zelaznym koniu czerwonoskérzy — Ameryki
przedstawieni sg jako ci, ktérzy stanowia jedno z najwigkszych zagrozen
z punktu widzenia krzewienia cywilizacji — utrudniajg oni bowiem
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proces budowy linii kolejowej, siejac spustoszenie i $mieré. W Go West
pojawienie si¢ Indian nie ma jednak bezposredniego zwiazku z tema-
tem technologicznego scalenia Wschodu z Zachodem, a sam wizerunek
rdzennych mieszkancéw Ameryki odbiega znacznie od obrazu, do
jakiego kino przyzwyczaito dwczesnego widza westerndw. Jak pisze
Jacek Ostaszewski:

O Indianach w westernie pisano wiele [...], ale moze warto zwrdci¢ uwage
na jeden aspekt w ich filmowym obrazowaniu. Otdz najczesciej w trady-
cyjnym westernie wigwamy wioski indianiskiej ustawione byly frontem do
jej centralnego punktu. Stanowit go... stup tortur, miejsce kazni Biatego.
Indianska wioska funkcjonowala jako alegoria Zta, Piekla (Niezwycigzo-
ny Bill, 1937, C. de Mille'a z Gary Cooperem w roli gléwnej). W latach
piecdziesiatych western na szeroka skale podjat akcje rehabilitacji Indian.
W filmie Sama Fullera Run of the arrow (1957) obdz indianski lezy nad
przejrzysta rzekg. Zycie ptynie tam spokojnie, jak gdyby czas sig zatrzymal.
Wioska staje si¢ wyobrazeniem dzieciecego wieku ludzkosci, symbolem
odnalezionego Edenu [...][5].

Gwoli §cistosci dodajmy, ze na film Fullera, jako prekursora
prob zmiany wizerunku Indian w kinie, powoluje sie rowniez Lukasz
Plesnar[6]. Wré¢my jednak do Go West. Obraz indianskiej wioski — abs-
trahujac na razie od faktu, ze mamy do czynienia z komedia - zblizony
jest tu raczej do tego zaprezentowanego w Run of the arrow (1957!). Po
przybyciu na miejsce Terry wypowiada zdanie: ,Indianie s przyjazni,
jesli ich dobrze traktowac” I tacy tez si¢ okazujg. Wioska Indian staje
sie dla naszych bohateréw swego rodzaju azylem, w kontekscie dalszej
podrdzy (musza przeciez jeszcze dotrze¢ do najblizszej stacji, a stamtad
pociagiem do Nowego Jorku, gdzie sfinalizujg sprawe kupna przez
kolej Trupiego Wawozu). Zycie faktycznie plynie tu ,jak gdyby czas
sie zatrzymal”. Bracia Marx rowniez w odniesieniu do tego problemu
badawczego wyprzedzili zatem swoje czasy. Co wiecej, samo zagad-
nienie konfrontacji i proba nawigzania kontaktu z czerwonoskoérymi
postuzyly tu jako temat do stworzenia - jednej z najlepszych w caltym
filmie - serii gagow.

Ow nowy rozdzial otwiera scena spotkania z wodzem ple-
mienia. ,,Méwisz po indiansku?” — zwraca si¢ Quale do Joego. ,,Uro-
dzitem si¢ w Indianapolis” - styszy w odpowiedzi. Szybko okazuje
si¢ jednak, ze jezyk mieszkancow Indianapolis rozni si¢ od jezyka
tubylcéw. ,Nawet nie mowisz po indiafisku. Wyrecytuj Hiawathe
Henryego Wadswortha Longfellowa” - rzuca wyzwanie przywddcy
czerwonoskérych Quale. Jezyk ,,biatych” zna z kolei tylko Indianka,
ktora nie ma najmniejszej ochoty na nawigzanie blizszego kontaktu
z go$¢mi. Gardzi naszyjnikiem carycy, bo woli cadillaca. ,Widac, ze
nie pochodzi z rezerwatu” — puentuje cale zajscie Quale. Przelom
nastepuje dopiero wowczas, gdy do akeji wkracza Rusty. Bariere jezy-
kowg udaje si¢ zatem pokona¢ komus, kto paradoksalnie... nie mowi.

[5] J. Ostaszewski, op. cit., s. 78. [6] Zob. L. Plesnar, op. cit., s. 553.
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A dzieje si¢ to za sprawg uniwersalnego jezyka... muzyki. Wodz ple-
mienia jest zafascynowany klaksonem Rustyego, a ten — podchwytujac
temat — rogami szamana, na ktoérych w duecie z Joem wygrywa prosta
melodi¢ w rytmie walca. Po chwili do wystepu dolgcza si¢ réwniez
Quale, intonujac rzewng piesn.

Muzyczne wyczyny braci Marx to w filmach z ich udzialem  Melodie Dzikiego
niemal staly punkt programu. Do historii kina przeszly zarowno  Zachodu
brawurowe popisy wirtuoza fortepianu - Chico, jak i nastrojowe
kompozycje wygrywane przez jego mlodszego brata na harfie (stad
zresztg wzial sie jego przydomek). W takich filmach, jak Noc w ope-
rze i Dziei na wyscigach, sceny te nie odgrywaly jednak jeszcze tak
donioslej roli w odniesieniu do dramaturgii filmu. Stanowily raczej
co$ w rodzaju ornamentu, wspdottworzac nastrdj miejsca. Co wigcej,
w obu przywolanych tytulach wystep Harpo nastepowat bezposrednio
po wystepie jego starszego brata, a sam repertuar nie korespondowat
w sposob zbyt wyrafinowany z tematyka danego obrazu - dla przy-
ktadu, w filmie Noc w operze Chico interpretuje jazzowy standard All
I Do is Dream of You.

Rozstawiony przez Orkiestre Glenna Millera i The Andrews Si-
sters, a wykonywany przez najstarszego z braci, przebdj The Woodpecker
Song[7] nie wywodzi sie, co prawda, w prostej linii z tradycji muzyki
country. Kluczowa jest natomiast interpretacja utworu, ktory w wyko-
naniu artysty bezsprzecznie oddaje ducha Dzikiego Zachodu. Scena,
o ktorej mowa, rozgrywa si¢ w saloonie bezposrednio po odzyskaniu
przez braci aktu wlasnosci Trupiego Wawozu. Filmowy Joe jest do tego
stopnia uradowany takim obrotem spraw, ze pod wplywem impulsu
siada przy fortepianie i po prostu zaczyna grac.

Na wystep jego mtodszego brata widz musi natomiast poczekac
(w znaczeniu pozytywnym) do momentu, kiedy protagonisci trafig do,
przywolanej juz wczesniej, indianskiej wioski. Przywdédca czerwono-
skorych otrzymuje od Rustyego krétki kurs gry na flecie, po czym obaj

»muzycy” rozpoczynajg wspdlne granie. Harfa indianska nieco rézni sie

wygladem od tej z opery, niemniej jej skromne mozliwosci wystarczaja,
by Rusty wspolnie z wodzem odegrat szlagier From the Land of Sky-
-Blue Water(8]. Scena ta pelni ponadto bardzo wazng funkcje wlasnie
z punktu widzenia dramaturgii filmu - jest to czas na zlapanie oddechu
przed majacg dopiero nastapi¢ czescig finatowa, ktdra rozegra sie na
poktadzie Zelaznego konia.

Omawiajac funkcje muzyki w Go West, nie mozna nie wspo-
mnie¢ o dwdch kompozycjach Bronistawa Kapera. Piosenki polskie-
go kompozytora rozbrzmiewajg w musicalowych scenach filmu. You
Can’t Argue With Love wykonuje na scenie dziewczyna Reda Baxtera,
Lulubelle (June McCloy), misternie uwodzac przy tym Quale’a. Cho-

[7] Muz. Eldo Di Lazzaro. Utwor nie zostal wymie- [8] Muz. Charles Wakefield Cadman.
niony w czotéwece filmu.
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dzi - jak zwykle zreszta — o zdobycie aktu wlasnosci Trupiego Wawozu.
Eve Wilson, czekajac na swojego ukochanego, nuci natomiast As If
I Didn’t Know.

Jeszcze jeden utwor z musicalowego programu Go West zastugu-
je na uwage — mowa o Ridin’ The Range[9]. Piosenke, ktdra jest swego
rodzaju hotdem dla niezmordowanych koni, wykonuje w drodze do
wioski Indian trio: Terry Turner, San Quentin Quale & Joe Panello.
Akompaniuje im Rusty, przygrywajac na harmonijce ustnej. Gwoli
$cisto$ci dodajmy, ze autorem tekstow wszystkich piosenek rozbrzmie-
wajacych w scenach musicalowych byt Gus Kahn. Uwazny widz zauwa-
zyt ponadto, ze Ridin’ The Range styszymy (w wersji instrumentalnej)
réwniez w czoldéwcee filmu.

Tworcy obrazu, w trosce o jak najwierniejsze oddanie atmo-
sfery Dzikiego Zachodu, zamiescili w $ciezce dzwigkowej takze kilka
standardéw muzyki country - m.in. stynny kawalek Oh Suzanna, kto-
ry w roznych wersjach (w jednej ze scen piosenka jest nucona przez
Groucho) rozbrzmiewa w Go West, przypominajac widzowi o czasie
i miejscu akgji filmu.

Wielki final Western, musical, ale przede wszystkim komedia. Powiedzie¢
jednak, ze Go West jest parodia tudziez wariacja na temat westernu, to
nic nie powiedzie¢. Bracia Marx poza tym, ze - jak stusznie zauwaza
Marek Hendrykowski[10] - byli krélami filmowej farsy, wykorzysty-
wali réwniez elementy innych wyodrebnionych przez badacza odmian
komedii. W odniesieniu do konstrukcji, nieposlednig role odgrywa
w Go West tradycja filmowego slapsticku, nierozerwalnie zwigzana
z postacig stynnego aktora, rezysera i producenta filmowego Macka
Sennetta. Jak pisze Marek Hendrykowski:

To Sennett (notabene uczen Davida Warka Griffitha uwazajacy montaz za
klucz do sztuki filmowej) wykreowal podstawowe reguty slapsticku jako
ekranowego widowiska i on rowniez wypracowal zasade jego prostej dwu-
cze$ciowej konstrukeji dramaturgicznej z perypetiami w czeéci pierwszej
i przybierajaca z czasem rozmiary zagarniajacego wszystkich i wszystko
huraganu pogoni w cz¢$ci finatowej. Konstrukcja ta, sprawdzona w tysig-
cach filmow, okazala si¢ swego rodzaju kamieniem wegielnym budowy
slapsticku, na ktorym powstata niezliczona liczba wspaniatych komedii[11].

Jednym z tysigca tych obrazéw jest réwniez Go West. Wszystkie
przywolane do tej pory sceny filmu to perypetie, pogon rozpoczyna si¢
natomiast w chwili, kiedy protagonisci wchodzg na poktad Zelaznego
konia. Pocigg musi dotrze¢ do Nowego Jorku przed banda Reda Baxtera,
w przeciwnym razie akt wlasnoéci Trupiego Wawozu straci wartos¢.
To wlasnie determinacja, z jaka bracia podejmg si¢ tego karkotomne-
go — jak sie okaze — zadania, bedzie zrodtem owej niszczycielskiej sity,

[9] Muz. Roger Edens. red. K. Loski, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 1998,
[10] Zob. M. Hendrykowski, Komedia filmowa - s. 71.
wezoraj i dzis, w: Kino gatunkow - wezoraj i dzis, pod.  [11] Ibidem, s. 73.
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pochtaniajacej wszystko, co tylko stanie im na drodze. Pojawienie sie
pociagu w ostatnich scenach filmu ma oczywiscie réwniez wymiar
symboliczny - krzewienie cywilizacji (przypomnienie). Motyw amery-
kanskiej kolei transkontynentalnej i scalenie Wschodu z Zachodem to
przeciez gtéwny temat opowiesci, sam pociag pojawia sie jednak dopiero
w ostatnich dwudziestu minutach filmu. W tych scenach nie istnieja
juz jednak zadne reguly, a jazda odbywa sie dostownie bez trzymanki.

Poza charakterystyczna dla sophisticated comedy stowng szer-
mierka[12] w Go West mamy réwniez do czynienia z szermierka sensu
stricto. I nie bytoby moze w tym nic nadzwyczajnego, gdyby nie fakt,
ze za bialg bron postuzyly naszym bohaterom... oliwiarki. W filmie
Noc w operze Harpo podobnie sfunkcjonalizowal batute dyrygencka,
prowadzac pojedynek z calg orkiestra, w Go West jego przeciwnikami
sa palacz i maszynista. Obaj ponosza kleske, po czym zostaja solidnie
zwigzani przez braci, ktérzy przejmuja stery. Z uwagi na fakt, ze ,pod-
recznik dla maszynisty jest bezuzyteczny, jesli nie ma maszynisty”, San
Quentin Quale postanawia, ze poradzi sobie bez niego, za to z pomoca
Joego. Wszystko idzie zgodnie z planem. Rozpedzony pocigg mknie
z zawrotng predkoscia. Pytanie brzmi jednak, jak go teraz zatrzymac -
po drodze trzeba przeciez ,,zgarna¢” Terryego i Eve.

- Jak to si¢ zatrzymuje? - pyta Quale spetanego maszyniste.
- Hamulcem, hamulcem - odpowiada przerazony mezczyzna.
- To najlepszy gag w catym filmie - méwi, zwracajac si¢ do widzow, Quale.

Niestety, hamulec zostaje ztamany przez Rustyego, ktéry oczy-
wiscie chcial dobrze, a wyszto na opak. Podobnie dzieje sig, kiedy nasz
bohater, chcac zala¢ palenisko, wlewa do komina substancje zawierajaca
tatwopalne wodoroweglany - pociagg mknie jak szalony. Na domiar
zfego, na poktadzie zelaznego konia przebywa réwniez duet czarnych
charakteréw. Protagoni$ci musza zatem stoczy¢ kolejny pojedynek —
tym razem na szczapy drewna, ktére — podobnie jak oliwiarki — znako-
micie sprawdzajg si¢ w roli bialej broni. Baxter i Beecher po przegranej
walce zostajg umieszczeni w wagonowej toalecie. ,W razie problemow
dzwoncie” - puentuje cale zaj$cie Quale. Cho¢ - jak sam stwierdza
w jednej ze scen — ,Jest rok 1870, Graham Bell nie wynalazt jeszcze
telefonu”. Pare antagonistéw uwalnia dopiero Lulubelle. Kiedy pociag
udaje si¢ wreszcie zatrzymac, do braci dotaczaja Eve i Terry. Beecher
z Baxterem przesiadaja si¢ natomiast na konny powoz, rozpoczynajac
wyscig z maszyna, ktory w ich mniemaniu jest wygrany, poniewaz ich
przeciwnikom konczy sie opat.

Czego si¢ jednak nie robi dla pary zakochanych? Jesli wagony
wykonane s3 z drewna, to czemu nie przetworzy¢ zbednej materii na
niezbedna energie? Mozna nawet dorzuci¢ do pieca troche masta, ,,tak
brzmi jak diesel” Rusty ostrzy siekiere, wykorzystujac do tego celu
obracajace si¢ kolto pociagu i juz po chwili zebrana zostaje calkiem
pokazna porcja opalu.

[12] Zob. ibidem, s. 76.
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Poza odkrywaniem nieznanych funkcji znanych przedmiotéw
(oliwiarki i szczapy w roli bialej broni, koto pociagu jako szlifierka)
ciekawym pomysltem w tej czesci filmu jest rdwniez totalne zakwestio-
nowanie praw fizyki. Scena, w ktdrej Rusty probuje w trakcie jazdy spiac
ze soba dwa rozlaczone wagony, dostownie zwala z ndg. Protagonista,
niczym superbohater z filméw science fiction, wydtuza sie, jakby byt
z gumy, a po wykonaniu zadania wraca do swojego pierwotnego ksztat-
tu. W wyniku zdemontowania toréw przez pare antagonistow pociag
wyskakuje z szyn, jezdzac w kotko po miejscowej posiadtosci niczym
karuzela i zmiatajac wszystko, co tylko staje mu na drodze (z drewnia-
ng chatg wlacznie). Woz z Beecherem i Baxterem wjezdza natomiast
analogicznie na tory, na ktérych niespodziewanie znéw pojawia si¢
ogolocony z wszelkich drewnianych elementdéw pocigg. Tym samym
negatywne postacie zostaja ostatecznie pokonane, a bohaterowie ciesza
sie ze zwyciestwa.

Ostatnia scena filmu to kolejne nawigzanie do niezapomnianego
Zelaznego konia. Bohaterowie §wietuja moment spotkania si¢ dwdch
linii kolejowych - wschodniej i zachodniej. Od tej pory, jak mozemy
sie domysla¢, obie stanowi¢ bedg jedng - transkontynentalna, biegnaca
od wybrzezy Atlantyku do Pacyfiku. W kadrze pojawiaja si¢ natomiast
dwa parowozy skierowane frontem do siebie (tak jak w filmie Johna
Forda). Pada wymowna kwestia: ,,A teraz, panie i panowie, prezes Kolei
Nowojorskiej i Zachodniej przetnie wstege i wbije kolek, otwierajac
nowg kolej. Orkiestra, gra¢!”. W uznaniu zastug zaszczyt wbicia kotka
otrzymuja jednak bracia, a sam prezes pod wplywem zamachu, jaki
bierze Rusty, zostaje dostownie wbity w ziemie. Podobnie jak w Ze-
laznym koniu (i Generale Bustera Keatona) temat kolei oraz Zachodu
koresponduje w Go West z historig milosna, a w finale wszystkie kon-
flikty zostaja harmonijnie rozwigzane. ,,Kiedy wbija ostatni gwoézdz,
bedziemy naleze¢ do obu stron i do siebie samych” - mowi do swej
ukochanej gtéwny bohater filmu Forda.

* % %

Trzej bracia Marx wykorzystuja formutle znana z wezesniejszych
obrazow z ich udzialem - wchodza w skonwencjonalizowana rzeczywi-
sto$¢, rozbijajac jednoczesnie jej umowny porzadek. Jak pisze Dorota
Skotarczak:

Bracia Marx sg w dziejach sztuki filmowej zjawiskiem niezwyklym, w za-
sadzie nie majacym zadnego odpowiednika. W skrzacych si¢ od blyskot-
liwych dialogéw filmach dokonujg catkowitej destrukcji ukazywanej na
ekranie rzeczywistosci. Nie liczg si¢ przy tym z jakimikolwiek ogranicze-
niami, dzialaja kierujac sie sobie tylko znanymi przestankami, sa szaleni
i zwariowani, w sumie robig wszystko, na co maja ochote. Na ekranie
prezentujg totalny anarchizm i swobode dziatania[13].

[13] D. Skotarczak, Historia amerykariskiego musicalu
filmowego, SF Montevideo, Wroclaw 2000, s. 29.
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Go West jest jednak w odniesieniu do tego problemu filmem
wyjatkowym, gdyz owa ,,swoboda dziatania” przejawia si¢ w nim na
kilku plaszczyznach. Znamienne jest przede wszystkim zagadnienie
czasu i miejsca akgji filmu. Groucho, Chico i Harpo docierajg na Dziki
Zacho6d w drugiej polowie XIX wieku, pozostajac jednak sobg w stu pro-
centach! Stwarza to podwdjne, a nawet potrdjne mozliwo$ci tworzenia
najrozmaitszych gagow. Po pierwsze — wy$miane zostaje konkretne spo-
teczenstwo, tudziez grupy spoleczne (nic nowego), po drugie — zostaje
ono wysmiane przez ,,przybyszow z przysztoéci” (pryzmat) i wreszcie
po trzecie, co wigze si¢ z drugim - sparodiowaniu ulega juz nie tylko
sama rzeczywisto$¢ ze swymi konwenansami, ale rdwniez konkretny
gatunek filmowy (konwencja), a na samym koncu takze medium filmu.
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