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znaczenie zabiegow stylizacyjnych
w szkolnych etiudach Marka Piwowskiego

Kolejne pokolenia zasmiewaja sie z absurdalnego humoru Rejsu
(1970), z pewnym ostupieniem i nie bez uémiechu na twarzy stuchaja
przechwalek Czestawa Niemena w Sukcesie (1968) i przygladaja si¢ nie-
mieckiemu hetmowi na wierzchotku sosny w filmie Pozar! Pozar! Cos
nareszcie dzieje sig (1967). W czterech zrealizowanych podczas studiow
w todzkiej Szkole Filmowej etiudach odnajdujemy zapowiedz owego
specyficznego poczucia humoru, ktory urzeka, ale i bywa niewygodny,
gdy jego przedmiotem stajg si¢ nasze wlasne przywary, nasza glupota
czy lekkomyslnos¢. W moim przekonaniu, szkolne filmy Piwowskie-
go zapowiadaly przysztego wielkiego parodyste polskiego kina, ktory
w niemal wszystkich swych filmach postuguje si¢ ta specyficzng odmia-
na komicznej stylizacji. Owe stylizacje, ktore dotycza réznych pozioméw
organizacji utworéw filmowych, s3 jednym z gléwnych zrédet komizmu.

I mamy nasz Rejs - pisze Marek Hendrykowski. — Scislej — kunsztownie
zawoalowang, a przeciez doskonale czytelng dla widza parodi¢ pewnego,
obowiazujacego wowczas, stylu myslenia o polskim filmie, ktérego skutki
ukazuje si¢ d rebours. [...] Rejs okazuje si¢ na tym tle zjawiskiem wyjatko-
wym, filmem niepodobnym do Zadnego z tych, ktére wowczas w Polsce
krecono, z wyjatkiem filmoéw... Marka Piwowskiego. Niezmiernie istotny
kontekst Rejsu, co warto osobno podkresli¢, stanowi kierunek twoérczych
poszukiwan autora — trajektoria, po ktorej konsekwentnie poruszat si¢
w tamtym okresie sam Marek Piwowski, §miafo i odkrywczo rozszerzajac
formule drapieznie opisujacego peerelowska rzeczywisto$¢ kina dokumen-
talnego. Droga ta biegnie od: studenckich etiud Przedziat na sto i wigcej 0séb
(1966), Uwertura i Muchottuk, poprzez Pozar! Pozar! Cos nareszcie dzieje
sie, az do bezposrednio poprzedzajacych Rejs — Sukcesu i Psychodramy[1].

Maciej Luczak zauwaza, ze Muchottuk (1966), bodaj najbardziej
znany szkolny film Piwowskiego, to artystyczna uwertura do Rejsu,
w Uwerturze (1965) zas odnajduje dialogi godne fabularnego debiutu
rezysera[2].

By mechanizmy stylizacyjne we wczesnych utworach Marka Pi-
wowskiego staly sie czytelne, konieczne jest przywolanie kilku istotnych
ustalen literaturo- i filmoznawcéw na temat parodii. Janusz Stawinski
uwaza, iz zabieg ten ,,polega na podjeciu jakiegos dajacego si¢ rozpo-
znaé sposobu moéwienia, ktory zostaje odciety od swoich zwyktych
uzasadnien (sytuacyjnych lub tresciowych) i wprowadzony w kon-
tekst przeczacy jego charakterowi, dzieki czemu ulega komicznemu

[1] M. Hendrykowski, Rejs, ,,Klasyka Kina’, Wydaw- [2] M. Luczak, Rejs, czyli szczegblnie nie chodze na fil-
nictwo Naukowe UAM, Poznan 2005, s. 44 1 49. my polskie, Proszynski i S-ka, Warszawa 2002, s. 14 1 15.
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wyjaskrawieniu”[3]. Uznaje parodie - rozumiang jako gre ze zuzytymi
formami literackimi - za gléwny czynnik motoryczny w procesie hi-
storycznoliterackim. ,W XX-wiecznej $wiadomosci estetycznej parodia
jest traktowana jako jedna z najbardziej podstawowych i uniwersal-
nych kategorii tworczo$ci artystycznej”[4]. Zblizong definicje parodii
odnajdujemy w pracy Henryka Markiewicza, ktdra notabene powstala
w czasach, gdy Piwowski realizowat swe szkolne filmy:

Parodia sensu largo: komiczne nasladowanie lub przerébka wzorca literac-
kiego przy pomocy dowolnych $rodkéw. Wzorcem moze by¢ zaréwno kon-
kretny utwor jako zespot cech charakterystycznych tworczosci okreslonego
pisarza czy poetyka gatunku literackiego. Parodia sensu stricto: komiczne
wyjaskrawienie i zgeszczenie cech wzorca[3].

Dla rozwazan nad etiudami Piwowskiego kluczowe okazg sie
rozréznienia wprowadzone niegdys w obrebie stylizacji o komicznym
wydzwieku przez Jerzego Ziomka. W artykule Parodia jako problem
retoryki pisal, ze parodia ,,znaczy tyle, co «przeciwspiew», nasladowanie
okreslonego wzorca gatunkowego lub indywidualnego, nasladowanie
zazwyczaj przekorne i przez to obnizajace wzorca tego godnosc’[6].
Ziomek podkreslal istotng réznice pomiedzy parodia a trawestacja.
Odwolujac sie do ustalen strukturalistow, wskazywal na specyficzng
relacje pomiedzy planem wyrazania a planem tresci. O ile bowiem
w zwyczajnych relacjach literackich zamyka si¢ ona w ukladzie: utwoér
literacki-rzeczywistos¢, o tyle w parodii przebiega na linii tekst lite-
racki-inny tekst literacki, w przypadku trawestacji za$ utwor zakorze-
niony jest w rzeczywistosci pozatekstowej, ktdra staje si¢ przedmiotem
zartu[7]. Zdaniem Ryszarda Nycza, w dwudziestowiecznej §wiadomosci
estetycznej parodia przestala by¢ wylacznie forma stylizacji, uzyskata
status kategorii estetycznej[8]. Okresla ona ogoélng zasade organizacji
estetycznej tekstu, polegajaca na krytycznej rearanzacji i rekontekstuali-
zacji rozmaitych (w tym sprzecznych) wzorcéw wypowiedzeniowych[9],
a zatem przekazdw o nie tylko literackim charakterze:

Szczegdlnie znamienng cecha wspoélczesnych form parodystycznych jest
zainteresowanie dominujacymi socjolektami spotecznymi, politycznymi,
zawodowymi i §rodowiskowymi [...], ktérych dotyczaca immanentna
krytyka jezyka i stylu prowadzi do demaskacji i krytycznej oceny zwia-
zanych z nimi typéw mentalnosci, wzorcéw kulturowych i postaw $wia-
topogladowych([10].

[3]J. Stawinski, Parodia, w: Stownik termindw literac- [6] J. Ziomek, Parodia jako problem retoryki, w: idem,
kich, red. ]. Stawiniski, Ossolineum, Wroclaw 1998, Powinowactwa literatury. Studia i szkice, PWN, War-
S. 374-375. szawa 1980, S. 362.

[4] Ibidem, s. 375. [7] Ibidem, s. 368.

[5] H. Markiewicz, Parodia a inne gatunki literackie, [8] R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wie-
w: idem, Nowe przekroje i zblizenia. Rozprawy i szkice  dza o literaturze, Universitas, Krakéw 2000, s. 208.

z wiedzy o literaturze, PIW, Warszawa 1974, . 116. [9] Ibidem, s. 209.

Pierwodruk artykutu ukazat si¢ na tamach ,,Dialogu” [10] Ibidem, s. 216.

1967, nr 11.
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Typ stylizacji (niezaleznie od tego, czy nazwiemy ja trawestacja, czy
pewna odmiang parodii), ktdérej satyryczne ostrze wymierzone jest
w spoteczno-polityczng rzeczywistos¢, okresla niemal calg tworczo$é
Piwowskiego.

Filmoznawstwo przejeto wladciwie literaturoznawcze definicje
parodii. W Stowniku terminéw filmowych czytamy, ze ,parodia jest
jedng z podstawowych kategorii swiadomosci estetycznej kina’, ,,naj-
bardziej wyrazista odmiang stylizacji filmowej”. Marek Hendrykowski
podkredla, ze toruje ona ,,droge nowym oryginalnym zjawiskom w dzie-
dzinie tworczosci filmowej”. ,Mechanizm parodii polega na ponownym
podjeciu cudzego dajacego si¢ rozpoznad, charakterystycznego sposobu
przedstawiania, odrzuceniu dotychczasowego i wprowadzeniu w nowy
o$mieszajacy kontekst”. Parodia nabiera cech satyry uderzajacej w kon-
wencje i wpisane w nie ideowo-artystyczne wizje §wiata[l1]. Niektorzy
badacze wiaza parodig, co szczegdlnie istotne dla naszych dalszych
rozwazan, z okreslonymi gatunkami i formami ponadgatunkowymi re-
alizowanymi w kinie. W¢rdd tych drugich znajduje si¢ mock-dokument.
Jane Roscoe i Craig Hight uznajg parodie za pierwszy stopien doku-
mentu falszywego, wyrdzniajac w jego obrebie: utwory nostalgiczne
(np. Zelig Woodyego Allena, 1983), mock-dockumentaries (np. This is
Spinal Tape Roba Reinera, 1984), mock-soap documentaries (np. Wait-
ing for Guffman, 1996)[12]. Autorzy pracy poswieconej dokumentowi
falszywemu uwazaja za parodie utwory filmowe, ktdre ,,[...] wykazuja
sie specyficznym uzyciem estetyki przekazow faktualnych i zmuszaja
odbiorce do szczegdlnego rodzaju lektury. Czynig oczywista ich fik-
cjonalnos¢, wykorzystujac dokumentalne kody i konwencje w celu
sparodiowania pewnych aspektoéw kultury popularnej”[13]. Powigzanie
form parodystycznych z dokumentem fatszywym wydaje si¢ ciekawym
kontekstem interpretacyjnym dla twdrczosci Piwowskiego, w ktdrej
granica pomiedzy przekazem fikcjonalnym a dokumentalnym jest od
pierwszych utworéw konsekwentnie zacierana.

Spoérdd czterech etiud zrealizowanych w tédzkiej Szkole Filmo-
wej — Uwertura (1965), Przedzial na sto i wiecej 0sob (1965), Muchottuk
(1966) i Kirk Douglas (1966) - tylko jedna nie budzi watpliwosci natury
genologicznej. Piwowski korzysta w niej ze stylizacji parodystycznej
w najwezszym, najbardziej tradycyjnym rozumieniu terminu. W Prze-
dziale na sto i wigcej 0osob odwoluje si¢ do konwencji thrillera. Opo-
wiada o mezczyznie samotnie podrozujacym pociagiem. Jego wyglad,
stroj i zachowanie budzg niepokoj. Wysoki, szczuply pasazer siedzi
w przedziale w plaszczu, skérzanych rekawiczkach i przeciwstonecz-
nych okularach. Nagle dostrzega lezacy na siedzeniu kaszkiet i wyrzuca
go przez okno. Po chwili do przedzialu wchodzi mezczyzna, zdejmuje
kapelusz i zaczyna czytaé gazete. Zwraca uwage na opatrzone zdjgciem
ogloszenie o nagrodzie wyznaczonej za wskazanie groznego przestepcy.

[11] M. Hendrykowski, Parodia, w: idem, Stownik and the subversion of factuality, Manchester Univer-
terminéw filmowych, Ars Nova, Poznan 1994, s. 216. sity Press, 2001, 5. 100 i n.
[12] ]. Roscoe, C. Hight, Faking it. Mock-documentary — [13] Ibidem, s. 100.
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Czlowiek siedzacy naprzeciw wyglada identycznie jak ten z fotogra-
fii. Nowy pasazer staje si¢ coraz bardziej nerwowy. Gdy podejrzany
zaktada rekawiczki, bohater gwaltownie wstaje i usituje wydosta¢ sie
z przedziatu. Morderca blokuje drzwi. Zapada ciemno$¢. Po chwili
kamera powraca do jasnego przedziatu, w ktérym pozostat juz tylko
kapelusz ofiary. Morderca wyrzuca przez okno kolejne nakrycie glowy.
Tymczasem do przedziatu wchodzi nastepny cztowiek.

Od pierwszych uje¢ tego krotkiego filmu Piwowski podejmuje
gre z widzem. Wykorzystuje rekwizyty, ktore charakteryzuja bohate-
ra, a jednoczesnie funkcjonuja jako swego rodzaju klisze. Cho¢ nie
pokazuje narzedzi zbrodni, ciemne okulary, dlugi plaszcz, a przede
wszystkim skorzane rekawiczki pozwalaja widzowi na natychmiastowa
identyfikacje postaci. Dzigki tym rekwizytom Piwowski moze wpro-
wadzi¢ widza od razu w §rodek akgji, ktéra nie wymaga dodatkowych
wyjasnien. To rekwizyt umozliwia réwniez wyrazne zaakcentowanie
punktu zwrotnego w dramaturgii - moment, w ktérym kolejny pasa-
zer identyfikuje morderce. Napiecie budowane jest dodatkowo dzigki
wykorzystaniu przestrzeni pozakadrowej i elipsy. Zbrodnia nie zosta-
je ukazana, a jednak widz - doskonale obeznany z eliptyczng natura
kina - wie, ze wyrzucenie nakrycia glowy jest pozbyciem si¢ ostatnich
dowodéw zbrodni. W tym krétkim filmie odbiorca otrzymuje kilka
czytelnych, nazbyt oczywistych sygnatow wykorzystania stylizacji ko-
micznej. W sposob groteskowy przerysowana zostaje posta¢ mordercy.
Efekt ten potegowany jest za sprawg specyficznego uzycia dzwigku. Nie
pada w nim ani jedno stowo. Jazzowa muzyka z motywem trabki buduje
nastrdj pierwszej czesci filmu. To szybka i szalona podréz. W czedci
drugiej milknie trabka, a jej miejsce w $ciezce dzwiekowej zajmuja
instrumenty perkusyjne. Na koniec znéw powraca tragbka, a pociag
wjezdza w ciemny tunel, co nie wrézy dobrze ostatniemu wspoélpasa-
zerowi mordercy. Klamrowa kompozycja $ciezki dzwigkowej sugeru-
je, ze szalenstwo trwa, a morderca dokonywat zbrodni w przesztosci
i bedzie robit to nadal. W sposobie organizacji warstwy muzycznej
filmu Piwowski odwoluje si¢ do konwencji kina niemego. Jak w kinie,
w ktorym $cisle przestrzegano zasad kodeksu Haysa, zbrodnia doko-
nana zostaje poza kadrem i pozostawiona domystom widza. Réwniez
w tym elemencie intertekstualnej gry z tatwoscia daje si¢ wychwyci¢
groteskowe przerysowanie. Trzeci sygnal parodystycznej stylizacji rezy-
ser umie$cit w ramie filmu. Jest nim tytul, ktory - czytany ex post - po
zaprezentowaniu zdarzen nabiera nowych znaczen i staje si¢ Zrédlem
makabrycznego, czarnego humoru. W Przedziale na sto i wigcej 0s6b
Piwowski nie odsyla widza do rzeczywisto$ci pozafilmowej, jak bedzie
to robil w swych pdzniejszych filmach, lecz do pewnego repertuaru
ogranych chwytéw filmowych rodem z kina gatunkoéw i zamierzchlej
przesztosci widowisk kinematograficznych. Przedziat... nie ma wiec
charakteru satyry, a jedynie zabawy konwencjami, zartu filmowego.

Nakrecona rok podzniej etiuda Kirk Douglas stanowi nieco
inny przypadek wykorzystania stylizacji parodystycznej. Tym razem
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mamy do czynienia z filmem, ktory najczesciej kwalifikowany bywa
jako reportaz z wizyty stynnego hollywoodzkiego aktora w 16dzkiej
Szkole Filmowej, ale jest przeciez jednoczesnie czyms wigcej. Twor-
cy etiudy — Piwowski i Feridun Erol - odwolujg si¢ w niej nie tylko
do rozwiazan typowych dla przekazéw niefikcjonalnych, lecz takze
do chwytoéw charakterystycznych dla jednego z najbardziej skonwen-
cjonalizowanych gatunkéw w historii kina — westernu. I zndw, jak
w Przedziale..., najistotniejszym sygnalem nawigzan stylistycznych
sa rekwizyty i elementy scenografii: kolty, kapelusze, konie, fasada
saloonu. Pierwsza oznaka komicznej stylizacji znéw pojawia si¢ w ra-
mie filmu. Otwiera go ujecie ukazujace wymalowany na lysej glowie
studenta-aktora napis: ,,Polish Film School PWSFiT presents” W ko-
lejnym widzimy wypisane na planszy charakterystyczng ,westernowg”
czcionka stowa powitania: ,Welcom Kirk”. Spod napisu wylania si¢
grupa studentéw-aktoréw przebranych za kowbojow. Kolejne ujecie
filmu utrzymane jest juz w stylistyce typowej dla form niefikcjonal-
nych, reportazowych. Szeroki plan pozwala zorientowac sie w sytuacji.
Kamera rejestruje wjazd limuzyny na teren uczelni i filmuje druga
ustawiong na szynach kamere — odstaniajac po raz pierwszy — ale nie
ostatni — akt filmowania. W wielu ujeciach tej etiudy eksponowane sg
liczne kamery, sprz¢t do nagrywania dzwigku, szyny i wozki. Piwowski
i Erol nieustannie zaznaczajg sztuczno$¢ wykreowanej rzeczywistosci
westernowej i przenosza ja za pomocg dzwieku na reportazowe ele-
menty filmu. Cho¢ bohater wydarzenia przyjezdza samochodem, to
w tle styszymy tetent koni. Gdy aktor zaangazuje si¢ w swego rodzaju
performance[14], jaki zaproponowali studenci, i zacznie pokazywa¢ im
markowanie ciosow, ustyszymy dzwieki uderzen. Sciezke dzwiekowa
niemal bez reszty wypelnia muzyka rodem z westernow, ktora raz
staje sie elementem dominujacym, by za chwile wybrzmiewac¢ tylko
w tle zarejestrowanych rozméw, spontanicznych reakeji. Gra pomiedzy
kreacjg a rejestracja, zmysleniem a dokumentem, zacieranie granicy po-
miedzy dwoma podstawowymi rodzajami filmowymi wydaje si¢ istota
tej etiudy. Stopniowo jednak, po scenach typowych dla reportazu, jak
rejestracja spotkania w sali kinowej i rozmowy ze studentami, zywiot
inscenizacji i kreacji zaczyna dominowac¢ nad pierwiastkiem niefikcjo-
nalnym. W kadrze pojawia si¢ plansza ze zdjeciem aktora i napisem:
sWanted Kirk Douglas. Reward: 1.000.000s”. Douglas wsiada na konia.
Studenci-aktorzy i stawa §wiatowego kina odgrywaja scene bdjki pod
saloonem. Kto$ spontanicznie wskakuje na konia, a Douglas prébuje
go zrzuci¢. W scenie strzelaniny uzyto dzwickowego efektu imitujacego
strzal, rozbrzmiewajg fragmenty westernowych dialogéw. Z walki aktor

[14] Wizyta Douglasa nie byta przygotowywana mie-  z kolegg z roku Feridunem Erolem, przygotowujacym

sigcami. Jerzy Bossak, 6wczesny dziekan Wydziatu w tym czasie musical westernowy dla t6dzkiego teatru
Rezyserii, dzien przed przybyciem goscia odebrat »7.15", w ciagu jednej nocy przeniesli na teren uczelni
telefon z informacja o jego przyjezdzie. Zadanie scenografi¢ miasteczka z Dzikiego Zachodu, kostiumy
zrealizowania filmu na ten temat zlecil studentowi i rekwizyty.

III roku rezyserii Markowi Piwowskiemu, ktéry wraz

Images - XIV - 2 korekta.indd 133 2014-10-14 17:11:21



134 KATARZYNA MAKA-MALATYI(ISKA

wychodzi zwycigsko i gdy w ostatnich ujeciach dziewczeta wreczaja mu
kwiatki, to jest to hold dla zwyciezcy i aktora jednoczesnie.

Inaczej jednak niz w Przedziale..., w quasi-reportazu Piwow-
skiego i Erola parodystyczne zabiegi majg wyrazne odniesienie do
konkretnej rzeczywistoéci spoleczno-politycznej. Po niemal dwudziestu
latach, gdy w Polsce trwal juz stan wojenny, Kirk Douglas wspomnial:

Ludzie byli ubrani jak kowboje, strzelali z pistoletow. Dokota mlodzi ludzie,
pelni energii. Aktorzy, muzycy, pisarze, rezyserzy — wszyscy spragnieni
wolnosci. Wydawali sie by¢ petni oddania i radoéci. Aktor potrafi odrézni¢
rzeczywisto$¢ od fikcji. Szczesliwe chwile, ktore razem spedzilismy, byly
prawdziwe. Walka byla udawana[15].

Parodystyczne odniesienia do westernu pojawily sie wiec w filmie Pi-
wowskiego i Erola w dwdch funkcjach. Wykorzystanie tej konwencji
w happeningu bylo szczegélna forma uczczenia wyjatkowego goscia,
ktory wielokrotnie wcielat si¢ w role kowbojow i rewolwerowcéw, cho¢-
by w Ostatnim kowboju (1962) Davida Millera czy Pojedynku rewolwe-
rowcow (1971) Lamonta Johnsona. Bylo jednak przede wszystkim wyra-
zem tesknoty za wolnoscig, mozliwoscia wyboru jako konstytutywnymi
cechami kultury Zachodu, ktorej uosobieniem jest niezalezny, wolny
bohater westernu. Jedna z kilku definicji parodii, jaka podaje Ryszard
Nycz, brzmi: ,W odniesieniu do poszczegolnych utwordw literackich
okresla ona ogdlng zasade organizacji artystycznej, polegajaca na kry-
tycznej rearanzacji i rekontekstualizacji rozmaitych (w tym sprzecz-
nych) wzorcéw wypowiedzeniowych”[16]. Istotny punkt odniesienia dla
zabiegow parodystycznych w etiudzie ma charakter wewnatrztekstowy.
Sygnalem jego istnienia sa ujecia reportazowe w filmie, ktérych sty-
listyka stoi w pewnej sprzecznodci ze stylizacja westernowg. Celowo
jest w nich podkre$lana obecno$é kamery i inscenizacji. Swiat przed
kamera stworzony na potrzeby reportazu i inscenizacja na potrzeby
happeningu nalezg do tego samego, ,,sztucznego” porzadku. Rzeczywi-
sto$¢ PRL potowy lat 60. poza murami przy ulicy Targowej byla duzo
bardziej zgrzebna i odpychajaca.

Owa specyficzna gra elementami fikcjonalnymi i niefikcjonal-
nymi widoczna jest juz w pierwszej etiudzie Piwowskiego, ktéra klasy-
fikowana jest zwykle jako dokument. Uwertura, podobnie jak fabularny
Przedziat..., powstala w roku 1965, podczas drugiego roku studiow
rezysera. Pierwotnie zatytulowal on film Poborowi. Zmiana tytutu jest
w tym przypadku istotna sugestia interpretacyjna dla odbiorcy. Tadeusz
Lubelski zauwaza: , Tytul Uwertura wydobywa kontrast miedzy bez-
duszng rutyng instytucji a autentyzmem wchodzacych w zycie mtodych
ludzi”[17]. Piwowski opowiada o mlodych mezczyznach stajacych przed
komisja wojskowa. Rzecz rozgrywa si¢ w dwdch pomieszczeniach:

[15] Cytat pochodzi za $ciezki dzwigkowej amerykan-  [17] T. Lubelski, Polska Szkota Dokumentu. Marek
skiego programu telewizyjnego Let Poland be Poland ~ Piwowski, Polskie Wydawnictwo Audiowizualne,
(1982). Warszawa 2008, brak numeragji stron.

[16] R. Nycz, op. cit., s. 209.
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w jednym mlodziency stajg przed komisjg lekarska, w drugim - przed
poborowa. Kazdy poborowy trafia najpierw do gabinetu lekarskiego,
gdzie musi si¢ rozebrad, jest bacznie ogladany, mierzony i wazony. Cialo,
cechy budowy stajg si¢ tu czesto przedmiotem niewybrednych zartow
i kpin personelu. Jedna z lekarek komentuje gto$no zza parawanu owto-
sienie fonowe badanego mezczyzny: ,,To trwala ondulacja, czy to tak
natura obdarzyta pana? Zupelnie jak z Afryki”. ,Gdyby ciocia miala
wasy to bylby wujek” — zwraca sie do wspotpracownikéw. Na co jeden
zlekarzy odpowiada: ,,Gdyby ciocia miala patafiana, to by bylo dziecko”.
Piwowski nie o§miesza jednak poborowych, jak robig to lekarze, lecz
wydobywa absurdalno$¢ sytuacji. Ukazuje mezczyzn w samej bieliznie,
stajgcych przed umundurowanymi cztonkami komisji i lekarzami w far-
tuchach. Poborowi wydaja si¢ skrepowni, nie wiedzg, jak powinni sie
zachowa¢. Kamera chwyta wiec w bliskich planach ich miny, szeroko
otwarte usta, nagie stopy, wyszczerzone z¢by, wystawione jezyki.

Przedmiotem parodii w Uwerturze z pewnoscia nie jest forma
dokumentalna. Jest ona raczej narzedziem stuzagcym parodiowaniu
pozaliterackich form wypowiedzi. Narastanie tendencji do czynienia
przedmiotem parodii jezyka publicznego badacze zauwazajg w litera-
turze lat 60., gdy wzrasta znaczenie parodii w sztuce w ogéle:

Od lat 60. parodystyczna poetyka zyskuje stopniowo coraz wigksze zna-
czenie i popularnos¢, stymulowana w istotnej mierze atrakcyjnoscia Gom-
browiczowskiej formuly parodiopisarstwa, jak tez ogélnymi tendencjami
geograficzno-kulturowymi (Kapuscinski, Mieszalski, Musial, Pankowski,
Pilch, Skrzyposzek). [...] Bywa dialogiem z tradycja literacka (Ku$niewicz,
Miegdzyrzecki, Parnicki). I wreszcie, co nie najmniej wazne, wewnetrzng
krytyka publicznego jezyka — zwlaszcza w jego waznych spolecznie odmia-
nach funkcjonalnych ,,jezyka gazet” i ,,jezyka wladzy” - krytyka siegajaca
w konsekwencji jego podstaw i uprawomocnien: spolecznych, kulturowych,
epistemologicznych i ideologicznych[18].

Gléwne narzedzia parodystycznych zabiegéw w warstwie stownej filmu
Piwowskiego to hiperbolizacja i powtdrzenie. Film otwiera ujecie sali,
w ktdrej zgromadzeni zostali poborowi. Ze sceny przemawia do nich
czlonek komisji:

Poborowi! Witam was serdecznie na komisji poborowej. Zadaniem komisji
poborowej bedzie orzec o stanie waszego zdrowia, czy nie kontynuujecie
nauki, studii. I wtedy przyjdzie taki dzied w waszym zyciu, kiedy staniecie
przed bramami koszar naszych. Jest prosba do was taka, azeby w lutym
stawic si¢ w jednostce w stanie trzeZwym.

Wielokrotnie styszymy rutynowa wypowiedz lekarki wypelniajacej karte
chorobowa. Kobieta wylicza wiele chordb, ktérych poborowy nie prze-
chodzil: ,,Operacji nie bylo, ztaman nie bylo, z uszu nie wyciekalo, serce
nie boli, zotadek nie boli, gruzlicy nie bylo, cukrzycy nie byto, zéttaczki
nie bylo, a moze padaczka byta... Nastepny stoi rozebrany”. Personel,
niezadowolony z nadmiaru pracy, przedmiotowo traktuje badanych.

[18] R. Nycz, op. cit., s. 215.
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Wrhasciwie nie wchodzi z nimi w dialog. Wywiad z pacjentem to czysta
rutyna. Bez zazenowania kobiecy gtos méwi o mezczyznach ,,paca-
ny”. Stycha¢ narzekania, ze wlazg, ze mnozg si¢ nie wiadomo dlaczego.
O poborowych moéwi sie zwykle w trzeciej osobie w ich obecnosci. Gdy
za$ personel zwraca sie do nich, uzywa zgodnej z partyjna nowomowa
drugiej osoby liczby mnogiej. Stowa i gesty depersonalizujg pacjentow.
Krytyczny ton Uwertury wzmocniony zostaje przez jej komizm, ktore-
go zrédtem sa nie tylko slowa, ale ich specyficzne zestawienie z obra-
zem. Niemal wszystkie wypowiedzi lekarzy styszymy wytacznie z offu.
Zmontowane zostaly z galerig twarzy i cial kolejnych badanych. Lekarze
chwytajg ich za policzki, obracaja, zagladaja do ust i uszu. W tej czesci
Uwertury poborowi milcza. Piwowski filmuje ich zaklopotanych, zamy-
Slonych. Mlodzienicy nie rozumieja polecen lekarzy, nie pojmuja sytuacji,
w ktorej sie znalezli, i roli, jaka maja w niej odegra¢. W czesci drugiej
jeden z nich dopuszczony zostaje do glosu, ale jego stowa zdajq si¢ nie
mie¢ Zadnego znaczenia. Przewodniczacy komisji zwraca sie do niego:
»Zeby zachowa¢ zasadom demokracji, ja si¢ was pytam, gdzie chcieliby-
$cie stuzy¢. I teraz mozecie to moje pytanie podchwyci¢ i powiedzie¢: ja
chcialbym stuzy¢ w wojskach powietrzno-desantowych i wtedy ja wam
powiem: zgoda”. Mimo Ze mlodzieniec ma lek wysokodci i tak trafia
do wojsk lotniczych. ,,No, wiec z tego mojego wysondowania nic nie
wyszlo..” - podsumowuje sytuacje szef komisji. W finale filmu bliskie
plany twarzy poborowych - robigcych miny na polecenie lekarzy lub
zamyslonych, jakby nieobecnych - zmontowane zostaly na przemian.
W warstwie dzwieku towarzyszy im glos lekarki wymieniajacej scho-
rzenia i powtarzana wypowiedz przewodniczacego o zachowaniu zasad
demokracji. Mlodzi ludzie, wchodzacy dopiero w dorosto$¢, wpadaja
w tryby zbiurokratyzowanej, panstwowej machiny. Sytuacja przed ko-
misja to zaledwie uwertura do przyszlego zycia, zapowiedz zniewolenia,
ktore stanie sie udzialem bohateréw. Piwowski ukazuje w parodystycznej
formule podstawowg zasade funkcjonowania totalitarnego systemu, pod-
kreslajac jednocze$nie brzydote, odrazajace oblicze jego funkcjonariuszy.
Uzywa w tym celu gwaltownych najazdéw kamery, eksponujacych na
przyklad szyderczy usmiech lekarza. W warstwie stownej wydobywa
wulgarno$¢ mowy, bledy jezykowe, bylejakos¢, ktéra koresponduje
z przas$ng rzeczywistoécig PRL - systemu, w ktérym demokracja to
tylko fasada. Opisujac zjawisko nowomowy, Michal Glowinski zauwazal:

Parodia uczy nieufnosci i podejrzliwo$ci wobec nowomowy, ujawnia jej
mechanizmy, wskazuje na naduzycia. Charakteryzuje ona nie tylko twor-
czo$¢ o ambicjach najwyzszych, dochodzi do glosu - przynajmniej nie-
kiedy - w kulturze masowej, a takze — w mowie potocznej. Parodia dziala
jak antytoksyna. Nowomowa — niechcacy oczywiscie — w jakiej$ mierze
jej sprzyja. Tym bardziej ze i w niej samej wystepuja elementy parodii —
niezamierzonej. Pewnego typu wypowiedzi sg chyba dos¢ powszechnie
odbierane jako parodystyczne, cho¢ nie takie byly intencje ich autoréw([19].

[19] M. Glowinski, Nowomowa po polsku, Pen, War-
Szawa 1990, S. 22-23.
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W kontekscie tych uwag wypowiedz lekarki i pytania przewodniczacego
nabieraja nowych znaczen. Punktem odniesienia dla parodystycznej
formuly pierwszego szkolnego filmu Marka Piwowskiego jest konkretna
zaobserwowana rzeczywisto$¢ i obowigzujgcy w niej jezyk. Rezyser
wspominal: ,W Uwerturze przeciwstawiam obraz (to, co si¢ dzieje
naprawde) warstwie dzwigkowej — nowomowie, ktéra postuguje si¢
komisja poborowa, wyrokujac o losie «podsadnego». To konsekwentny
podzial”[20]. W ostatnim zrealizowanym w szkole filmie - Muchottuku -
ujawnia Piwowski sktonno$¢ do parodiowania zaréwno zastanych form
jezyka, jak i klisz kulturowych oraz konkretnych utworéw filmowych.
Etiuda ta zapowiada najbardziej charakterystyczne cechy stylu rezysera,
jednego z najkonsekwentniejszych tworcéw w historii polskiego kina.
W Muchottuku bez trudu odnajdujemy nawigzania do prozy
Tadeusza Konwickiego, do scen z Popiotu i diamentu, do mitéw naro-
dowych i wzoréw kulturowych. Etiude rozpoczyna ujecie ukazujace
perkusiste, ktory przygotowuje sie do wystepu. Juz po chwili rozbrzmie-
wa melodia pie$ni Czerwone maki, miesza si¢ z gwarem. Warto w tym
miejscu przypomnied, ze piesn upamietniajaca zdobywcdw Monte
Cassino rozbrzmiewala w tle sceny z ptonacym spirytusem w Popiele
i diamencie (1958). Dla pokolen Polakéw scena ta stala si¢ wyrazem
swego rodzaju myslenia patriotycznego, ktére swymi korzeniami sie-
galo romantycznych tradycji przefiltrowanych przez migedzywojenna
edukacje. Polemiczny wobec niej stosunek widoczny byt juz w zrealizo-
wanym kilka lat p6zniej filmie Wojciecha Jerzego Hasa Jak by¢ kochang
(1963), gdzie utozsamiany z Chelmickim Cybulski gra role mitomana,
pijanego kabotyna, Zyjacego wyssanymi z palca wojennymi legendami.
W ,knajpianej scenie” tego filmu Czerwone maki grane sa na falszywa
nute przez ,bajzelmame” i §piewane przez podpite towarzystwo. W Mu-
chottuku piesn ta oraz rozbrzmiewajacy w finale Mazurek Dgbrowskiego
stanowig znaczeniowg klamre. Piwowski ukazuje skarlenie, odstania
odpychajaca gebe polskiego spoteczenstwa potowy lat 60. Tropdw tego
rodzaju jest w Muchottuku znacznie wiecej. Przykladem parodystycz-
nego odwotania do zakorzenionych w naszej kulturze symboli, tym
razem o proweniencji stricte literackiej, jest scena ,,chocholego tanca”
Notabene ten sam trop kulturowy wykorzystany zostat w finalowych
ujeciach przywolywanego juz Popiotu i diamentu czy w jeszcze innej
tunkcji w Salcie (1964) Tadeusza Konwickiego. O ile jednak Wajda
i Konwicki odwotali sie w swej wizji spoteczenstwa pograzonego w stu-
porze do konwengji surrealizmu, o tyle Piwowski siegnal po ujecie
parodystyczno-groteskowe. Zgromadzeni w podrzednej knajpie bo-
haterowie etiudy nagle podrywaja sie z miejsc i zaczynaja zapamietale
tanczy¢ w rytm kankana wygrywanego przez niezno$nie rzgpolacych
grajkow. Na parkiet wychodzg wszyscy: mlodzi i starzy, mezczyzni
i kobiety, panowie prosza panow. Relacje pomiedzy tancerzami oraz
przyjmowane przez nich pozy stajg si¢ karykaturg narodowej jednosci.

[20] M. Luczak, op. cit., s. 14.
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Film Piwowskiego oddaje 6wczesny stan polskiej duszy, o ktorym wiele
mowit tytul etiudy. Jego autorem byt opozycyjny satyryk Janusz Szpo-
tanski. Oznacza on ,taniec malp w spolecznej prozni — pudle, ktore
nie wydaje rezonansu”[21].

W podrzednej knajpie, ktora jest jedyna przestrzenia zdarzen
w etiudzie, zebrali si¢ przedstawiciele kilku pokolen, rozmaitych $ro-
dowisk, osoby o réznym statusie spotecznym i materialnym. Jest wérod
nich defilujacy w takt Czerwonych makéw podpity weteran ostatniej
wojny, ktdry z nienawiécig spoglada na goscia blizniaczo podobnego
do Adolfa Hitlera. Krepy mezczyzna w srednim wieku sktada niemo-
ralne propozycje przysadzistej kelnerce. Starszy wychudzony czlowiek
narzeka na warunki zatrudnienia i zada ,etatu na konia”. Zdegenero-
wany starzec nie jest nawet w stanie nawigza¢ z nim dialogu. Paserzy
handlujg zegarkami, kto§ opowiada niewybredne dowcipy (,,Spotkat
sie Amerykan, Ruski i Szkop..”), kto$ inny gra na flecie. Wszyscy pija
wddke lub tanie wino, jedza kietbase i zagryzaja ja suchym chlebem.
Atmosfera przasnej zabawy gestnieje, gdy do sali wchodzg milicjanci.
Smiech milknie, jeden z go$ci po$piesznie udaje si¢ do toalety, kierow-
nik lokalu wskazuje kogo$ palcem. Mlody mezczyzna szybko wypija
kieliszek wodki i wychodzi, zakladajac kask motocyklowy. Po chwili
do knajpy dociera dzwigk hamulcow i uderzenia. Okolo péinocy, gdy
z radiowych glosnikow rozlega sie hymn, nadawany na zakonczenie
programu, wiekszos$¢ klientéw przysypia na stolach lub w pijackiej
drzemce osuwa sie z krzesel. I nawet stanowczy apel weterana ostatniej
wojny o powstanie ,,Za braci poleglych, ze krew przelang” spotyka sie
z calkowitg obojetnoscig. W ujeciu finalowym milicjanci wyprowadzaja
powldczacego nogami kloszarda.

Piwowski, ktdry niebawem stanie si¢ jednym z wazniejszych
tworcéw w obrebie ,,szkoly krakowskiej”, juz w tym filmie postuguje
sie dominujgcg w polskim dokumencie lat 70. metoda, ktorg lapidarnie
opisal w jednym z wywiadéw Marcel Lozinski:

Bylo wiadomo, ze kiedy Kie§lowski krecit Fabryke, nie miat to by¢ tylko

film o trudnej sytuacji Ursusa, a kiedy Zygadto w Szkole podstawowej po-

kazywat donosicielstwo i tamanie charakteréw w jakiej$ konkretnej szkole,
mial na mysli nie tylko szkole. Wszystkie te filmy dotyczyly czegos, co dzi$
nazywasz systemem. Byly rodzajem metafory, pars pro toto[22].

Figure te stosowal Piwowski, uzupelniajac ja o wlasny rys: hiperbole,
parodystyczng stylizacje i kategorie groteski. Stworzyl wiec grotesko-
wo zdeformowany obraz polskiego spoteczenstwa pograzonego w pi-
janstwie i marazmie, niezdolnego do jakiegokolwiek dzialania, mito-
manskiego. W sposéb satyrycznie przerysowany przedstawil wycinek
polskiej obyczajowosci i jezyka doby ,,malej stabilizacji”

Tadeusz Lubelski w oméwieniu Muchottuka wspomina:

[21] Ibidem, s. 15. ton, [rozmawial] Tadeusz Sobolewski, ,,Kino” 1992,
[22] M. Lozinski, Trzeba odnalezé ten jeden delikatny — nr 8.
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Rezyser zebral okolo dwustuosobowe grono 16dzkich naturszczykéw, jak
okreslifa to jedna z jego kolezanek, ,,zbieraning alkoholikéw i wykolejen-
cow z Fabrycznej i Abramowskiego, same stynne postacie z potswiatka’,
uzupelnione o Irene Izykowska i Waclawa Antczaka - pare ,,artystéw
z zamilowania’, czesto przesiadujacych w szkole filmowej z nadziejg na
statystowanie, po czym umiescil ich wszystkich w szkolnym atelier przero-
bionym na podrzedna knajpe i stworzyt film z obserwacji ich zachowan[23].

Film nie sklada si¢ jednak wyltgcznie z rejestracji przebiegu zdarzen. Ob-
serwacja walczy w nim z zywiolem inscenizacji, dzigki ktorej Piwowski
probuje zrekonstruowacé zastyszane niegdy$ dialogi, podpatrzone sytu-
acje. Spontanicznych reakcji bohateréw nie sposéb wiasciwie odréznié
od rozméw improwizowanych i inspirowanych przez twdrce. Piwowski
zmontowal etiude, rozcinajac i przeplatajac sceny, ktore rozgrywaly sie
w réznych miejscach knajpy. Kamera zawsze trafia jednak na momenty
kluczowe w ich mikrodramaturgii, na najbardziej komiczne fragmenty
dialogéw gdy, na przykliad, z ust Izykowskiej padajg pamietne zdania:
»Przerwa w piciu grozi zyciu’, ,Za stowe? Kup pan sobie herbatnikow”
czy ,,Ale ja z panem nie moge, bo pan mnie rozsmiesza”

Muchottuk jest sposrod szkolnych filméw Piwowskiego najpel-
niejsza zapowiedzig ponadgatunkowej, parodystycznej formuty mock-
-dokumentu, po ktdrg tworca bedzie siegal wielokrotnie, cho¢by w de-
biutanckim Rejsie (1970) czy w telewizyjnym Kroku (1997). Przystepujac
do zdje¢ do Muchottuka, zgromadzil naturszczykéw w szkolnym atelier,
w ktoérym zaaranzowal typowy, przasny peerelowski lokal. Niektore
ujecia zrealizowal kamera obserwacyjna. Rejestrowat dialogi i zachowa-
nia swych bohaterow. Cze$¢ scen to konsekwencja inscenizacji, czgsto
opartej na rekonstrukcji zaobserwowanych wczesniej sytuacji. Nagro-
madzenie, spietrzenie tragikomicznych dialogdw i charakterystycznych
postaci-typow prowadzi do stworzenia $wiata na opak, w ktérym rzadzi
absurd i groteska. Otrzymujemy wizje rzeczywistosci karykaturalnie
zdeformowanej, w ktdrej blazenadzie towarzyszy rozpacz, w ktorej lek-
cewazone jest decorum|[24]. Michal Glowinski, a za nim Ryszard Nycz,
omawiajgc proze Witkacego, uznajg parodie za ,,dominujacg technike
artystyczna w stuzbie groteski jako globalnej i nadrzednej kategorii
estetyczno-$wiatopogladowej jego twdrczosci”[25]. Rowniez w tworczo-
$ci Marka Piwowskiego parodia stuzy grotesce, lecz sytuacje dodatkowo
komplikuje rodzajowa hybrydycznos¢ jego utworéw. W Muchottuku
sygnaly przynaleznosci genologicznej s3 konsekwentnie zacierane, tak
ze widz do konca nie ma pewnosci, czy obcuje z materig fikcjonalna czy
dokumentalng. Podobnie skonstruowany zostal Rejs - film z udziatem
licznego grona naturszczykow, w duzej mierze improwizowany, z dos¢
swobodng konstrukejg dramaturgiczng. Za pierwszy mock-dokument
w dorobku rezysera uznawana jest zwykle dopiero parodia telewizyj-

[23] T. Lubelski, op. cit., brak numeracji stron. [25] R. Nycz, op. cit., s. 213. Por. M. Glowinski, Paro-

[24] Por. J. Stawinski, Groteska, w: Stownik terminow dia konstruktywna, w: idem, Gry powiesciowe. Szkice

literackich, op. cit., s. 188. z teorii i historii form narracyjnych, PWN, Warszawa
1973, S. 282.
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nych form faktualnych (reportazu, rekonstrukcji dokumentalnej w sty-
listyce programu telewizyjnego 997) Egzekucja dtugéw, ludzi (2001). Za
tze-dokument uwaza go Wiestaw Godzic[26]. Beata Kosinska-Krippner
wymienia go obok filmu Krzysztofa Gradowskiego Déja vu, czyli skqd
my to znamy z roku 1977. W role dziennikarza-$ledczego wciela si¢
w nim rezyser. Od pierwszych scen otrzymujemy wiec wyrazny sygnat
»falszywosci” przedstawionych zdarzen. Piwowski dos¢ konsekwentnie
odwoluje sie jednak do konwencji telewizyjnych, dlugo podtrzymujac
niepewno$¢ widza co do rodzajowej przynaleznosci filmu i statusu on-
tologicznego ukazanego $wiata. W miare postepowania akcji nagroma-
dzenie absurdu staje si¢ jednak tak wyrazne, ze charakter komunikatu
przestaje budzi¢ watpliwosci. Zblizong poetyka charakteryzuja sie -
w moim przekonaniu - takze wcze$niejsze filmy Piwowskiego, ktére
mozna uzna¢ za pierwsze proby mock-dokumentalne, tym bardziej
ze wigkszo$¢ z nich ma, jak klasyczne mock-dokumenty, charakter
parodystyczny[27]. Poza wskazanymi juz tytulami warto przywotaé:
Pozar! Pozar! Co$ nareszcie dzieje sig (1967), Sukces (1968), Korkocigg
(1971), Hair (1971), Krok (1997) i widowisko telewizyjne Noz w glowie
Dino Baggio (1999). W Pozarze... — swojej pierwszej produkeji profe-
sjonalnej — Piwowski taczyt dokumentalng obserwacje z inscenizacja
w patchworkowa, groteskowa wizje zycia niewielkiego miasta Ketrzyn,
ktore Hitler wybral niegdys$ na swa kwatere gtéwng. Film powstal na
zamOwienie Wytworni Filméw Dokumentalnych w ramach miedzy-
narodowego projektu pod hastem: ,,Co robi mlodziez w twoim kraju
w sobotnie popotudnie” Sukces, Korkocigg i Hair sa na pierwszy rzut
oka tradycyjnymi dokumentami. Pierwszy z nich to kontrowersyjny
portret Czestawa Niemena|[28]. Przygladamy sie probom do kolejnego
koncertu, mozolnemu powtarzaniu poszczegélnych taktéw piosenek,
a jednocze$nie obcesowym zachowaniom gwiazdora, ktéry byt wow-
czas u szczytu popularnosci. Sceny z sali prob Piwowski potaczyt z frag-
mentami wywiadu z Niemenem. Bohater z ironicznym u$miechem,
patrzac w kamere, opowiada o swoim sukcesie, ale i wypowiada si¢ na
tematy obyczajowe. Jego poglady i zachowanie s3 rodzajem prowokacji
wobec widza, gra z uladzonym, medialnym wizerunkiem gwiazdora,
ktory jako przedstawiciel ruchu kontestacyjnego nie nalezal do ulubien-
cow wladzy. Hair to z pozoru pozbawiony komentarza reportaz obserwa-
cyjny z IX Konkursu Sztuki Fryzjerskiej Krajow Socjalistycznych o Puchar
Przyjazni. Piwowski nie stara sie jednak szukac typowego dla poetyki
reportazu neutralnego punktu widzenia. Opowies¢ konstruuje tak, by
wydoby¢ absurd przedsiewzigcia z okazji ,,40 lat wspolpracy panstw
socjalistycznych na polu fryzjerstwa”. Umieszcza ujecia chaltturzacych
muzykow, kiczowatych fryzur i absurdalny komentarz konferansjera.

[26] W. Godzic, Telewizja i jej gatunki po Wielkim [28] Nalezy jednak pamietac o kontekscie historycz-
Bracie, Universitas, Krakow 2004, s. 193-194. nym i éwczesnym bardzo negatywnym przyjeciu
[27] B. Kosinska-Krippner, Parodystyczna natura filmu. Przez wielu widzéw odczytany on zostat jako

przywlaszczen kodow faktualnych i konwencji w mock-  paszkwil na Niemena, zgodny z zapatrywaniami
-dokumentach, ,Kwartalnik Filmowy”, nr 54-55, 2006.  wladzy na postawe i tworczos¢ muzyka.
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Korkocigg otwierajg i zamykajg fragmenty zainscenizowanego przemo-
wienia ,,dla uczczenia 52. rocznicy wielkiej gatezi przemystu: przemystu

spirytusowego”. Pobrzmiewa w nim, styszalna réwniez w innych filmach

Piwowskiego, sktonnos$¢ do parodystycznego traktowania partyjnej

nowomowy. Zasadniczg czes¢ filmu stanowia ujecia ukazujace kolejne

fazy alkoholowego uzaleznienia. Zestawienie jezyka partii z obrazami

z oddzialu odwykowego wywoluje najpierw $miech, potem niesmak,
w koncu przerazenie. Krok i N6z w glowie... uwazane sa zwykle za utwo-
ry o charakterze fikcjonalnym. W obu rezyser odwoluje si¢ jednak do

konwencji dokumentalnych: reportazu telewizyjnego i relacji na zywo.
Tadeusz Lubelski pisze o Kroku:

Film do$é¢ dlugo przestrzega regul reportazu telewizyjnego, zgodnie z bar-
dzo powaznym punktem wyjécia: agent naszych stuzb specjalnych, podczas
niedawnego pobytu w sztabie NATO w Brukseli, zdobywa wiadomoé¢,
ze wladze paktu oczekujg zmiany kroku defiladowego, obowiazujacego
w polskiej armii. [...] Scena zebrania tej komisji nie pozostawia juz watpli-
wosci, ze mamy do czynienia z przebrana za reportaz — komedia. Film jest
najbardziej udang realizacja nowej formuly filmu telewizyjnego, wypra-
cowywanej przez Piwowskiego w latach 90. - na pograniczu happeningu
i satyry politycznej[29].

W Nozu w glowie... Piwowski odnosi si¢ do autentycznego wydarzenia,
ktére miato miejsce w roku 1998, gdy podczas meczu pitkarskiego
pomiedzy Wistg Krakéw a AC Parma jeden z kibicow trafil nozem
wloskiego pomocnika.

W wielu filmach Piwowski powtarza wypracowany juz w etiu-
dach szkolnych zabieg kontrastowego zestawiania elementow $wiata
przedstawionego lub stopniowego wypierania jednej konwencji przez
drugg. Rozwigzania te wydajg si¢ bliskie mock-dokumentowi, w kto-
rym widz otrzymuje mniej lub bardziej zawoalowane sygnaly statusu
ukazywanej rzeczywistosci. O jej fikcjonalnosci przekonuje sie zazwy-
czaj w miare postepowania akcji. Sieganie po formute dokumentalng,
intertekstualne gry w kinie Piwowskiego nie sg tylko czystg zabawa.
Filmy te zwigzane sg $ciSle z konkretng rzeczywisto$cia spoteczno-
-polityczna: Polski Ludowej, Polski po roku 1989 — kraju drapieznego
kapitalizmu i ogromnych aspiracji europejskich. Rezyser wskazuje
na rzeczywisto$¢ jako gtéwny przedmiot zabiegéw parodystycznych.
W wigkszosci filméw podstawowym schematem, wedlug ktérego od-
stania ich konwencje, jest stopniowe narastanie absurdu, ktore osuwa
przekaz w strone fikcji. Warto jednak zaznaczy¢, ze 6w absurd ma
zawsze zrédio w konkretnym ,,tu i teraz”.

[29] T. Lubelski, op. cit., brak numeracji stron.
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