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Hamles Skolimowskiego jako parodia S

Doprawdy dziwny film. Ekscentrycz- 2 “@A RWSTir ,9
ny - z mocno podkreslonym efektem agre-

sywnej obcosci i anormalnosci ukazanego
$wiata — a przeciez swojski, tutejszy, niemal re-
porterski w warstwie realiow. Z drugiej strony,
przenikliwie diagnozujacy sytuacje polityczna,

w jakiej powstal, zadziwiajgco dojrzaly, po-
zbawiony zludzen i niemal proroczy w swoim
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Hamles Jerzego Skolimowskiego jest S

etiudg studencka nakrecong w roku 1960
przez mlodego, zaledwie 22-letniego rezysera. I powiedzmy sobie od
razu: gdyby nie znaczny margines wolnosci wypowiedzi, jaki w owym
czasie oferowala swoim studentom tédzka Szkota Filmowa, ta krétko-
metrazowa fabufa nigdy nie zostalaby nakrecona, wiecej: ,nie mialaby
prawa” powsta¢ w ramach systemu produkcji filmowej PRL. Mlody
adept rezyserii bezblednie zagospodarowat i wykorzystat w tym pro-
jekcie ostatni moment wzglednej swobody, ktora na pewien czas stala
si¢ udzialem nie tylko artystow, ale tez miliondw Polakéw po Paz-
dzierniku ’56.

Trzeba mie¢ nie lada tupet, Zeby zaadaptowa¢ Szekspirowski Szekspir, nasz

arcydramat na trwajacg na ekranie mniej niz dziesie¢ minut krétkome- wspolczesny
trazowg etiude fabularng. I jeszcze wiekszy tupet, by zmieni¢ Hamleta
w alegoryczna parodie. Czyzby? Z parodia to prawda, ale Szekspir jako
komentator spraw toczacych si¢ w Zwiazku Radzieckim i w krajach tzw.
obozu socjalistycznego stanowi temat zastugujacy na osobne studium.
Juz z samych wystawien Hamleta w powojennym teatrze polskim daloby
sie ulozy¢ pasjonujaca opowies¢ o wolnosci, zniewoleniu, cenzurze
i kolejnych zmaganiach artystow, by na przekor okoliczno$ciom gorzka
alegoria okazata si¢ wyktadnia tego, co aktualnie przezywa jednostka
i spoleczenstwo.

Jesli za synonim osobowosci hamletycznej uzna¢ chwiejnosé
i wahanie, éwczesny student rezyserii wywiazal sie z tego nieatwego
zadania inscenizacyjnego celujaco. Juz w pierwszej scenie, otwierajacej
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144 MAREK HENDRYKOWSKI

etiude, wprowadza na ekran temat wahania: nie tylko kazac dwoj-
gu swoich bohateréw kiwa¢ si¢ na wysoko zawieszonej hustawce, ale
takze przechodzac do nastepnej sceny wahadtowym ujeciem kamery
(prowadzonej z reki) — spojrzeniem skierowanym na matke (Szefowg).
Dzwigkowym ekwiwalentem motywu wahania staje si¢ wielokrotna
repetycja zacinajacej si¢ plyty gramofonowej. Warto przy tym zwrdcié
uwage na — typowy dla calej twoérczosci filmowej Jerzego Skolimow-
skiego — dostowny, somatyczny wrecz sposob zamiany abstrakcyjnego
pojecia, jakim jest wahanie, na jego dostowny, sensualnie przekazany
widzowi metaforyczny ekwiwalent.

Z kolei, kluczowy dla konstrukcji dramatu Szekspira chwyt ,,tea-
tru w teatrze” zamienia Skolimowski na happening rozgrywajacy sie
przed kamerg. Jego Hamles nie ma by¢ jednak klasycznym Hamletem.
To Hamlet Skolimowskiego ,wedtug pomystu Szekspira” Wszystko, co
pojawia si¢ w tym filmie: od poszczegdlnych zdarzen i epizodéw, poprzez
galerie postaci, az do rekwizytow, kostiumdw i scenerii, naznaczone
zostalo przez autora $wiadomie zaaranzowanym refleksem umownosci
ogladanego przedstawienia. Sprobujmy przyjrze¢ sie temu blizej, wy-
chodzac z zalozenia, iz charakterystyczny przesmiewczy sposdb uka-
zania §wiata przedstawionego stanowi integralny element parodyjnosci
Hamlesia.

Postaci, czyli obsada Skolimowski bezceremonialnie zmienia Szekspira: przeklada
Hamleta ,,na nasze”, dostosowuje go i przykrawa do wlasnych potrzeb.
Dlatego, cho¢ jego bohater wezmie do reki czaszke, nie uslyszymy nawet
linijki ze stynnego monologu. Adaptator-parodysta bezceremonialnie
bierze z pierwowzoru tylko to, co jest mu potrzebne i niezbedne do
wykreowania jego wlasnej opowiesci. Opowiesci, ktora rozgrywa sie
w peerelowskim tu i teraz.

W Hamlesiu pojawia si¢ zaledwie sze$¢ postaci. Kazda z nich jako
persona dramatis ma swoj Szekspirowski odpowiednik, ale pierwowzdr
nadaje jej tylko konieczne minimum teatralno-literackiej tozsamosci.
Postawna Krdlowa (gra ja Hanna Skarzanka) nazywana jest Szefows.

Skolimowski pokazuje ja jako kobiete wladcza,
dojrzalg i wyemancypowana: w czarnej bluzce
z wycietym dekoltem i stroju, jaki nosily wte-
dy na przykltad barmanki. U jej boku mocny
mezczyzna, on, czyli Szef (Ryszard Ostatow-
ski). Zgodnie z intryga Hamleta, to oni dwoje
zawiaza perfidny spisek przeciw ksieciu, sami
padajac na koncu jego ofiarg.

A skoro juz o ,dworze” i panujacych
na nim mowa... Zeswojszczenie pierwowzo-
ru polega w Hamlesiu na wyrazistym, wrecz
ostentacyjnym obnizeniu stylu. Dwor kro-
lewski staje sie u Skolimowskiego czyms$ na
ksztalt stotecznej meliny na $wiezym powie-
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HAMLES SKOLIMOWSKIEGO JAKO PARODIA 145

trzu. Ostro sie tutaj pije. Co takiego si¢ pije?
Zgodnie z 6wczesnym obyczajem, rzecz jasna,
trabi sie czysta wodke (bywa, ze z butelki po
oranzadzie). Sg tez pickne i nietrudne kobie-
ty. W chwili gdy ogladamy scene kapielowa
z udzialem nagiej Ofelii (gra ja Elzbieta Czy-
zewska, Owczesna muza rezysera), narrator
$piewa:

Ofelka musi zapoznac si¢ z woda

Zeby wypelni¢ wskazania Szekspira.

Gdy goly pepek jest podstawa $wiata
Chyli si¢ przed nim najwspanialsza lira.

Para krolewska w Hamlesiu to Szefowa
i Szef. Oni tu rzadzg. Szekspirowska Ofelia
w ozdobionym kwiatami kapeluszu na gtowie przeobraza si¢ w emanu-
jaca sex appealem Ofelcie. Jest jeszcze nierozgarniety dryblas Laertes
(Wiestaw Gotas), zwany w filmie Laerciem, ktory podobnie jak jego
teatralny pierwowzor zostaje slepym narzedziem dworskiej intrygi
i zbrodni.

Rezyser w parodystyczny sposob ukazuje swoich bohaterow.
Tadeusz Sobolewski, trafnie w moim przekonaniu, zdefiniowat ten
osobliwy ansambl jako ,,szemrane, artystyczne towarzystwo”[1]. Imiona
bohateréw dramatu, a wlasciwie ich przeksztalcenia, okazujg si¢ zna-
czace. Dotyczy to nie tylko Ofelki (w analogii do Felki etc.) czy Laercia
(Miecia, Stefcia, Gucia itp.), ale przede wszystkim tytulowego Hamlesia
(w nawigzaniu do Lesia, Olesia, kolesia, obwiesia itd.).

Hamle$ - to swojski kole§ Hamlet, przynalezny do Zyjacego
z dnia na dzien rozpitego swiatka warszawskiej inteligencji konca lat
50. Obsadzajac w tej roli aktora kojarzonego przede wszystkim z ko-
medig i kabaretem, Zdzistawa Le$niaka, Skolimowski §wiadomie czyni
go figurg na poly slapstickows, $mieszng i niepowazna, zamieniajac
dramat w parodie.

Dramat jest, dramat jest, ...amat jest...
Jesli ktos ciagle si¢ waha

I jedli rece w polityce macza

I gdy mu mito$¢ we wszystkim przeszkadza
Dramat jest, dramat jest, ...amat jest...

- brzmig pierwsze stowa ballady.
Kariera ballady w zyciu artystycznym ZSRR i krajow satelickich Dlaczego ballada?
wydaje si¢ by¢ dos¢ zagadkowym fenomenem socjokulturowym dopéty,
dopoki nie zauwazymy, iz zwiekszona czestotliwo$¢ pojawiania sie i po-
pularnos¢ tego gatunku - zaréwno w piosence, jak i w filmie — wiaze
sie $cisle z mechanizmami reagowania cenzury i probami jej ominiecia

[1] T. Sobolewski, Outsider Skolimowski, ,Kino” 1996, nr 11.
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przez artystow. Gatunek ten stal si¢ jedna z artystycznych odmian je-
zyka ezopowego, ktdra zyskala z czasem wysoki stopien atrakcyjnosci
i subtelno$ci wyrazu. Ballada estradowa (Okudzawa, Przybora, Dymny,
Mtynarski, Chyla, Kaczmarski i wielu innych), a takze ballada filmowa
(Kluba, Paradzanow, Szulkin, Riazanow et consortes) przez dziesiatki lat
pozwalala autorom dotyka¢ - w poetyckim kostiumie i lirycznej for-
mie - spraw i tematow uznawanych za mniej lub bardziej niecenzuralne.

Motywy zbrodni sg jak zawsze btahe
Za to sposoby niezwykle wymy$lne
Zdradziecka bron oraz zdradziecki nap6j

- $piewa narrator Hamlesia.
A kiedy zbliza si¢ kulminacyjny moment spisku, dodaje, opo-
wiadajac po swojemu Szekspirowski dramat:

Straszliwa szykuje sie draka. ..
...draka si¢ szykuje straszliwa...

Bicie po gebie i oko za oko.

Polityczne mistyfikacje wokot.

I zdrada godzi znéw w niewinnych ludzi.

Balladowos¢ w kulturze i sztuce PRL nie byta wyrazem chwilowej
mody, lecz swoistym sposobem ekspresji artystycznej, ktorej charakte-
rystyczny wyznacznik stanowi wymuszona cenzurg eufemizacja prze-
kazu. Skolimowski nie postuguje si¢ jednak tylko konwencja ballady.
Zestawiona z parodig, balladowo$¢ Hamlesia nadaje temu utworowi
charakter w dwdjnaséb subwersywny. Podtekstowos¢ i sztucznos¢ pa-
rodii taczy sie tutaj i przenika z liryczno-epicko-dramatycznym cha-
rakterem i rGwnie umowng sztucznos$cia balladowej opowiesci.

To nie dzielo przypadku, lecz skutek oddzialywania konkret-
nych historycznych okolicznosci na wyobraznie artystow, ze prozaicy,
filmowcy, a takze poeci (rewelacyjna w swym ksztalcie jezykowym
Ballada od rymu Mirona Bialoszewskiego) siegneli po ballade w cza-
sach odwrotu wtadzy od wzglednie liberalnego kursu politycznego. Od
pierwszej do ostatniej sceny Hamlesia mamy do czynienia z autorska
gra cudzym tekstem (mowa oczywiscie o parodystycznie traktowanym
przez rezysera Hamlecie). I jednocze$nie - z aluzyjnymi odniesieniami
do aktualnej sytuacji, umiejetnie przebranymi i ukrytymi pod kostiu-
mem ballady.

Nazwisko Biatoszewskiego zostato tu wywolane nieprzypad-
kowo. Mlody Skolimowski fascynowat sie jego twoérczoscia: zaréwno
Teatrem Osobnym, jak i poezja. Studencka etiuda Hamles pelnymi
gar$ciami czerpie z poetyki farmazonu[2], ktdrg tak kunsztownie i prze-
wrotnie wykorzystal poeta w datowanej na ten sam czas Balladzie od
rymu, bedacej wtedy kwintesencja awangardowej sztuki poetyckiej

[2] Zob. M. Hendrykowski, Farmazon. Studium
z genologii polskiego kina popularnego, ,Kwartalnik
Filmowy” nr 56, 2006.
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w Polsce. Dotyczy to zwlaszcza pomystu, by stworzy¢ w ten sposdb
ballade kulawg i skrzywiong, jakby zwichnietg, ktéra nie moze i nie chce
wyzby¢ sie czynnika parodystycznego, dazac po swojemu do osiggniecia
zamierzonego celu.

Rozpatrywany od strony gatunkowej, Hamles pozostaje bardzo
szczegdlnym, jesli nie wrecz unikatowym, przypadkiem takiej wlasnie
filmowej ballady, ze wzgledu na wspomniane potaczenie z parodia
i wynikajacy z tego no$nego polaczenia wydzwiek krytyczny. Inten-
sywnie podkreslana, nieustanna obecnos$¢ elementéw parodii w etiu-
dzie Skolimowskiego, a zwlaszcza tkwigca w niej przekora i tadunek
prze$smiewczy, miata w sobie co$ z bezpardonowej, bezczelnie $mialej
kontestacji.

Betonowe schody, betonowe stropy konstrukcji bez $cian. Co$ Scenografia
niegdy$ nowego, co zamienito si¢ w porzucong bezpaniska rudere. i scenografia
Wszedzie kurz i prozaiczne akcesoria (wanna, syfon, helm straza- dzwigkowa
cki, wyciag murarski) pozostawione w nietadzie przez ekipe budow-
lancow. Dzigki przemyslnej aranzacji inscenizacyjno-operatorskiej
Jerzego Skolimowskiego i Jacka Stachlewskiego naturalna sceneria
betonowej konstrukeji jakiegos wielopietrowego budynku stolecznego
w budowie zamienila sie przed kamerg w wyrafinowang plastycznie
scenografie.

Efektem ubocznym, ktory sie odfotografowal, stala sie aura po-

rzucenia i pozostawienia samemu sobie tego opuszczonego miejsca.
Przymiotnik ,ekscentryczny” znaczy tu tyle, co wyrzucony poza cen-
trum, zgodnie z etymologig wyrazu (fac. ex - °z, ‘spoza’ + gr. héntron —
‘srodek kola’). Wlasnie w takiej opuszczonej peryferyjnej przestrzeni
przebywaja przez caly czas bohaterowie.

W obskurnym, byle jakim i prowizorycznym $wiecie, jaki zostat
zaprezentowany w tym filmie, ludzie nie maja wiele do roboty i dyspo-
nuja mnostwem wolnego czasu. Nie znaczy to bynajmniej, ze wyobra-
zone w nim zycie jest przyjemne. Wprost przeciwnie, od pierwszej do
ostatniej sceny wyczuwa si¢ wrogos¢ i podskorne napigcie, umiejetnie
podsycane przez rezysera. Hamle$ nie znosi
Laercia, Laercio nie cierpi Hamlesia. Szefowa
szczuje ich na siebie, zajmujac przed walka po-
zycje trenera w narozniku bokserskim, ktory
przygotowuje zawodnika do starcia.

Mtody Skolimowski dobrze radzi sobie
z dramaturgig i mikrodramaturgia krétkiego
metrazu. Ciekawy motyw przewodni anali-
zowanej etiudy stanowi seria intrygujacych
repetycji (,dramat jest..., ...amat jest..., ...
amat jest’, ,,straszliwa szykuje sie draka. .. dra-
ka szykuje sie straszliwa..”, ,reszta jest mil-
czeniem... ...eszta jest milczeniem... ... eszta
jest milczeniem...” etc.).
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Pomystowo rozwigzana czotéwka skta-
da sie tylko z jednej planszy, pelniacej funk-
cje etykiety na plycie gramofonowej. Motyw
starej plyty pojawia sie w filmie kilkakrotnie.
Nie chodzi tylko o to, ze Szefowa i Szef siedza
przy patefonie z tubg, stuchajgc ballady z zaci-
najacej sie plyty, co umieszcza cytowane wyzej
powtodrzenia ,wewnatrz” rozgrywajacych sie
wydarzen: w porzadku synchronii warstwy
diegetycznej. Idzie o co$ wigcej. Natretne re-
petycje petnig w tym filmie istotng funkcje
kompozycyjng. Zamykajg bowiem ekranowg
przestrzen, w ktorej egzystuja bohaterowie,
stajac si¢ w konicu wyrazem uwiezienia: czyms$
w rodzaju skumulowanej obsesji. Nieudolne refreny ballady okazuja
sie przemy$lnie uzytymi elementami scenografii dzwigkowej, co czyni
Jerzego Skolimowskiego pelnym oryginalnej inwencji odkrywca i pre-
kursorem sonorystyki w kinie polskim. Scenografii i scenerii - zaréwno
wizualnej, jak i audialnej (dla przykladu: sugestywny efekt skrzypiacej
hustawki) - przypada w tym filmie eksponowana rola czynnika kre-
ujacego bezczas i immanentng nijako$¢ ekranowego $wiata. Hamles —
niczym Ubu Krdl (,,rzecz dzieje sie w Polsce, czyli nigdzie”) — rozgrywa
sie w $wiecie niedookreslonym. A przeciez - dzigki znanym adresatowi
swojskim realiom (na przyklad tytulom éwczesnych czasopism) - jego
historia daje si¢ odnie$¢ do konkretnie istniejacej rzeczywistosci. Aby
odczyta¢ autorskie przestanie etiudy, trzeba jednak najpierw odkry¢

jej gtebszy podtekst.
Podtekst, czyli Subwersywno$¢ filmu Skolimowskiego ma charakter seman-
subwersywnos¢ tycznie zlozony. Z jednej strony, rezyser bazuje na sztuce Szekspira,

z drugiej — wywoluje aktualny kontekst, $cisle zwigzany ze zmiang kursu
politycznego wladz partyjnych PRL, ktére otrzasnawszy sie z czerwco-
wo-pazdziernikowego szoku, na powrot siegaja w grze prowadzonej ze
spoleczenstwem po wyprébowane, zamordystyczne metody dziatania.
Jeden klucz odczytania nie istnieje tu bez drugiego. Dopiero potaczenie
ich w procesie odbioru otwiera interpretatorowi mozliwo$¢ dotarcia
do glebszych poktadéw znaczeniowych, jakie kryje w sobie ta — od
poczatku do konca z calg konsekwencjg nastrojona parodystycznie -
studencka etiuda.

Do analizowanego i interpretowanego przez nas obrazu warto
jeszcze dodac pewien kontekst obyczajowy. Socjalizm w permanentne;j
budowie tzw. zrebodw ustroju ulegal na co dzien osobliwemu zagospo-
darowaniu przez przedstawicieli réznych warstw spolecznych, w tym
tzw. wolnych zawoddw i ludzi marginesu. Zjawiali si¢ oni, uprawiajac
rozmaite formy Zycia towarzyskiego, tam, gdzie nie bylo czu¢ natretnej
obecnosci ustroju. I wlasnie o ten ,,margines’, tyle ze metaforycznie
rozumiany, tutaj chodzi.
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Bohaterowie Hamlesia s3 gronem kilkorga indywiduéw z mar-
ginesu i jednocze$nie mikrospolecznoécia ludzi na marginesie, egzy-
stujacych z dala od gléwnego nurtu zycia. Wybdr scenerii okazuje si¢
nieprzypadkowy i znaczacy, rzutuje nie tylko na charakterystyke postaci,
ale i na generalng wymowe calego filmu.

Szkolna etiuda Hamles z 1960 roku - pisze Tadeusz Sobolewski — mogtaby
stuzy¢ za alegorie procesu ,,przykrecania $ruby”. W ruderze bez $cian,
jakich wiele straszylo jeszcze wtedy w Warszawie, ,,draka szykuje sie strasz-
liwa”. Do stoéw ballady $piewanej miejskim slangiem, rozgrywa sie tragedia
Hamleta, w obrazach jak z amatorskiego teatru[3].

Amatorski aspekt inscenizacji oraz gry aktorskiej w Hamlesiu
nie jest pochodng nieumiejetnosci zespolu tworcow filmu i jego rezy-
sera, lecz $wiadomie obrang i konsekwentnie przeprowadzona przez
calo$¢ metoda artystycznego wyrazu. Swiat przedstawiony (czytaj:
rzeczywisto$¢ PRL) okazuje si¢ $wiatem byle jakim: niedorobionym,
tymczasowym, cierpigcym na chroniczng prowizorke. Jego bezdom-
na (brak drzwi i $cian) prowizoryczno$¢ dotyczy nie tylko warstwy
materialnej, lecz przenika takze gleboko w wizerunek wszystkich bez
wyjatku bohaterow. Efekt ten daje o sobie zna¢ wprost w ich ekrano-
wych zachowaniach i sposobie bycia. Nieprzypadkowo Szefowa, Szef,
Laercio czy tytulowy Hamle$ stale przesiadujg, snuja si¢ badz - co
znamienne - poleguja w jakims przypadkowym miejscu. Robig jednak
oprocz tego co$ jeszcze, a mianowicie czytaja...

Pokaz mi, co czytasz, a powiem ci, kim jeste$ — glosi znane nie  PokaZz mi, co czytasz
od dzisiaj powiedzenie. Zauwazmy, iZ w spustoszonym krajobrazie,
jaki prezentuje nam ten film, nie istnieja w ogdle ksigzki. Natomiast
przemys$lnie zaaranzowany rekwizyt scenerii w etiudzie Skolimowskie-
go - pierwszorzednie wazny, jak sie za chwile
okaze — stanowig walajace si¢ wszedzie gazety.
Bohaterowie Hamlesia calg szdstkg s3 bowiem
czytelnikami prasy. Nie jakiejkolwiek jednak,
tylko tej, ktérg przydzielit im rezyser. Z jednej
strony, tworza oni skazang na siebie mikro.
zbiorowos¢, z drugiej — kazde z nich czyta co
innego, kierujac sie wltasnymi upodobaniami.
Odpowiednio dobrany tytul prasowy staje sie
dzigki temu znaczacym atrybutem, aluzyjnie
przypisanym charakterystyce i wizerunkowi
wewnetrznemu danej postaci.

Zacznijmy od Szefa, ktdry - zmierza-
jac do pozbycia si¢ Hamlesia i uzdrowienia ta
droga niezdrowej sytuacji - okazuje si¢ czytel-

[3] T. Sobolewski, Skolimowski w putapce polskosci,
w: Jerzy Skolimowski, red. M. Zydowicz, Camerimage,
Torun 1998, cyt. s. 48.
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nikiem wymownego tytutu ,,Stuzba Zdrowia”
Szefowa z kolei, jak przystato na stuprocento-
wa kobiete PRL, preferuje niezwykle popular-
ny w tamtych czasach poradnikowy periodyk
dla polskich gospodyn i pait domu - tygodnik
pod tytutem ,,Przyjaciotka”. Dziarski chtopak
Laercio kultywuje krzepg oraz zamitowanie do
militariéw i wojskowego stylu bycia. Swiadczy
o tym jego ekranowy stroj: wojskowy kréj ko-
szuli, bryczesy i oficerki. Nic dziwnego zatem,
iz siedzac na schodach, trzyma w reku egzem-
plarz ilustrowanego magazynu ,,Zotnierz Pol-
ski”, bedacego organem prasowym Gléwnego
Zarzadu Politycznego Wojska Polskiego oraz
Zarzadu Gloéwnego Ligi Przyjaciot Zolnierza, pézniejszej Ligi Obrony
Kraju[4].

A co czyta Hamles? To wyjasnia si¢ juz w pierwszym ujeciu filmu.
Tytulowy bohater, hustajac si¢ z Ofelkg na murarskim wyciagu, oka-
zuje sie namietnym czytelnikiem tygodnika ,,Polityka” Przypomnijmy
w tym miejscu, iz kilka miesiecy przedtem, gdy po wakacjach roku 1957
zamknieto niepokorny i nieprawomyslny tygodnik ,,Po prostu”, w kio-
skach PRL pojawilo si¢ nowe czasopismo pod tytutem ,,Polityka” - po-
czatkowo przyjete niechetnie, bo utozsamiane z antypazdziernikowym
kursem partii. Wkrétce jednak atmosfera wo-
kot nowego tygodnika zmienita si¢. Odkad
w roku 1958 redaktorem naczelnym zostat
Mieczystaw E Rakowski, ,,Polityke” zaczeto
utozsamia¢ z reformatorskimi tendencjami
pewnej czesci aparatu partyjnego, co wydatnie
zwiekszyto liczbe jej czytelnikow.

Hamles, natogowy czytelnik polskiej
prasy, nie ogranicza si¢ jednak wylacznie do
lektury ,,Polityki”. Pod koniec filmu widzimy,
ze trzyma w reku diametralnie odmienny od
niej tygodnik ,,Przyjazn’, organ Towarzystwa
Przyjazni Polsko-Radzieckiej. Ta zmiana jed-
nego tytulu na drugi - dzisiaj by¢ moze mniej
czytelna — byta wowczas zmiang niezmiernie
wymowna. Po gorzkiej lekcji, jakg otrzymal od zycia, Hamle$ przestaje
hamletyzowac¢: uznajac nowy porzadek za oczywisty i jedynie mozliwy.
Jak do tego dochodzi?

Wszystko zmienia sie, gdy na scen¢/budowe wkracza w mundu-
rze milicyjnym Fortynbras, w ktorego roli rezyser wymownie obsadzit
samego siebie.

[4] W czasie gdy Skolimowski krecit Hamlesia, redak- ~ Ryszard Dobrowolski — znany z serwilistycznych
torem naczelnym ,,Zotnierza Polskiego” byt Stanistaw ~ zachowan wobec wladzy ,,poeta z robotniczej Woli”
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Oto nadchodzi chwiejac si¢ puenta.
Zdrowie i przyjazn — wszystko to pozorem.
On tu najwyzszym tej prasy cenzorem

I sytuacji

I'ludzi tez.

Reszta jest milczeniem...
...eszta jest milczeniem...
...eszta jest milczeniem

- konczy swa ponurg ballade narrator.

Wymiana jednych tytutéw prasowych

na drugie okazuje si¢ faktem wielorako zna-
czacym. Autor Hamlesia postuzyl sie tutaj
alegorycznym skrotem. Oto zwycieski For-
tynbras wkracza triumfalnie na budowe, na-
trafia na Ofelke czytajaca w wannie, zabiera
jej numer ilustrowanego pisma ,,Nowa Wies”
i wyjmuje z kabury (sic!) cos$ innego do czytania. Etiuda Hamles, o czym
byla mowa na poczatku tego studium, zawiera w sobie przenikliwg
diagnoze Polski konca lat 50.: ,i sytuacji i ludzi tez”, by postuzy¢ si¢ raz
jeszcze przywolanym przed chwilg cytatem.

Parodia Skolimowskiego ma typowy dla tej formy komunikatu
wymiar obsesyjno-kompulsywny (okreslenie Dona Fredericksena).
Chorzy ludzie w chorym systemie i chorej rzeczywistoéci zostaja uka-
zani bez ztudzen. Ukazani przez artyste takimi, jakimi sg, co pozwa-
la widzowi odkry¢ prawde o wlasnym $wiecie i poczué, iz $wiat ten
jest atrapg $wiata rzeczywistego. Okazuje sie on niby-$wiatem, czyms$
z gruntu nierealnym i sztucznie narzuconym jako forma zniewolenia
czlowieka i jego umystu. Tych nieco ponad dziewige¢ minut studen-
ckiego filmu, jaki nakrecil wowczas 22-letni Skolimowski, nalezy dzi-
siaj do kanonu naszej sztuki tamtego okresu jako przekaz artystyczny
o niezwyklej doniostosci.
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