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Zagadnienia realizacji filmow z ukrytej ISSN 1731-450%
kamery stanowigcych czesc telewizyjnych
programow rozrywkowych

[2][4]

W potowie lat szes¢dziesigtych kinematografia dokumentalna[?]
wzbogacila si¢ 0 nowy gatunek: telewizyjny film krecony z ukrytej
kamery dla celow rozrywkowych.

Do czasu powstania tego gatunku dokument stronit od rozrywki,
w ktorej immanentnie zdawal si¢ tkwi¢ element inscenizacji, poza moze
zapisami filmowymi przedstawien satyrycznych czy monografii arty-
stow estrady (np. Adolfa Dymszy), gdzie tylko forma, tzn. rejestracja
autentycznego wydarzenia, jakim jest spektakl teatralny, nalezala do
dziedziny dokumentu, natomiast tres¢ byta oczywistg inscenizacja.

Niekiedy w kronice filmowej mozna bylto zanotowac¢ elementy
rzeczywistoéci ogladanej w satyrycznej deformacji (np. temat z roku
1964: 0 zamykaniu na ktodke gtéwnych wejs¢ sklepowych, a otwieraniu
jedynie bocznych; temat z roku 1963: o Polakach, ktorych nieodtagcznym
rekwizytem stala si¢ teczka, pokazano wtedy m.in. zolnierza i ksie-
dza - z teczkami wiasnie). Komizm tych tematéw polegat wylacznie
na wylowieniu i zarejestrowaniu zabawnej obserwacji, spotegowanej
przez umiejetny montaz i odpowiednig ilustracje muzyczng.

Zasadniczym zadaniem filmu realizowanego z ukrytej kamery,
stanowigcego cze$¢ sktadowa widowiska telewizyjnego / programu
telewizyjnego typu ,,show”, jest wywolanie okreslonych, zamierzonych
emocji, czestokro¢ kosztem waloréw poznawczych czy dydaktycznych.
Specyfika filmu ,,z ukrytg kamerg” polega na tym, ze to krotka (trzy-
pieciominutowa) produkcja, stanowigca na ogét fragment wigkszej
(inscenizowanej) cato$ci. Jest ona ograniczona pewnymi koniecznymi
warunkami, ktérych spelnienie stanowi podstawe zamierzonego od-
bioru przez widza.

(3]

1. GlIéwnymi bohaterami takiego utworu sg ludzie przypad-
kowi, przechodnie, niezdajacy sobie sprawy ze swego uczestnictwa
w przygotowanym zdarzeniu oraz niewiedzacy, ze ich uczestnictwo
jest rejestrowane na tasmie filmowej i dZzwiekowe;j.

2. Wydarzenie, w ktérym przechodnie uczestnicza, nie moze
stwarza¢ zadnego niebezpieczenstwa fizycznego ani nie moze powo-
dowac strat materialnych u mimowolnych aktoréow.

[a] Numeracja w nawiasach kwadratowych odnosi si¢  [b] Wnioskujac na podstawie dalszej czesci wstepu, au-
do numeru strony w maszynopisie. torowi chodzi o kinematografi¢ polska [przyp. — PP.].
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3. Wydarzenie musi mie¢ smak autentyku, to znaczy: nie moze
by¢ retuszowane np. postsynchronem, zdjeciami trickowymi ani tez
zabiegami technicznymi, podnoszacymi jako$¢ zdjecia kosztem wia-
rygodnosci.

4. Elementy, z ktérych zbudowano film, musza by¢ powszech-
nie znane, ich zrozumienie nie moze wymagac specjalistycznego wy-
ksztalcenia odbiorcy. Np. przecietnego widza nie rozémieszy bledne
odczytanie hierogliféw egipskich ani nieprawidtowe dziatanie licznika
Geigera. Nie oznacza to wcale, ze dziedziny wiedzy $cislej nie stanowia
tworzywa w tworczosci rozrywkowej, np. specjalistyczne zagadnienia
naukowe s3 z powodzeniem prezentowane w teleturniejach.

Do szybkiego rozwoju i wykrystalizowania gatunku, jakim sa
filmy z ukrytg kamera, przyczynil si¢ przede wszystkim rozwoj techniki
zdjeciowe;j.

a. Kamera 16-milimetrowa przestata by¢ zabawka dla amatoréw,
a stala sie sprzetem zawodowym. Jest lekka, fatwa do ukrycia dzieki
niewielkim rozmiarom, a jej 120-metrowa kaseta rejestruje 10 minut
ekranowych.

b. Tasma filmowa odznacza si¢ takg czulodcig, ze umozliwia
robienie zdje¢ bez sztucznego $wiatla, we wnetrzach i miejscach za-
ciemnionych. Jest przy tym niedroga, co pozwala na [4] znaczne jej
zuzycie. Wydaje sie jednak, ze przyszto$¢ nalezy tu do magnetycznego
zapisu obrazu.

¢. Optyka. Obiektyw - transfokator umozliwia wybranie i zaak-
centowanie przez operatora interesujacego detalu, a po chwili ukazanie
planu ogdlnego calej sceny, co powoduje, ze mimo uwigzienia w ukry-
ciu zdjecia moga by¢ niezwykle ruchliwe i dynamiczne.

d. Zapis dzwigku. Przy filmach z ukrytg kamerg dzwick reje-
strowany jest za pomocg bezprzewodowo pracujacych miniaturowych
mikrofondw, tzw. mikroportéw, ukrytych w poblizu miejsca wydarzen.

Sadzac z listow nadchodzacych do telewizji po emisji moich
programéw, w ktorych prezentowalem takze filmy z ukrytg kamers,
utwory te ciesza sie duzg popularnoscia, chociaz jest jasne, ze réznia
sie niekorzystnie od reszty programu niska jako$cia obrazu i dzwieku,
a nieSwiadomi wykonawcy rél w takich produkcjach sg zestawiani
z najpopularniejszymi zawodowymi aktorami zawodowymi. Jakie sa
przyczyny tego zjawiska?

Jednym z podstawowych prawidel wywolywania §miechu jest
pokazanie obiektu o$mieszanego w sposdb, ktory w widzu wytworzy
przekonanie o wlasnej przewadze (fizycznej lub intelektualnej) nad
przedstawionym osobnikiem.

Przewaznie, aby osiggna¢ zamierzong reakcje, sugeruje si¢ wi-
dzowi utozsamienie z podstawionym medium, tzn. osobnikiem repre-
zentujacym wyzszg inteligencje czy sprawno$¢ w przedstawionym kon-
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flikcie. To jest zasada zartu w dialogu, komentarzu, narracji. Natomiast
w zarcie filmowym czesto to medium nie wystepuje: widz, obserwujac
np. zmaganie cztowieka ze stawiajaca ztosliwy opdr materia, bawi si¢
tym lepiej, im bardziej jest podswiadomie przekonany o ewentualnej
wlasnej przewadze w podobnej sytuacji.

[5] Aby wywolywa¢ przewidywane reakcje ($miech), oba te sy-
stemy muszg si¢ opiera¢ na podstawowej konwencji: zalozeniu, ze
wydarzenie odbyto sie naprawde. Im bardziej do rzeczywistosci beda
zblizone realia inscenizacji, tym spontaniczniej nastapi wyladowanie
emocjonalne; im bardziej umowne, tym do wezszego trafi kregu od-
biorcéw [inscenizacja — P.P]. I tak — clown cyrkowy, wylewajacy sobie
wiadro z autentyczna woda na gtowe, wywota bardziej bezposrednia
reakcje niz aktor przedstawiajacy to samo wydarzenie w pantomimie.

W ,,ukrytej kamerze”, podobnie zreszta jak w wiekszo$ci filmow
dokumentalnych, nie ma potrzeby zakladania zadnej umownosci. Sita
oddzialywania tego gatunku wywodzi si¢ przede wszystkim z auten-
tyzmu zarejestrowanych reakcji — uczestnicy zostaja o$mieszeni ,,na
czysto’, bez uciekania si¢ do jakichkolwiek konwencji. Zadanie swoje
wykonujg w sposdb naturalny, nie dostrzegajac czesto absurdu sytuacji
(ktory nalezy jak najbardziej zakamuflowac), i dopiero kontekst cato-
$ci, zestawienie wszystkich elementéw danej sceny wywoluje reakcje
u widza.

Céz moze by¢ np. zabawnego w wyrazie twarzy uczynnego,
uprzejmego przechodnia, przytrzymujacego drabine, na ktéra wspina
sie przystojna ekspedientka, aby zmierzy¢ peknieta gorng szybe wy-
stawy sklepowej?

Kiedy jednak poinformujemy, ze ekspedientka odziana jest nie-
zwykle kuso 1 skapo oraz ze podnoszac rece z miarkg odstania nieco
swoich wdziekéw, widz zaczyna w inny sposob rozumie¢ znaczenie
ukradkiem rzucanych spojrzen uczynnego przechodnia, a rzecz staje
sie zabawna. Tak wigc — umieszczenie [sytuacji - PP.] w kontekscie
wywolalo przewidywang reakcje, bedaca celem wszystkich zabiegow
realizacyjnych.

Przesledzmy teraz cykl produkeyjny filmu z ukrytg kamera.

[6] Kolejne etapy to:

1. Opracowanie zatozen inscenizacyjnych
2. Okres przygotowawczy

3. Zdjecia

4. Montaz i udzwiekowienie

1. Opracowanie zalozen inscenizacyjnych

Naczelnym zadaniem realizatoréw filmu z ukrytg kamera jest
wywolanie fizycznego dziatania u nieswiadomego odbiorcy. To dzia-
tanie fizyczne jest odzwierciedleniem konkretnego przezycia czy stanu
emocjonalnego (na przyklad zdziwienia, oburzenia, zaskoczenia, po-
zadliwosci, naiwno$ci itd.), a potencjalnie - takze negatywnych cech
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charakteru, z ktérymi nikt si¢ dobrowolnie nie zdradza. Reakcja zgodna
z przyjetymi normami postgpowania nie wzbudzitaby zadnego zain-
teresowania. Niemozliwe jest jednak nakreslenie $cistych ograniczen,
wszystko bowiem zalezy od konkretnej sytuacji.

Teoretycznie, stuszne jest na przyklad zalozenie, ze nalezy unika¢
pokazywania na ekranie ludzi $miejgcych sie, poniewaz taka reakcja
powinna by¢ poprzedzona ukazaniem komicznego wydarzenia, ktore
wywolalo wybuch wesotoéci. To wydarzenie, jezeli rzeczywiscie byto
zabawne, nie potrzebuje suflera, aby widz zrozumial zart (co wigcej,
odbiorca przed ekranem mogtby to odebra¢ jako wotum nieufnosci
dla jego poczucia humoru). Dlatego w komediach filmowych unika si¢
pokazywania ludzi rozbawionych przedstawiong sytuacja.

Natomiast czlowiek $miejacy sie w sytuacji, ktora jego samego
o$miesza, np. grubas $miejacy si¢ z hipopotama, zdradzany maz ubawio-
ny opowieécig o rogaczu, kryje w sobie potencjalne mozliwosci wywota-
nia pozadanej reakcji widza. Tylko ze widz w tym wypadku $mieje sie ze
$miechu skompromitowanego, a wiec ustawia si¢ ponad wydarzeniem.

[7] Inng mozliwo$cig ukazania $miechu jest zaproponowanie
wspolnej zabawy w widowisku typu show czy rewii. W prawidlowo
przeprowadzonym spektaklu tego typu telewidz identyfikuje sie z wi-
downig przekazywang przez obraz telewizyjny. Warunkiem powodzenia
bedzie tu autentyzm zachowania i rozbawienia widzow w studio.

Przy opracowaniu zatozen ukrytej kamery realizator tak planuje
przebieg wydarzenia, aby sprowokowaé ekspozycje przewidywanych
reakcji. Istniejg tu dwie metody: bierna i aktywna.

a. Metoda bierna polega na ukryciu kamery w miejscu, gdzie
czlowiek obnaza swoje oblicze, sadzac, ze nikt go nie obserwuje. Przy-
ktadem tej metody jest seria zdje¢ cztowieka przed lustrem w publicz-
nej toalecie. Kamera ukryta za polprzezroczystym lustrem rejestruje
blyskawiczne zabiegi upiekszajace, grymasy itp.

Metoda ta, dzigki catkowitemu usunieciu elementu inscenizacji,
daje efektowne wyniki, jest jednak bardzo Zmudna i czasochfonna,
a poniewaz nie mozna sformowac¢ takiego materiatu w anegdote, film
musi by¢ bardzo ograniczony w czasie.

b. Metoda aktywna. Podpatrywany zostaje sprowokowany do
dziatania przez odpowiednio spreparowany rekwizyt, podstawionego
»naszego cztowieka” lub oba czynniki jednocze$nie.

Tu, oczywiscie, kierujac wydarzeniem, mozna wywolaé szereg
reakcji i skonstruowac je w ksztalt dramaturgiczny. Oto przykltadowo
trzy scenariusze, ilustrujgce mozliwosci tej metody.

1. Rekwizyt. Budka telefoniczna ze specjalnie spreparowana
zelazng klamka, umocowang za pomocg elektromagnesu. Kiedy po-
tencjalny rozmdwca bierze za klamke, chcac wejs¢ do $rodka budki,
elektromagnes zostaje wylaczony. Zaskoczony przechodzien nie wie,
co zrobi¢ z trzymang w reku klamka, ktérej gladka powierzchnia nie
pozwala sie domysli¢, w jaki sposob przedmiot byt umocowany.
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2.[8] Nasz czlowiek. Aktorka przebrana za pomoc domowg
szuka porady u Cyganek wldczacych sie po ulicy. Zakladamy kontrast
miedzy tekstami wrdzb a autentycznymi informacjami o aktorce, ktore
poda komentarz.

3.Nasz cztowiek + rekwizyt. Na zacisznej uliczce lezy potéwka
banknotu 100-ztotowego. Kiedy spostrzegawczy przechodzien podnosi
banknot, zjawia si¢ nasz cztowiek i proponuje odkupienie tej potéwki,
mowiac, ze przed chwila znalazt drugg. Oferuje bardzo niska ceng (10
ztotych). W dalszym ciagu targowania okaze sie, ze potéwki pochodza
z réznych banknotow.

Zacytowane tu scenariusze zapowiadaja wydarzenia dos¢ co-
dzienne, ktore nie wzbudzg takiego zdumienia czy zaskoczenia, jakiego
dostarczytoby zetknigcie z sytuacja metafizyczna. Niestety, ograniczone
$rodki techniczne uniemozliwiaja zorganizowanie bardziej ztozonych
wydarzen irracjonalnych, niepojetych. Do nich nalezy np. projekt pt.
Spotkanie z niewidzialnym cztowiekiem.

W odludng uliczke wjezdza samochdd sportowy (kabriolet)
z opuszczonym dachem. W samochodzie nie ma nikogo (jest stero-
wany droga radiows). Auto zatrzymuje si¢ przy jedynym przechodniu,
ktéry oczywiscie musi przebywa¢ w polu widzenia kamery. Z wnetrza
samochodu pada pytanie o dojazd do jakiej$ ulicy (rozmowe przez
nadajnik radiowy prowadzi nasz czlowiek ukryty obok aparatury fil-
mowej). Posiadajac tak oprzyrzadowany pojazd, mozna by takze zrobi¢
przejazd bardziej uczeszczang ulica i zarejestrowad reakcje np. kieru-
jacego ruchem milicjanta.

Niezaleznie od tego, czy przygotowane wydarzenie bedzie si¢
miesci¢ w kategoriach spraw zrozumialych, czy nie, powinno w zasa-
dzie narusza¢ ustalony porzadek rzeczy i przyzwyczajen.

[9] Mimo Ze istnieje ryzyko zdemaskowania zamierzen reali-
zatoréw wskutek niezwyklosci pomystu, to z drugiej strony zerwanie
z codziennoscig, zaproponowanie innego widzenia realnego $wiata
nadaje nowe znaczenie staremu pojeciu magii kina. Dotychczas bo-
wiem kazdy techniczny trick filmowy stwarzat cudzystow, oddzielajacy
od normalnego $wiata, akceptowanego i niewzruszonego w swoich
prawach. W momencie kiedy widz wie, Ze obraz przedstawia rzecz
niemozliwg/nieistniejgcg, musi akceptowaé odpowiednig konwencje,
aby percypowac dalej bez protestu. W wypadku filmu z ukryta kamera
nie istnieje potrzeba zgody na konwencje.

Mata dziewczynka prosi przechodnia o pomoc w zarzuceniu
na plecy worka z ptytami chodnikowymi o wadze ok. 150 kg. Uczynni
przechodnie sprawdzaja osobiscie ciezar bagazu, ktdrego sami nie sa
w stanie unie$¢. Po chwili widza, ze dziewczynka uniosta swoj ciezar
i lekkim krokiem odchodzi. Widz jest swiadkiem czaru, dziejacego
sie w szarej, konkretnej rzeczywistosci — obserwowal zmagania prze-
chodnidéw, widzial tez, jak dziewczynka sama uniosta worek. Oczywi-
$cie, w koncu demaskuje sie¢ widzowi zasade podstepu: przechodnia
w pewnym momencie zagaduje drugi ,nasz cztowiek’, a dziewczynka
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zastania autentyczne plyty specjalnie spreparowang skrzynia na kot-
kach, odstaniajgc jednocze$nie drugi worek wypelniony atrapami plyt,
wykonanymi z lekkiego tworzywa sztucznego.

2. Okres przygotowawczy

Po ustaleniu zalozen inscenizacyjnych rozpoczyna sie najdluzszy
czasowo etap. Wykonanie odpowiednich, czesto skomplikowanych
rekwizytow i sprawdzenie ich przydatnosci oraz skutecznosci jest gwa-
rancjg sprawnego przeprowadzenia zdjec.

[10] W duzym, malo uczgszczanym hallu wiezowca mieszkal-
nego droga od wejécia do windy wyltozona jest papierami, co na ogot
wszyscy rozumieja jako ochrong niedawno umytej podlogi. Papiery
wysmarowane sg klejem, ktéry z trudnoscig daje oderwac si¢ od buta.

W przytoczonym wypadku znalezienie wlasciwego kleju zajeto
kilka dni, poniewaz kolejno dostarczane prébki albo nie mialy dosta-
tecznej przylepnosci, albo przeciwnie: grozily uszkodzeniami obuwia
lub ich niepokojacy wyglad z daleka ostrzegat potencjalne ofiary.

Duze trudnoéci sprawia takze znalezienie odpowiedniego
»naszego czltowieka” Powinien to by¢ osobnik odwazny, inteligentny,
rozmowny, majacy umiejetnosci improwizacji i blyskawicznego do-
stosowania si¢ do zaistnialej sytuacji. Niestety, ludzie zawodowo do
tego przygotowani, a wiec aktorzy estradowi, konferansjerzy itp., sa
wykluczeni z racji swojej popularnosci i fatwosci zdemaskowania. Dla-
tego wykonawcow roli ,,naszego czlowieka” rekrutuje sie spomiedzy
mlodych, nieznanych ogétowi aktoréw i uzdolnionych amatoréw wy-
szukanych w odpowiednich $rodowiskach.

W ,instruktazowym” filmie z ukrytg kamerg, dotyczacym tech-
niki zawierania btyskawicznych znajomosci, wystapil pewien student,
ktérego prawdziwym powotaniem zdaje si¢ by¢ zainteresowanie plcia
odmienng. W tym wypadku zalety osobiste osobnika okazaly sie
identyczne z poprzednio wymienionymi cechami ,,naszego cztowieka”
(w stopniu tak przydatnym dla potrzeb filmu, ze nakrecitem z nim od
razu szereg dalszych tematow).

Nalezy jednak pamieta¢, ze po wystgpieniu w kilku ,,ukrytych
kamerach”, wskutek duzej popularnosci tego rodzaju programow, wy-
konawca moze zosta¢ zdemaskowany przez osobe, ktéra zaczepia na
ulicy. [11] Liczba tematéw z tym samym ,,naszym czlowiekiem” jest
wiec ograniczona czasem realizacji jednej serii. Ze wzgledéw produk-
cyjnych i organizacyjnych na ogoét realizuje si¢ od razu kilka filméw
tego typu, a nastepnie uzywa w kolejnych odcinkach programu tele-
wizyjnego.

Szkolenie (a wlasciwie proby) polega na przeprowadzeniu za-
dania bez ukrytej kamery i mikrofonu. W czasie tych prob nastepuje
konfrontacja zatozen koncepcji z rzeczywistoscia, co jest w konsekwen-
cji przyczyna wielu, czesto zasadniczych, korekt.
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Istnieje u ,,naszych ludzi” powszechna tendencja do wysuwania
wlasnej osoby na plan pierwszy — majac bowiem $wiadomo$¢ swojego
wystepu, starajg sie, czesto nieSwiadomie, panowa¢ nad catoscig sceny.

My, realizatorzy, rozumiemy ich zadanie jako duzo skromniejsze:
»hasz cztowiek” to katalizator reakcji podpatrywanego, jezeli wigc zbyt-
nio zaakcentuje swa przewage nad osoba zaczepiona, moze wzbudzi¢
nieche¢ widza, czego chcielibysmy unikna¢.

Z drugiej strony, nalezy pamietac, ze zbytnia powsciagliwos¢

»haszego czltowieka” nie wywotla planowanej reakcji nagabywanego
przechodnia.

Proby z zawodowym prestidigitatorem przyniosty rozczaro-
wanie. Zadanie ,,naszego cztowieka” polegalo na podejsciu do klienta
opuszczajacego kase w sklepie samoobstugowym, podrzuceniu mu do
kieszeni jakiego$ towaru (czekolady, paczkowanej szynki) i nastepnie
zasugerowaniu, ze klient nie§wiadomie wyniést 6w przedmiot, omijajac
kase i ptacenie. Dalej ,,nasz czlowiek” proponowat stala wspotprace
w tego rodzaju procederze. W toku realizacji prestidigitator, ktéry nor-
malnie swoje zadanie wykonywat bezblednie, nie potrafil si¢ wyzwoli¢
od zawodowego zagadywania i demonstrowania wydarzenia niewi-
dzialnym widzom, [12] o ktérych podswiadomie pamietal, przez co
film nabral niepotrzebnie akcentéw wystepu estradowego.

Mozna natomiast zanotowa¢ pozytywne wyniki wystapienia
dziecka w roli ,,naszego cztowieka” Okazalo si¢, ze dorostym nie
przychodzi na ogét do glowy, iz moga pas¢ ofiarg podstepu osoby
maloletniej, natomiast stosunkowo latwo jest znalez¢ dziecko, ktére
bez oporéw wewnetrznych i tremy spowodowanej $wiadomoscig fil-
mowania wykona powierzone zadanie. Dziecko traktuje wystep po
prostu jako zabawe, a nalezy pamieta¢, iz nawet zwyczajna zabawa jest
dla niego dzialaniem autentycznym. Nie mozna jednak zapominad¢, ze
u mlodego aktora stosunkowo szybko nastgpuje moment przesycenia
izmeczenia — dlatego w pracy z nim powinno si¢ czesto robi¢ przerwy
i w ogole zrezygnowac z prob.

Powodzenie zdje¢ zalezy w duzym stopniu od znalezienia wias-
ciwego miejsca do ukrycia aparatury zdjeciowej. Powinno to by¢ po-
mieszczenie stosunkowo obszerne. Ekipa realizatorska liczy co najmniej
4 osoby przy zdjeciach niemych oraz 6 osob przy zdjeciach dzwie-
kowych (rezyser, operator, asystent operatora, dzwigkowiec, obstuga
magnetofonu, kierownik produkgji), ale w praktyce jest liczniejsza
(asystent rezysera, scenograf, wzglednie rekwizytor i ,,nasz cztowiek”).

Najdogodniejsze okazaty si¢ do tych celéw pomieszczenia sklepo-
we, poniewaz duza powierzchnia wystawy pozwala robi¢ zdjecia z dala
od szyby, co powoduje, ze kamera jest niemal catkowicie niewidoczna,
a ponadto znajduje si¢ na ogoét na poziomie ulicy, co ulatwia zdej-
mowanie zblizen twarzy. Duza powierzchnia tzw. lustrzanych (a wiec
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niedeformujgcych) szyb umozliwia panoramowanie za poruszajacym
sie cztowiekiem, za$ drzwi sklepowe ulatwiajg szybkie porozumiewa-
nie si¢ z ,naszym czlowiekiem” czy powtorne ustawienia rekwizytow.

Dos$wiadczenie wykazalo, ze przegroda w postaci szyby jest wy-
starczajagcym [13] zastonieciem kamery, zwlaszcza ze na 0gét filmowana
akcja nie rozgrywa si¢ bezposrednio przed sklepem.

Na 12 zrealizowanych przeze mnie dotychczas filméw z ukryta
kamera: 9 realizowalem z pomieszczen sklepowych, 2 z prywatnego
mieszkania i 1 bez zadnej ostony (z balkonu).

Zrezygnowanie z ukrycia bylo w ostatnim wypadku mozliwe,
poniewaz zdejmowane wydarzenie mialo miejsce na ruchliwej ulicy
(Nowy Swiat [w Warszawie — PP.]), gdzie ma si¢ do czynienia z wie-
loma elementami przyciagajacymi uwage przechodniéw oraz duzym
stloczeniem spieszacych sie ludzi, zmuszonych do rozgladania sie na
poziomie oczu po najblizszym otoczeniu dla unikniecia kolizji.

Im mniejszy ruch na ulicy, tym wigksza mozliwo$¢ zdemaskowania
ukrytej kamery. Im ruch wiekszy, tym wieksza mozliwo$¢ przeprowadze-
nia eksperymentu z wybranym osobnikiem, bez ingerencji os6b trzecich.

Jezeli zdjecia maja przedstawiac wnetrze, wybrany obiekt powi-
nien by¢ jasny (przeszklony), kamera ukryta od strony zréodta $wiatla.
Nalezy wowczas przewidzie¢ ewentualnos¢ wymiany istniejacych za-
réwek na wlasne o intensywniejszym $wietle.

Z tych gltéwnie powodow nalezy wybor obiektow, w ktorych
odbeda sie zdjecia, przeprowadzi¢ z operatorem.

Przy wyborze miejsc dla zdje¢ dzwiekowych nalezy pamietac, ze
pracujgce silniki elektryczne zakldcajg czystos¢ nagrania dzwiekowego,
w stopniu uniemozliwiajgcym odczytanie zapisu.

3. Zdjecia

W normalnych warunkach okres zdjeciowy trwa od dwéch do
pieciu godzin, za$ od szybkosci pracy ekipy realizatorskiej zalezy [jego -
PP] sukces czy porazka. Instalowanie aparatury zdjeciowej przepro-
wadza¢ nalezy oczywiscie w miare dyskretnie, chociaz — przynajmniej
w wypadku krecenia filméw w Warszawie, gdzie pojawienie si¢ [14]
pracujacej ekipy nie wzbudza wiekszego zainteresowania — niebezpie-
czenstwo zdemaskowania nie jest zbyt wielkie.

Po zainstalowaniu kamery i ustaleniu granic jej pola widzenia
umieszcza si¢ rekwizyty i uzgadnia z wykonawca teren poruszania.

Jak dotad, mozliwos$¢ porozumiewania si¢ drogg radiowq istnieje
tylko dla wykonawcy, ,naszego czlowieka’, ktéry ma ukryty mikrofon,
natomiast nie dysponuje odbiornikiem. Kamera zostaje wig¢c urucho-
miona na sygnatl lub zapowiedz ,,naszego czlowieka’, a zatrzymana
wedlug wyczucia ukrytych realizatoréw. Po pierwszych zdjeciach prze-
prowadza si¢ korekte zatozen i wykonawstwa.

W temacie Nowa nazwa usunigto tabliczke z nazwa popular-
nej ulicy Koszykowej i zastgpiono ja nazwa ,,ul. G. Fitelberga”. ,Nasz
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cztowiek” udawatl cudzoziemca, ktéry z recznie narysowanym planem
w reku, kaleczac polszczyzne, rozpytywat o Koszykows. Realizatorzy
zakladali, ze zaskoczeni informatorzy beda komentowali, wzglednie
oburzali si¢ na widok zmienionej nazwy. W rzeczywisto$ci jednak
z uporem wyjasniali cudzoziemcowi, Ze jest w poszukiwanym miej-
scu, ze nie nalezy przejmowac si¢ inng tabliczka. Jedynym prawdzi-
wie komicznym okazal si¢ przechodzien, ktdry styszac wykoslawiona
»Z angielska” polszczyzne wykonawcy, zaczal udziela¢ mu informacji,
kaleczac polszczyzne ,,z rosyjska”, dodajac do niej $piewny akcent i sto-
wa ,ponimajesz’, ,w poriadku” itp.

Mizerne efekty tego zalozenia (ktérych przyczyng wydawata sie,
po pierwsze, pozytywna skadingd nieche¢ do krytykowania naszych
spraw przed cudzoziemcem, a po drugie obawa, Ze stabo wtadajacy
jezykiem polskim obcokrajowiec nie zrozumie wyjasnien) zmusily nas
do przeprowadzenia zmiany zatozenia.

»Nasz czlowiek” odrzucit wiec eleganckie walizy i cze$ci garde-
roby [15], by z teczka w reku wystapi¢ jako przyjezdny z prowingcji. Ten
prosty zabieg otworzyl usta warszawiakom: wyjasniali, oburzali sig,
snuli przypuszczenia o przyczynach przemianowania ulicy.

Wszelkie korekty inscenizacji wprowadza sie w poczatkowym
stadium zdje¢. Czas trwania realizacji wynosi, jak wspomniatem, od
trzech do pieciu godzin i jest podyktowany przede wszystkim wytrzy-
maloscia psychiczng ,,naszego czlowieka”. Najlepsze efekty osiaga sie
w dwdch pierwszych godzinach zdjeé, kiedy w konfrontacji z rzeczy-
wisto$cig przeprowadzono konieczne zmiany zatozen. Po tym czasie
zauwazy¢ mozna u gléwnego wykonawcy tendencje dominowania
w dialogach nad podpatrywanym przechodniem, skltonnos¢ do ste-
reotypowych sformulowan oraz przyspieszanie przebiegu wydarzen
przez przerywanie rozmowcy.

Te niekorzystne zmiany sg zauwazalne jedynie dla obserwuja-
cych wydarzenie realizatorow - sam gtéwny wykonaweca jest na ogot
przekonany, ze wykonuje swoje zadanie coraz lepiej.

Niekiedy do skrdcenia czasu realizacji zmusza zdemaskowanie
ekipy i tworzenie sie¢ grupek postronnych obserwatoréw. Poniewaz
wszelka interwencja jest bezskuteczna, bo zwigkszytaby tylko liczbe
zainteresowanych, pozostaje jedynie zarzadzenie dluzszej przerwy,
wzglednie przeniesienie si¢ w inne miejsce.

W zaleznosci od tematu potrzebna jest rézna liczba podpatry-
wanych osobnikow.

W filmie Panienka z ksigzkg ,naszym cztowiekiem” byta dziew-
czyna z pokaznym biustem, mocno wydekoltowana, ktéra stata na
przystanku autobusowym i czytala ksigzke (w chlodny i deszczowy
dzien). Kamera rejestrowala przechodniéw, zerkajacych na dziewczy-
ne (czynili to prawie wszyscy). Wlasciwym miejscem okazata sie tu
ulica Nowy Swiat w godzinach od 15 do 17, to znaczy w czasie, kiedy
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ta waska arterig, [16] uniemozliwiajacg zbytni pospiech, przechodza
tlumy ludzi. Préba realizacji tego samego tematu na szerokim chodniku
ulicy Marszatkowskiej, w godzinach przedpotudniowych, data bardzo
niezachecajace efekty.

Do zdemaskowania kamery dochodzi niezbyt czesto i prze-
waznie wystarczy pare stéw wyjasnienia, aby zlikwidowa¢ incydent,
poniewaz wydaje si¢, Ze mimowolnym aktorom sprawia pewng przy-
jemnos¢, kiedy dowiaduja sig, iz zostang pokazani w telewizji, nawet
za ceng¢ o$mieszenia. Jedynym wyjatkiem w mojej praktyce okazalo si¢
wydarzenie z osobnikiem, ktory zrobit ordynarng awanture rzekomej
ekspedientce, ,,naszemu czlowiekowi’, w sklepie z krysztalami. Kiedy
wyjasniono mu, ze byta to inscenizacja dla filmu z ukrytg kamers, zo-
rientowal sie, ze kamera zarejestrowala jego niekulturalne zachowanie
i to, rzecz jasna, pogorszylo sytuacje.

Oczywiscie, mimo Ze nakrecony material przedstawiat sie bar-
dzo interesujgco, nie mozna go byto - wbrew wyraznym zastrzezeniom
uczestnika wydarzenia - uzy¢ do filmu.

W dwu wypadkach, kiedy sprowokowani do dziatania prze-
chodnie zorientowali sig, ze s3 obiektami zdje¢, zaczeli improwizowaé
jakis zart, aby wyj$¢ z honorem z sytuacji (jeden pocalowat ,naszego
czlowieka’, ktory byt w tym wypadku przystojng dziewczyna, drugi
zastonil sie gazeta, udajgc nagte pograzenie w lekturze).

W czasie krecenia zdje¢ do tematu Wrézby cygariskie wszystkie
Cyganki, ktére wrozyly naszej aktorce, od razu wykrywaly mikrofon,
ale nie kojarzyly go zupelnie z kamerg (ktora tez wykrywaly bezbled-
nie). Pytaly aktorke, czy jest Amerykanka, podejrzewajac na podstawie
doswiadczen z obwieszonymi sprz¢tem zdjeciowym zagranicznymi
turystami, Ze takie musi by¢ zastosowanie wiszgcego na szyi i niezbyt
dokladnie ukrytego mikrofonu. Po twierdzgcym o$wiadczeniu aktorki
zabieraly sie spokojnie do wrdzenia.

[17] Filmy z ukrytg kamerg w naszym klimacie mozna kreci¢
jedynie w cieptej porze roku. Niemozliwe jest bowiem zatrzymywanie
przechodniéw w warunkach zmuszajacych do spiesznego chronienia
sie przed zimnem i opadami. Ponadto dlugos$¢ i natezenie $wiatla eks-
pozycyjnego jedynie latem stwarzaja odpowiednie warunki do wyko-
nywania zdjec.

4. Montaz

Ostateczna koncepcja filmu, czesto zasadniczo roznigca sie od
[pierwotnych — P.P.] zalozen, powstaje przy stole montazowym, po
kilkakrotnym przejrzeniu calego materialu. Wszystkie poprzednio
wykonane zabiegi doprowadzity do zebrania mozliwie wielu ré6znorod-
nych wydarzen, zazwyczaj odmiennych w przebiegu i czasie trwania.

W paru wypadkach prawie caly film wypelnialo jedno wyda-
rzenie — najzabawniejsze z kilku podobnych: nie stosowalem wowczas
zadnych skrotow, podkreslajac protokolarny charakter zapisu.
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Tq metoda postuzylem sie przy opracowaniu tematu Potéwka
banknotu. Poléwke banknotu znalazta grupka nastolatkow i kiedy zjawit
sie ,nasz cztowiek” z druga polows, mtodzi ludzie przeprowadzili dtugi
i goracy spor o prawo posiadania calego znaleziska.

Zalozeniem Lepigcych papieréw (ktére wytozone na wymytej
klatce schodowej przylepialy si¢ do butéw) byto wywotanie odruchéw
protestu i irytacji, tymczasem przylepieni przechodnie zdawali sie je-
dynie zaklopotani, reakcje nie byty specjalnie zabawne — natomiast ich
sposob poruszania i odczepiania zlosliwych przedmiotéw okazat si¢
bardziej interesujacy dla naszych potrzeb. W rezultacie seri¢ brodzen
réznych ludzi zmontowalismy w rytmie popularnego walca, tworzac
w ten sposOb zabawny quasi-balet. Z bogactwa réznych reakeji wy-
brano te, ktore tempem i ukladem [18] ciala kojarzyly si¢ z figurami
tanecznymi. Selekcja materialu doprowadzita do stworzenia nowe;j
rzeczywisto$ci.

Dopiero tez na etapie montazu istnieje mozliwos¢ wykorzystania
zasady spietrzenia efektu komicznego dzigki powtérzeniom sytuacji.
Jest rzeczg oczywista, ze seria prezentowanych wydarzen bedzie sktada-
ta sie z elementéw podobnych, réznigcych sie tylko niewielkimi szcze-
goétami. Ustalenie odpowiedniej kolejno$ci wzmiankowanych zdarzen
poteguje wrazenie powstale przy pierwszej ekspozycji.

Z zasady tej w fabularnym filmie komediowym lubili korzysta¢
tacy amerykanscy komicy, jak [Charlie] Chaplin, Flip i Flap (przewré-
cenie na skorce od banana) oraz [Jacques] Tati (seria zderzen z latarnia
w Moim wujaszku[a]) i inni.

Warunkiem uzyskania pozadanego efektu przy powtdrzeniu
jest pokazywanie coraz zabawniejszych wydarzen w coraz to szybszym
rytmie, spowodowanym przez uzycie skrotow montazowych.

Przystepujac do realizacji Wrozb cygariskich zamierzali$émy za-
rejestrowac autentyczne teksty przepowiedni, a nastepnie skonfronto-
wac [je] z wydarzeniami, ktore naprawde nastapily w ciggu miesigca
od spotkania z wroézbiarkg. Coz, kiedy owe przepowiednie brzmialy
mgliScie i niezrozumiale. Na szczeécie, zarejestrowany przy okazji na
tasmie system wytudzania pieniedzy przez sprytne Cyganki okazal si¢
wladciwym tematem filmu. Wystarczylo jedynie zaakcentowa¢ wazniej-
sze momenty (tj. znikanie banknotéw) odpowiednim komentarzem.

Komentarz jest podstawowym spoiwem catego filmu i ma wie-
lorakie zadanie.

a) Wyjasnia zalozenia filmu i sposob jego realizacji. Jest to funk-
cja dosy¢ istotna, gdyz widz musi uwierzy¢ w prawdziwo$¢ wydarze-
nia, a uprzedzony o jego przebiegu ma tak potrzebne do zabawy [19]
poczucie wyzszosci nad uczestnikami sytuacji. Dlatego istotna czescia
zdje¢ do filmu z ukrytg kamerg jest nakrecenie obrazu demaskujacego
wykorzystang w nim technike.

[a] Film produkcji francusko-wloskiej z roku 1958
[przyp. - PP].
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b) Wykrywa i podkresla komizm przedstawionego obrazu. Cze-
sto zdarza sie, ze o dodatkowym akcencie decyduje drobny szczegdt,
detal niezbyt precyzyjnie zarejestrowany przez kamere. Wystarczy zwy-
kle, ze komentator zwroci uwage widza np. na bezradnie roztozone rece
zaczepionego osobnika, zeby 6w widz zauwazyl komizm sytuacji. Nie-
kiedy komentatora moze zastapi¢ na chwile zatrzymanie akgji (,,klatka
stop”) lub wykonanie nieruchomej fotografii z wycinka wlasciwej klatki.

c) Wyciaga wnioski i konkluzje. Ulubiong forma jedynego
komentatora i autora komentarzy do filméw z ukrytg kamera, Jacka
Fedorowicza (z ktérym je wszystkie wspolnie realizowalem), jest opa-
trywanie tekstu tonem brzmigcym mozliwie naukowo i rzeczowo. Taki
komentarz sugeruje, ze film ma charakter doswiadczenia naukowego
czy tekstu socjologicznego, a w zestawieniu z rzeczywisto$cig ogladang
na ekranie brzmi to bardziej komicznie, niz gdyby komentator zasmie-
wal sie z podpatrywanych.

Ukryta kamera ma zresztg rzeczywiscie duze wartosci poznaw-
cze i traktowanie jej jedynie jako figla ptatanego bezbronnym ludziom
przez zorganizowana grupe, dla wyszydzenia ich przed olbrzymim
audytorium, bytoby splyceniem i zwulgaryzowaniem mozliwosci ar-
tystycznych, jakie stwarza.

Niekiedy funkcje komentarza moze spetnia¢ ilustracja muzycz-
na. Powszechne jest uzywanie jako podkladu dzwiekowego gotowych
nagran. W wypadku ilustrowania filmu popularnym utworem muzycz-
nym, ktorego melodia kojarzy sie z okreslonym tekstem czy nastrojem,
u widza powstaje podswiadomie niemal taczenie znaczenia muzyki
z ogladanym obrazem. I tak np. muzyka z Love story[a] podkresla
uczuciowe akcenty zabiegéw ,naszego cztowieka” [20] w roli Don

Juana, a Piesni burtakéw|b], ilustrujgca zmagania ,,dziewczynki-sitacza”

i jej pomocnikdw, zaakcentuje cigzar i trud podniesienia na plecy stu-
kilogramowego fadunku ptyt chodnikowych.

XXX

Z tego krotkiego omodwienia procesu realizacji filméw z ukryta
kamera wynika jasno, ze kazdy z etapéw powstawania utworu wymaga
nieustannego korygowania i budowania konstrukcji efektu finalnego,
w odrdznieniu od dotychczasowych wymagan przy realizacjach filmo-
wych. Realizacja normalnego filmu fabularnego czy dokumentalnego
sprowadza sie w ostatecznym efekcie do ilustrowania scenariusza. Rezyser
nie moze np. zrezygnowac¢ w potowie zdjec¢ z postaci bohatera czy zamie-
rzonego tematu, i to nie tylko ze wzgledéw organizacyjno-finansowych,
bowiem proby calkowitej improwizacji, z odrzuceniem poprzednio przy-
jetych zalozen (a takowe proby bywaly), przynosily mizerne rezultaty.

[a] Amerykanski melodramat [1970] w rezyserii sie do wysilku robotnikéw nadwolzanskich, czyli
Arthura Hillera (autor muzyki: Francis Lai). tytulowych burtakéw), spopularyzowana mig¢dzy
[b] Rosyjska piesn tradycyjna (tekstowo odwolujaca innymi przez jazzowy band Glenna Millera (1941).
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Film z ukrytg kamerg jest utworem krotkim, a wigc fatwo pod-
dajacym sie zabiegom czesto zmieniajagcym diametralnie pierwotne
zalozenia, co jest niemozliwe w dtugim metrazu, gdzie logika kon-
strukcji dramaturgicznej daje szans¢ zmian w niewielkim tylko zakresie.

Z nakreconego do filmu z ukrytg kamerg materialu mozna zrobi¢
utwory, ktérych komizm bedzie zbudowany na zupelnie réznych zato-
zeniach. Dla przykladu: pierwsza wersja Lepigcych papieréw byla psy-
chologicznym testem na reakcje przecietnego warszawiaka na oczywisty
nieporzadek - za$ ostateczna wersja, ,,balet” zniecierpliwionych, oklejo-
nych przechodniéw, nie miata nic wspolnego z pierwotnym zalozeniem.

Oczywiscie, takie zabiegi s3 mozliwe tylko z filmem krétkim,
nieosadzonym w zadnym konkretnym kontekscie.

[21] Sposrod istniejacych form filmowych, produkeja z ukryta
kamerg najbardziej zbliza si¢ konstrukcyjnie do gagu filmowego, z tym
ze gag jest jednak podporzadkowany naczelnemu zalozeniu catoéci.

Dzigki takim swoim cechom film z ukryta kamerg stanowi prak-
tyczna szkole dla rezysera i scenarzysty, pozwalajacg skonfrontowaé
zamierzenia z oporem stawianym przez materie, [przez] tworzywo,
jakim sg dla niego ludzie i wydarzenia.

Jezeli chodzi o oddzialywanie na widza, film z ukrytg kamerg
kryje w sobie potencjalne mozliwosci satyry obyczajowej i srodowi-
skowej. Moze tez okaza¢ si¢ dokumentem rejestrujacym sposéb bycia
i postawy w Zyciu codziennym, dzieki absolutnej szczerosci i sponta-
nicznosci zachowania nie§wiadomych wykonawcéw. Takie warto$ci
zawiera chyba nasz eksperyment z ,,podrywaczem” i Cyganka.

Nierozwigzang do tej pory kwestig jest pokazywanie na ekranie
ludzi nieuprzedzonych o udziale w zdjeciach. W wiekszo$ci wypadkow
nie§wiadomy udzial w filmie z ukrytg kamerg nie pociaga za sobg
ujemnych konsekwencji towarzyskich i spolecznych, ale dzieje si¢ to
kosztem selekeji przeprowadzonej przez realizatordw, czesto wplywa-
jacej na pogorszenie jakosci utworu.

W jednym z[e wspomnianych juz - P.P] filméw, kreconym w Su-
persamie, ,,nasz cztowiek” proponowatl klientom wspdlne wynoszenie
ukradkiem towaréw ze sklepu. Mimo ze udato si¢ nakreci¢ kilku chetnych
do tego rodzaju wspoélpracy, ktorzy tym samym zgodzili sie na dokonanie
przestepstwa, material ten nie zostal uzyty ze wzgledu na konsekwencje,
jakie zapewne spotkatyby niedosztych przestepcow (a nastepnie prawdo-
podobnie réwniez realizatoréw). Przypuszczam jednak, ze gdyby od razu
po zdjeciach porozumiano si¢ ze sfilmowanymi, to przynajmniej w kilku
wypadkach uzyskano by za wynagrodzenie zgode na uzycie nakreconego
materialu. Moment uprzedzenia pozwolilby ponadto na poinformowanie
o przyszlym wystepie w filmie najblizszego otoczenia [22] sfilmowanego
osobnika, co na pewno ztagodzitoby przypuszczalnie negatywna opinie.

Zdajemy sobie sprawe, ze stale demaskowanie przez realizatoréw
techniki zdje¢ w krotkim czasie uniemozliwitoby krecenie na danym
terenie (poza tym, w gotowym utworze pokazuje si¢ nie wiecej niz 10%
podpatrzonych osobnikow).

Images - XIV - 2 korekta.indd 207 2014-10-14 17:11:28



208 STANISEAW BAREJA

Wydaje si¢ jednoczesnie, iz [w] wypadku tematéw drazliwych
lub mogacych przynie$¢ pewne szkody podpatrywanym, lepiej ryzy-
kowa¢ metode uprzedzania niz rezygnowac z interesujacego materiatu.
W wypadkach mniej drastycznych, gdzie celem jest najwyzej fagodne
o$mieszenie, wystarczy pokaza¢ wydarzenia w sposob taktowny, ewen-
tualnie [dodac¢] kilka stéw przeproszenia. Jest to wazne takze z innych
powodow: widz, ktéremu realizatorzy przedstawiaja si¢ wylacznie
jako zawsze triumfujacy szydercy, moze sam poczué sie zagrozony
i nabra¢ niecheci do prezenteréw. Dlatego niekiedy nie boimy si¢ po-
kaza¢ nieudanego eksperymentu, w ktérym podpatrywany demaskuje
ukryta kamere. Drugim powodem stosowania takiego rozwigzania jest
potwierdzenie autentyczno$ci wydarzenia, bo oczywiscie nie bytoby
potrzeby przepraszania wynajetych wykonawcow.

Jako pierwszy realizowal [w Polsce - PP.] filmy z ukryta kamera
Jerzy Gruza. Byly to telewizyjne programy rozrywkowe, ktére prowa-
dzit Jacek Fedorowicz. W roku 1972, korzystajac z ich doswiadczen,
nakrecilem wspolnie z Fedorowiczem 12 krétkich metrazy tego typu;
autorem zdj¢¢ byl majacy juz doswiadczenie w tym gatunku filmowym
operator TV, Pawel Minkiewicz.

Nota redakcyjna

Opublikowany w tym numerze pisma ,,Images” tekst pracy Sta-
nistawa Barei Zagadnienia realizacji filmow z ukrytej kamery stanowig-
cych czes¢ telewizyjnych programéw rozrywkowych oparty jest na ory-
ginalnym maszynopisie, dostepnym w bibliotece PWSFTviT w Lodzi
(sygnatura: D 1014). Prace redakcyjno-korektorskie polegaly na:

a) uporzadkowaniu interpunkcji

b) usunieciu powtdrzen oraz kilku usterek gramatycznych

¢) drobnych przeksztalceniach w obrebie szyku zdaniowego.

Wiszelkie uzupelnienia leksykalne w tekscie oddane zostaly przez
zastosowanie nawiasu kwadratowego. Wszystkie przypisy sa mojego
autorstwa.

Serdeczne podzigkowania za pomoc i zyczliwos¢ przy redago-
waniu pracy magisterskiej Stanistawa Barei (oraz przy powstawaniu
tekstow jej towarzyszacych) zechcg przyjaé: pani Hanna Kotkowska-
-Bareja oraz pan Jacek Fedorowicz.

Piotr Plawuszewski
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