gan potrafig jednak stworzy¢ obrazy, w ktorych
tragizm laczy sie z komizmem, ktore fascynu-
ja wpisang w nie zabawa, lekkoscig i uwodza
swym ,,r6zowym odcieniem”

Maximo Oliveros rozkwita (Ang Pagdada-
laga ni Maximo Oliveros), Filipiny 2005, UFO
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Pictures, rez. Auraeus Solito, scen. Michiko
Yamamoto, muz. Pepe Smith, Mike Villegas,
zdjecia Nap Jamir.

Zsazsa Zaturnnah: Ze Moveeh, Filipiny
2006, Regal Films Inc., rez. Joel C. Lamangan,
scen. Dinno Erece, muz. Vincent de Jesus, zdje-
cia Lyle Sacris.

Jerzy Wojcik - estetyka swiatla

KRZYSZTOF KOZELOWSKI

Poczatki bywaja niepozorne. Zacznijmy
wiec od zwigzlego dialogu otwierajacego opu-
blikowang w Warszawie w roku 2006 ksigzke
Jerzego Wéjcika Labirynt swiatla:

- Nie masz zadnych zdjec?

- Nie mam.

- Czy potrafisz robi¢ zdjecia?

- Nie. Nigdy nie robilem zdje¢. Nie miatem aparatu. ..

Mam rysunki...

I przedlozylem komisji egzaminacyjnej kilka ry-
sunkow olowkiem, jakie$ akwarelki. ..

Byl rok 1950. Zdawatem do Szkoty Filmowej. Ko-
misja egzaminacyjna przygladata sie skromnym
pracom. Na papierze narysowany byl dom z plotem,
rozbita ktadka nad stawem...

Bohdziewicz, Wohl, Cekalski.
Rysunki przechodzily z rak do rak.
Wazyly sie moje losy[1].

Piszac te stowa, Wojcik miat juz za soba
nie tylko realizacje filméw nalezgcych do $ci-
stego kanonu polskiego kina, lecz takze wiele
lat pracy jako wykfadowca na Uniwersytecie
Slaskim (1981-1982) i w Panstwowej Wyzszej
Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im.
Leona Schillera w Lodzi (1982-2009). I mimo
zazylych kontaktéw z licznymi filmowcami, ni-
gdy nie udato mu si¢ ustali¢, co ostatecznie za-
decydowato o przyjeciu go do szkoly filmowe;j.
Tlumaczyt to sobie faktem, Ze przyjechat z ma-
lego miasteczka i ze trzeba bylo, aby w czasach
panowania wladzy komunistycznej, ktéra na
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sztandarach miala wypisane hasta gloryfikujace
»ludowo$¢” i proletariat, do szkoty dostal si¢
ktos, kto przyjechat z prowincji.

Rzeczywisto$¢ — jak wyjasnia Wojcik - byla okrut-
na. Zdawalo kilkuset kandydatéw. A na egzaminie
wstepnym uratowata mnie prawdopodobnie wie-
dza z historii sztuki. [...] wiedziatem chyba o wiele
wiecej, niz nalezalo. Egzaminatorzy zorientowali
sie, ze opowiadam o sprawach, ktore sg mi bliskie
i wspottworzg moj $wiat[2].

Duzo bardziej oczywiste dla przysztego
tworcy obrazéw filmowych bylo to, komu wi-
nien zawdzieczad, iz po podziale blisko dwu-
dziestoosobowej grupy studentéw na ,rezyse-
réw” i ,operatorow” mogt sie wreszcie nauczy¢
robienia zdje¢, a w konsekwencji zostaé profe-
sorem szkoly filmowe;j.

Bez ich pomocy - doda - prawdopodobnie zostal-
bym wyrzucony ze szkoly. Sg to [Antoni] Bohdzie-
wicz, Krystyna Zwolinska i Jerzy Mierzejewski. Te

osoby zwrdcily na nas uwage i potrafity zachowaé
sie niezwykle taktownie, widzac nasze bledy. Byli

to wykladowcy prawi w zawodzie i prawi w poste-
powaniu wobec studentéw. To jest bardzo wazne,
niezaleznie od tego, ze Bohdziewicz byt bardzo do-
brym pedagogiem, animatorem myséli zwigzanej

z rezyserig i kulturg filmowa[3].

[1] J. Wojcik, Labirynt swiatta, Wydawnictwo
Canonia, Warszawa 2006, S. 7.

[2] Ibidem, s. 17.

[3] Ibidem, s. 18.
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Rola niekwestionowanego autorytetu zawo-
dowego przypadla takze w udziale starszemu
koledze ze szkoty, Jerzemu Lipmanowi, ktérego
Wojcik byt operatorem kamery i ktdry - jako
znakomity nauczyciel — sprawit, ze mltodemu
adeptowi sztuki operatorskiej Andrzej Munk,
po nakreceniu Czlowieka na torze (1956), za-
proponowal realizacje zdje¢ do Eroiki (1958).
Ten ostatni film byl pierwszym w pelni samo-
dzielnym obrazem Wojcika. Sukces okazat sie
spektakularny, a zastosowane przez ,,debiutan-
ta” rozwigzanie przeszto do historii rodzime-
go kina: Wojcik wprowadzit bowiem do pol-
skiego filmu wide screen, ekran kaszetowany,
ktéry umozliwit przejscie do formatu 1,66:1.
Jego pomystem realizatorskim bylo ponadto
doprowadzenie do tego, zeby czeg§¢ opowiesci
poswieconej zyciu polskich oficeréw w oflagu
nakreci¢ przy zastosowaniu francuskich kamer
z obiektywami 18 mm i jednoczesnie zamknaé
dekoracje odpowiednimi sufitami, bedacymi
wizualnym ekwiwalentem efektu uwiezienia[4].

Indywidualizm i talent Wojcika zostaly
dostrzezone przez innych wspottwércoéw pol-
skiej szkoty filmowej. Andrzej Wajda powierzyt

mu kierownictwo zdje¢ do Popiotu i diamentu
(1958), a Kazimierz Kutz - do Krzyza walecz-
nych (1958).

Kamieniem milowym polskiej kinematogra-
fii okazal sie oczywiscie film Wajdy. Mlody ope-
rator mogt da¢ upust swojej fascynacji estetyka
$wiatla, ktdra stanowi ni¢ przewodnig calej jego
tworczosci artystycznej. Pozniejsze refleksje za-
warte w ksigzce autorskiej dowodzg, z jak wielka
$wiadomoscig Wojcik pracowal nad tym filmem
i do jakiego stopnia wierny byt od poczatku za-
sadzie odejmowania, przez ktorg rozumiat elimi-
nacje z obrazu filmowego tych sktadnikéw, ktore
zaciemniajg i nadmiernie komplikujg przekaz
wizualny. Oznacza to, ze juz wtedy ustalil on
najwazniejsze kryteria wlasnej sztuki operator-
skiej. Jak pisal o Popiele i diamencie,

[...] w pierwszej czesci — jest to prawie caly film -
$wiatlo i cien buduja wszystkie przestrzenie. Potem,
w momencie ucieczki, kiedy Zbyszek, uciekajac,
ociera sie 0 mur, zaczyna sie zupelnie cos innego.
Cofa si¢ $wiatlo, zostaje nam tylko materia. Maciek

znaczy tyle, co materia. Jest jeszcze zywy, ale nalezy
juz do $mierci, do innej formy materii. Na naszych

oczach dzieje si¢ ta wielka przemiana[3].

[4] Ibidem, s. 26-27.
[5] Ibidem, s. 34.
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Innymi stowy, owa ,wielka przemiana” le-
gla u podstaw kompozycji filmu i byla prak-
tycznym uszczegélowieniem nauki o ,,prze-
mianach $wiatla’, ktéora Wojcik rozumiat
najzupelniej dostownie: jako gre réznych jego
jakosci i ,,standw”. I tak na przyktad materia
nie byta niczym innym jak ,,zmrozonym $wiat-
tem”, a gtéwnym zadaniem kazdego operatora
filmowego winno si¢ sta¢ wyrazenie zamystow
tworczych wladnie za pomocg $wiatla, znale-
zienie odpowiedniej ,wizualizacji sensu” kry-
jacego si¢ w opowiesci filmowej. Dlatego tez
Wojcik nie wahat si¢ twierdzi¢, ze koniec kon-
cow interesuje go tylko swiatlo. Niezaleznie od
tego, czy zajmowatl sie reflektorami filmowy-
mi, kamerg, czy badat mozliwosci rejestruja-
ce negatywow lub tajniki produkgji, kluczowe
znaczenie mialo artystyczne postugiwanie sie
nimi, a nie sama wiedza ,,techniczna”. Wzo-
rem takiej postawy byl dlai Stanley Kubrick,
ktory ,wiedzial wszystko to, co wiedzie¢ moze
znakomicie przygotowany do zawodu operator
filméw fabularnych”[6], i §wietnie potrafil te
wiedze zagospodarowac.

Z punktu widzenia estetyki prowadzilo to
do uprzywilejowania rozwigzan plastycznych
sprzyjajacych eksploracji ,,pojecia $wiatta’[7],
ktére bylo dla Wojcika warunkiem koniecz-
nym do zaistnienia jakichkolwiek obrazéw
filmowych. Widzial w nim poczatek i koniec
przestrzeni, czasu oraz materii. Nie mial przy
tym watpliwosci, ze w zbliZeniu sie do istoty
$wiatlta pomogly mu studia nad historig sztu-
ki, a w szczegdlnosci nad renesansem, Griine-
waldem, Rembrandtem i ikong. Znalazlo to
odzwierciedlenie w jego twdrczosci filmowej,
starannie rozwijanej, nieskorej do kompromi-
sow, aczkolwiek nekanej cenzurg i wystawionej
na up krytyki ideologiczne;j.

Filmy, ktére realizowalem — wyznawal — byly re-

zultatem wyboru. Otrzymywatem wiele propozycji

i mogtem robi¢ inne filmy. W wyborze zawiera si¢

odpowiedz. Chce robi¢ filmy, ktore dotycza mojego

miejsca, naszego kraju [Polski]. Wszystko, co go
dotyczy, musi zosta¢ opowiedziane. Jezeli nie teraz,
to pozniej[8].
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Jakkolwiek w bogatej tworczosci Wojcika
estetyka $wiatla przejawia si¢ przynajmniej na
kilka réznych sposobdw i oscyluje miedzy tym,
co zewnetrzne, a tym, co wewnetrzne, to cztery
z nich zdaja sie powtarzac z najwieksza regu-
larno$cig. Sg to mianowicie (i) zamitowanie do

»pojecia ukladu glebinowego”, nawet jesli sam
operator w pozniejszych zapiskach stwierdzi, ze
,»po spotkaniu z wczesnymi freskami” okazato
sie ono nieprzydatne, (ii) pelne zniuansowania
operowanie biela, szaro$cig i czernia, (iii) na-
wigzujace do malarstwa ikonowego pojecie
asystki (inokopu) oraz (iv) ,szara godzina”. Kaz-
dy z tych sposobow widzenia przesadza o cig-
glosci stylu Wéjcika, jednoznacznie oddajac
charakter jego pisma kinematograficznego, co
mog3 zilustrowa¢ konkretne przyktady filmowe.

(i) Przywiazanie do inscenizacji gtebinowej
jest znakomicie widoczne w Nikt nie wota (1960)
Kazimierza Kutza. Z wlasciwg sobie maestrig
Wojcik kresli tutaj obraz miasta opuszczonego
przez Niemcow pod koniec drugiej wojny $wia-
towej; odpowiednie plenery zdjeciowe polski
operator znalazt w Bystrzycy Ktodzkiej, starej
husyckiej twierdzy, nieremontowanej od sied-
miu stuleci. Jak komentuje Tadeusz Lubelski,

»architektura niszczejacych budynkéw, symetria
uliczek, faktura odrapanych $cian — okazaly sie
uzyteczniejsze od etnicznej rodzajowosci Ziem
Odzyskanych”[9].

Juz pierwsze ujecie w niewielkim stopniu
zaludnionego miasta pozwala rozpozna¢ za-
myst operatorski. Oto bowiem przed oczyma
rozposciera sie widok sponad dachoéw. Stychaé
narastajace odglosy przybyszow, ktérych nie-
dawno obserwowaliémy na dworcu. Z lewej
strony u géry mozna dostrzec lecace stadko
golebi, na jednym z budynkéw dyskretnie po-
wiewa bialo-czerwona flaga. Opustoszalg ulice
wypelniaja ludzie, z komina po prawej stronie
leniwie unosi si¢ rozrzedzony dym.

[6] Ibidem, s. 76.

[7] Zob. ibidem, s. 191 i nn.

[8] Ibidem, s. 215.

[9] T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy,

filmy, konteksty, Videograf II, Katowice-Chorzow

2008, s. 207-208.
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Kolejne ujecia tylko poteguja pierwsze wra-
zenie. Wazne jest w nich zaréwno to, co dzieje
sie na pierwszym badz drugim planie, jak i to,
co wida¢ w tle. Idea wizualizacji sensu wydaje
sie czytelna: w nowym miejscu nikt nie moze
sie poczuc¢ jak u siebie w domu, nikomu - tak
jak gléwnemu bohaterowi, Bozkowi (Henryk
Boukolowski), ktory odmoéwit zastrzelenia
»czerwonego” i uciekt przed niedawnymi wspot-
towarzyszami broni (film Kutza byl polemika
z Popiolem i diamentem) — nie uda si¢ odgro-
dzi¢ od przeszlosci. Kazdy czuje sie obserwowa-
ny, boi si¢ innych. Nie warto si¢ jednak ukrywac,
poniewaz $wiatlo wypelniajace przestrzen i tak
wszystko odsloni — nie dziwi nas wiec przyby-
cie Zbyszka, ktéremu nakazano odnalezienie
zbiegtego kolegi. Bozek - jak powie Wojcik -
»chcialby sie skry¢, chcialby mie¢ wiasny kat.
Ale znalazt sie jakby na stole operacyjnym:
$wiatto pali z kazdej strony, aby mozna byto
zobaczy¢ to, co trzeba operowac”[10].

Znakomitym potwierdzeniem tych obser-
wacji moglyby by¢ dwie przylegajace do sie-
bie sceny filmu. W pierwszej z nich widzimy
Lucyne (Zofia Marcinkowska), ktéra po raz
pierwszy zaglada do domu Bozka. Otwarcie
drzwi od pokoju odslania to, co znajduje si¢
wewnatrz (16zko, stél, krzesta, kwiat na para-
pecie i budynki za rzeka), ale nie inaczej dzieje
sie w kontrujeciu. Przez okno z zewnatrz domu
widzimy wyszczerbiong doniczke, te same meb-

[10] J. Wojcik, op. cit., s. 210.
[11] T. Lubelski, op. cit., s. 208.
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le, a w glebi — przez odrzwia — pare bohaterdw,
ktéra stojac w wyraznie jasniejszym S$wietle,
zwleka z przekroczeniem progu.

Druga scena podkresla te zasade myslenia
jeszcze dobitniej. Bozek, poszukujacy pracy
i wypytywany przez starszego od siebie mez-
czyzne o kwalifikacje zawodowe, znajduje si¢
w pomieszczeniu z dwoma zakratowanymi ok-
nami. W pierwszym z lewej rzuca si¢ w oczy
bdjka. Wraz z rozwojem dialogu tatwo dostrzec,
ze z glebi nadbiegaja ludzie i rozdzielajg walcza-
cych. Dwa réwnolegle $wiaty, dwie z pozoru
odmienne zdarzeniowosci, odgraniczone od
siebie kratg i — mimo wyraznej perspektywy
linearnej — potraktowane symultanicznie jak
na obrazach Pietera Bruegla.

Wiszystkie te inscenizacje glebinowe sg kon-
trapunktowane ujeciami, w ktorych schadzki
milosne Bozka i Lucyny rozgrywaja si¢ na tle
bezlito$nie zimnych muréw domoéw i zataraso-
wanych prowizorycznie wejs¢. Wojcik zamyka
przestrzen, zdajac sobie sprawe z efektu, jaki
chce osiagna¢. Zgodnie z intencja rezysera, ak-
cent przesuwa sie z ,dylematu” Macka Chelmi-
ckiego na historie mifosna. Jesli jest to dzisiaj
nie do konca uchwytne, to dlatego ze cenzura
komunistyczna odrzucifa sceng, w ktorej po raz
pierwszy w polskim kinie tak $miato pokazano
nagie ciata kochankow([11].

(ii) Fascynacja biela, szaro$cia i czernig
znalazla swojg ziemie obiecana w filmie Mat-
ka Joanna od Aniotéw (1960) Jerzego Kawale-
rowicza, opartym na powstalym w roku 1942
opowiadaniu Jarostawa Iwaszkiewicza. Wojcik
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zawarl w nim koncepcje, ktéra utrwalita si¢
podczas zwiedzania ko$ciola romanskiego
w Pradze. Polegala ona ni mniej, ni wiecej,
tylko na relatywizacji tych podstawowych dla
filmu czarno-biatego kategorii i na uczynie-
niu szaroéci o$rodkiem skupiajgcym uwage.
Jak pisat sam operator, ,,zobaczylem $rodek,
tlo [biel i czern - dop. K.K.] i potencjalnie
obecng rozpietosé. Potem juz nie bylo od-
wrotu. W czasie realizacji filmu prowadzitem
to twarda reka, przestrzegajac rygoréow planu
zdjeciowego”[12].

Wojcik, rezygnujac ze $wiattocienia, musiat
wymysli¢ nowe reflektory, aby méc opowiadaé
za pomocy ,szarych, bialych i czarnych ukla-
dow”[13]. Pisak:

Nie okrywalem plaszczyzn cieniem czerni i $wiat-
fem, ale ujawnialem i niejako powolywatem do
zycia czern i biel z ich strukturami, rzezbag, kon-
figuracja i architektura. [...] jest to architektura
czasoprzestrzenna, powolana do zycia przede
wszystkim poprzez szare tlo, zréznicowane w in-
tensywnosciach [...][14].

O tym, jak subtelne bylo myslenie obrazo-
we polskiego operatora, przekonuje zwlaszcza
potraktowanie przez niego bieli i czerni, ktére -
zrelatywizowane - nie zawsze oznaczajg to, co
moglyby sugerowac na pierwszy rzut oka.

Sam Wojcik przywoluje dwa statyczne uje-
cia, ukazujace zakonnice w drodze na egzor-
cyzmy do kosciota. Kazde z nich zaznacza co$
innego. Za pierwszym razem biel habitow od-
cina sie od szarosci zasnutego chmurami nieba
i — paradoksalnie — pozwala na zindywidua-
lizowanie postaci szaro$cig tudziez punktowa
czernig ich twarzy. Milczeniu kobiet odpowiada
bicie niewidocznego dzwonu; przedostatnia za-
konnica, nim wyjdzie z kadru, wykona pelen
obroét wokot wlasnej osi. Zabieg ten zostanie
powtorzony w drugim ujeciu, ktore niemal
catkowicie jest wypelnione czernig i stanowi
kontrapunkt dla odzianych w biel zakonnic
(wyjatkiem - fakturowe potraktowanie muru,
zakldcajacego te homogenie pasem szarosci).
Uderza przy tym ostre $wiatlo skierowane na
postaci kobiet, niczym miecz wydobywajace na
powierzchnig to, co gteboko ukryte.
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Centralne usytuowanie szarosci podkresla
nastepujace po tych dwdch obrazach ujecie,
przedstawiajace wnetrze kosciota. Oko frontal-
nie i tytem do prezbiterium ustawionej kamery
obejmuje catg nawe. Rozproszone $wiatlo nie
ginie w mroku, lecz trwa dzieki wyraznie zary-
sowanym symetriom uktadu kompozycyjnego.
Biel habitéw wchodzacych do $rodka kobiet
rozjasnia szaro$¢ wnetrza, starannie obramowa-
na pod okraglymi lukami czernia, ktéra niejako
czai sie w ukryciu. Wraz z panoramg pionowa
w dot zakonnice podchodzg do znajdujacych sie
naprzeciwko nich ksiezy egzorcystow.

Najbardziej niepokojaca jest wlasnie owa
czern. Od poczatku filmu zarysowana z roz-
machem w karczmie, w ktérej gromadzg sig
z3dni sensacji podrozni i w ktorej zatrzymat
sie takze przybyly do zgromadzenia ksigdz Su-
ryn. Nastepnie przejmujgco ukazana w obrazie
wielokrotnie pojawiajacego sie zweglonego sto-
su; modlacy sie stowami Psalmu 22 duchowny
kfadzie na czarnym dragu reke, ktéra ku ucie-
sze zblizajacego si¢ do niego szlachcica ulega
pobrudzeniu. Kamera panoramuje poziomo
w prawo, a slorice z ostrosécig odstania fakture
zweglonego drewna albo — moze lepiej — ciem-
nego $wiatla przeksztalcajacego si¢ w mroczng
materie.

Niewatpliwg ,,synteza przemian zachodza-
cych miedzy bielg, szaro$cia a czernig’[15] jest
bijacy w ostatnim ujeciu filmu niemy dzwon.
Kolyszac sig, jednoczesnie odstania i przestania
on tarcze stonca. Wojcik wyjasnial po latach,
jak — metodg prob i btedéw — wpadl na to roz-
wigzanie i jak pozytywna byla na nie reakcja
Kawalerowicza[16]. Swietnym pomystem byto
to, ze role duszy dzwonu przejeto tutaj Swiatlo.

[12] J. Wojcik, op. cit., s. 45.

[13] Ibidem.

[14] Ibidem.

[15] Ibidem, s. 47.

[16] Zdarzenie to przywolywalo inng opowies¢,
ktorg Wojcik poznat w mlodosci. Jeden ze stug
hr. Potockiego opowiedzial mu mianowicie

o dzwonach zatopionych posrodku stawu we wsi
Raj koo Brzezan, gdzie ukryto je przed wybu-
chem drugiej wojny $wiatowej (ibidem, s. 48).
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W ten sposob zamanifestowato sie odrodze-
nie natury, ktdra znajdowata sie w uspieniu, co
podkreslaly smugi $niegu lezace na polu. Wraz
z przejsciem od zimy do wiosny zmienia si¢ tak-
ze stan duchowy zakonnic: matka Joanna tuli
porzucong przez kochanka Malgorzate. Obie
placza, a ich szloch stapia si¢ z przebijajacymi
sie¢ przez czern promieniami stonca.

(iii) Zainteresowanie sztuka ikony byto kon-
sekwencjg stale podsycanego pragnienia, by za
pomoca tego, co widzialne, zblizy¢ si¢ do tego,
co niewidzialne. Wojcik czul si¢ zdumiony fak-
tem, ze - jak sam to ujal - ,,wciaz pojawiajg sie
ludzie, ktorzy niezaleznie od techniki, epoki
malarskiej i czasu potrafig dotkna¢ niewidzial-
nosci i da¢ temu wyraz”[17].

[17] Ibidem, s. 192.

[18] P. Florenski, Ikonostas i inne szkice, wybral,
przel. i przypisami opatrzyl Z. Podgoérzec, wstep
J. Nowosielski, postowie W. Panas, Instytut Wy-
dawniczy Pax, Warszawa 19842, s. 167.

[19] Ibidem, s. 173.

[20] Ibidem, s. 174.

[21] Ibidem.

[22] Wolfgang Schéne (Uber das Licht in der
Malerei, Gebr. Mann Verlag, Berlin 1989, s. 158)
twierdzi, ze widoczna na obrazach Rembrandta
»jasno-ciemna aura’ nieodmiennie kojarzy sie ze
zlotem i ze z punktu widzenia historii sztuki ich
$wiatto moze by¢ okreslone ,,jako konkretyzacja
zmyslowo nieuchwytnego $wiatla tla ze szczerego
zlota [Goldgrundlicht]”. Pézne dziela niderlandz-
kiego mistrza stapiaja $wiatlo naturalne i sztuczne
z blaskiem tego, co sakralne (ibidem, s. 160).
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W ikonie zafascynowalo go miedzy innymi
pojecie asystki, ktore przejat z pism znakomi-
tego rosyjskiego teologa, o. Pawla Florenskiego.
Ten ostatni rozumiat przez nig naklejang seria-
mi nitek albo pasemkami zlotg folie, stanowigca
»[...] jeden z najbardziej przekonujacych do-
woddéw konkretno-metafizycznego znaczenia
malarstwa ikonowego”[18]. Twierdzil ponadto,
ze ,forma tego, co widzialne, tworzy si¢ wlasnie
dzieki owym niewidzialnym liniom i drogom
Boskiego $wiatta”[19]. Asystke — dodawal - na-
kladano przede wszystkim na szaty Zbawicie-
la, niezaleznie od tego, czy samego Chrystusa
portretowano jako dziecigtko, czy widziano
w nim dorostego; zdobiono nig ,,stolce aniotéw
w obrazie Przenajswietszej Trojcy”, ,podnozki
Zbawiciela i Aniotéw” i (rzadziej) stét ofiarny
$wigtyni[20]. Krotko moéwiac, ,asystka, [...] wy-
razniejsze zastosowanie zlota”, stanowila ,,nie
tyle wyraz ontologii sit w ogdle, ile wyraz sit
Boskich, nadzmystowej formy, przesycajacej to,

co widzialne”[21].

Inspirujac sie tym mysleniem, Wojcik trak-
towal asystke bardziej naturalistycznie; gleboko
wierzyl, Ze co$ podobnego - bliskiego ilumi-
nacji — dalo o sobie zna¢ w swietle ukazanym
na piétnach Rembrandta[22], ze moze tego
dotkng¢ réwniez kino i ze w przemianach fil-
mowego $wiatta odstania si¢ ukryta rzeczywi-
sto$¢. Przekonanie to wigzato sie z jednoczesng
fascynacjg fizyka i mistyka swiatfa.

Za rodzaj asystki Wojcik uwazal w szcze-
golnosci deszcz. Owe srebrne nici wody spa-
dajacej z nieba faktycznie byly dlan strunami
$wiatla. Chetnie nasycal nimi ujecia wielu swo-
ich filméw. W Nikt nie wofa na odosobnienie
Bozka i Lucyny naklada sie sgzniscie padajacy
deszcz. Mozna go tutaj rozumie¢ podwojnie:
jako $mier¢ - koniec i jako Zycie — otwarcie
nowych mozliwoséci, rozkwit. Podobne roz-
wigzanie Wéjcik przyjmie w Potopie Jerzego
Hoffmana, w ktérym scena pojedynku miedzy
Wolodyjowskim a Kmicicem moze przynie$¢
sukces lub pohanbienie. Zaproponuje rezysero-
wi deszcz, poniewaz bedzie przekonany o jego
symbolicznym znaczeniu dla sceny, ujawniaja-
cej wielki konflikt.
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Nad tym wszystkim - pisal — pojawia si¢ stalo$¢
i nieuchronno$¢ przyrody. Deszcz pada przez caly
czas. Bohaterowie filmu, poza jednym wypowiada-
nym przez Kmicica zdaniem, nie zwracajg na ten
fakt uwagi. Fizycy mogliby powiedzie¢, ze to si¢
toczy jak gdyby w tle, ale nie chodzi tu o tlo obecne
w obrazie. Jest to informacja pojawiajaca si¢ razem
z zachowaniem ludzi i przylegta do nich, cho¢ my
jej poczatkowo czesto nie zauwazamy[23].

Najbardziej przejmujaca i niezwykia wydaje
sie scena z filmu Stanistawa Rézewicza Opad-
ty liscie z drzew (1975). Partyzanci idg lasem.
Glodni i tropieni przez niemieckich Zotnierzy,
szukaja nowego schronienia — stare juz nie ist-
nieje, gdyz w oczekiwaniu na zrzuty uzbrojenia
obiecanego przez Anglikow rozpalili w lesie og-
niska i zdradzili swoje polozenie. Niebawem
wpadng w zasadzke na polanie, gdzie dojdzie do
wymiany ognia. Oddzial ulegnie rozbiciu, ale
nim si¢ to stanie, Wojcik ukaze jego cztonkdw
kroczacych w strugach deszczu. Intensywne
srebrne $wiatto, wzmocnione 1$niacg wodg le-
jaca sie po twarzach i ubraniach wycienczonych
ludzi, wywoluje efekt rozjasnienia — apoteozy.
Podobnie jak na ikonie, szescioujeciowa sek-
wengcja jest wyjéciem poza to, co widzialne; sta-
nowi probe uwiecznienia za pomocg swoiscie
rozumianej asystki wizerunkéw osob, ktérych
los zostal juz przesadzony: ,kazda kropla - tak
Wojcik - objawia strune $wiatla”.

(iv) Szara godzina to w oczach Wdjcika
jeden z dwoch wariantow magicznego czasu,
swoistego misterium tremendum et fascinans
tworcow obrazéw filmowych, ktére przypa-
da na koniec lub poczatek dnia. Operator nie
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omieszkal wszakze niezwykle surowo ocenic¢
tych ,kinematografistéw”, ktorzy - nie zwazajac
na odmienno$¢ naturalnego o$wietlenia - sg
gotowi ,,nakreci¢ scene §witu o zmierzchuina
odwrd6t”[24]. W jego mniemaniu nie rozumieja
oni sensu owego ,,pomiedzy”, ktére powoduje,
ze ontologicznie ,,co$ si¢ konczy i cos$ sie za-
czyna’[25], ze powstajaca pauza moze ,mie¢
znaczenie symboliczne i metaforyczne, w zalez-
nosci od uktadéw dramaturgicznych”[26], 1 ze -
odpowiednio - bedzie chodzi¢ albo o stopniowe
wyodrebnianie si¢ rzeczy z szarosci (,,gruszka
podniesiona w sadzie o $wicie zawiera w sobie
chldd ziemi calej nocy”[27]), albo o definitywna
jedno$¢ wszystkiego ze wszystkim (zacierajacy
kontury poszczegolnych bytow zmierzch nada-
je wspélny ksztalt temu, co wysoko ponad nami,
i temu, co widzimy wlasnie przed sobg[28]).
Wojcik nie zapomina, czym byl malarski
motyw szarej godziny i w jaki sposéb jeszcze nie
tak dawno przezywano wazny interwal miedzy
koncem dnia a nastaniem wieczoru. Bo tez -
pisze Radostaw Okulicz-Kozaryn w ksigzce Li-
twin wsréd spadkobiercow Kréla-Ducha. Twor-
czoé¢ Ciurlionisa wobec Mtodej Polski - ,,sto,
dwiescie lat temu szarg godzine celebrowano
powszechnie”[29]. W praktyce oznaczalo to, ze

[23] J. Wojcik, op. cit., s. 92-93.

[24] Ibidem, s. 51.

[25] Ibidem.

[26] Ibidem.

[27] Ibidem.

[28] Zob. ibidem, s. 52.

[29] R. Okulicz-Kozaryn, Litwin wsréd spad-
kobiercéw Kréla-Ducha. Twérczosé Ciurlionisa
wobec Mtodej Polski, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2007, s. 38. I dalej: ,Godzine te
[w epoce Mtodej Polski — dop. K.K.] nazywano
tez czesto «godzing zmierzchu», «godzing ciszy»,
okazjonalnie «godzing ukojenia», «godzing
przedzgonna», a nawet — jak Leopold Staft swoj
tryptyk — Wielkg godzing. W tytule innego
swojego utworu Bronistawa Ostrowska nadata
jej miano Bialej godziny, od kwiatéw i dworu,
ktorych barwy zmieniajg si¢ w biala, a z bialej
w srebrng pod wplywem nadchodzacej jesieni

i zapadajacej nocy. W szarosci pory wieczornej
daje o sobie zna¢ réwniez wymiar mistyczny, wy-
razny w niemieckiej nazwie Blauestunde [Blaue
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Stunde], co — poprzez analogie do Novalisowskiej
die Blaueblume — nalezy przelozy¢ jako godzina
blekitna” (ibidem, s. 38-39).

[30] Ibidem.

[31] Z innych filméw duetu Rozewicz—Wdjcik
warto wspomnie¢ krotkometrazowego Diabla,
ktéry stanowit swobodna adaptacje¢ noweli Guy
de Maupassanta. Ostatnim ujeciem tegoz filmu
jest wlasnie widziany o szarej godzinie kadr
przedstawiajacy korony drzew i zmierzchajace
niebo. Obraz ten pojawial si¢ juz wczeéniej, wraz
z poprzedzajacym go pejzazem znajdujacym si¢
za zagroda, niedlugo po tym, gdy syn umierajacej
dziewie¢dziesigciodwuletniej staruszki wychodzi
przed dom, aby odkry¢ przyczyne zagadkowych
odgloséw: skrzypienia drzwi i rzenia konia.

[32] Jak wspomina Wojcik, ,[...] przyszedt od-
powiedni czas i uméwili$my sie ze Stanistawem
Roézewiczem, ze bedziemy teraz kreci¢. Zaczy-
nam chodzi¢ i szuka¢ miejsca, w ktorym nalezy
ustawi¢ kamere. Pracowalem z ekipg, ktdra

mnie bardzo dobrze znata. Nie chodzita za mna
beztadnie z kamerami, tylko czekata na wlasciwy
moment i podchodzila, kiedy zatrzymywatem sie
na diuzej. Ruszalem szuka¢ dalej, a oni znowu
czekali, nie wykonujac zadnego falszywego ru-
chu. Przyblizali sie znowu, kiedy za dlugo statem
w jakim$ miejscu. Znalaztem miejsce, pokazatem
punkt widzenia i wysoko$¢ kamery. Wszystko to
jest cudowne, poniewaz dzieje si¢ bez jednego
stowa, dzieje sie do$¢ szybko i jest wpisaniem

sie w cisze zmroku. Slowa staja sie po prostu
niepotrzebne, a praca z taka grupg oséb sprawia
ogromng satysfakcj¢”. J. Wojcik, op. cit., s. 52-53.
[33] Rowniez w tym wypadku mozna rozpozna¢
bliska operatorowi zasad¢ odejmowania, ktéra

w Rysiu zyskala swa najbardziej przekonujaca
konkretyzacje, w szczegdlnosci za$ z powodu
podwdjnie eksponowanej sceny, ukazujacej
wyciagniete po chleb rece ukrywajacej sig

w piwnicy zZydowskiej dziewczynki. Nie wida¢ tu
ani wnetrza kryjéwki, ani twarzy dziecka. Czern
ma znaczenie abstrakcyjne i symbolizuje mrok
jako taki, a nie konkretne wnetrze piwniczne.
Obdarowane chlebem okraglym jak hostia biate
rece z tym wigkszym dramatyzmem zatapiajg si¢
w czarnej czeludci. Sens tego zdarzenia poteguje
fakt, ze za drugim razem zostalo ono wplecione
w scene positku ksiedza Konrada.

[34] Wszystko wskazuje na to, ze Thomaso Albi-
noni nie jest autorem tego utworu, a jesli nawet
bylby, to jedynie w bardzo ograniczonym zakresie
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[...] przed roznieceniem $wiatta lampy czy wnie-
sieniem $wiec [...] domownicy, najczesciej zebra-
ni w salonie, oddawali si¢ ,,cichszym, poufalszym
rozmowony, rozmy$laniom, a takze wspodlnej
modlitwie. Podobnie w chatach - jak podaje Sta-
nistaw Hotodok - pod wieczor, gdy juz skonczono
codzienne zajecia gospodarskie, gdy robilo si¢ szaro,
coraz ciemniej, wszyscy domownicy [...] zbierali
sie w kuchni, najlepiej w poblizu plyty. Nie palono
jeszcze lampy. Rozwazano w ciszy swoje zycie, za-
stanawiano si¢ nad nim, nie brakowato tez cichej
modlitwy[30].

Swiadomo$¢ ,,magicznej godziny” najwy-
razniej zaznaczyla si¢ w obrazach realizowa-
nych wspolnie ze Stanistawem Roézewiczem.
Sam Wojcik szczegdlnie cenil nakrecony na
podstawie opowiadania Kosciot w Skarysze-
wie (1968) Jarostawa Iwaszkiewicza film Rys
(1980)[31], w ktérym sfotografowal o szarej
godzinie budynek kosciota ,,z okalajgcymi go
drzewami i ziemig orng”[32]. W calym filmie
ujecie to funkcjonuje jak lejtmotyw i zawsze
pojawia si¢ w waznych dramaturgicznie miej-
scach. Jest ono zarazem ujeciem otwieraja-
cym - na jego tle sg wy$Swietlane napisy po-
czatkowe; poniewaz ujecie to intensyfikuje
dramaturgie scen koncowych, moze by¢ in-
terpretowane jako symbol przejscia miedzy
$wiattem a ciemno$cig[33], ktore w obrazie
Roézewicza sg wszechobecne i — moralnie lub
fizycznie — wyrazajg zrujnowane przez wojne
zycie mieszkancow prowincjonalnego mia-
steczka.

Swoja funkcje zdjecie kosciota precyzyjnie
ujawnia w scenie, w ktorej ksigdz Konrad (Je-
rzy Radziwilowicz), wyobrazajac sobie idacego
droga mtodego mezczyzne (Rys - Piotr Bajor)
i oddajac sie wizualnej medytacji noszacej zna-
miona kuszenia - jako Ze tajemniczy mtodzian
przypomina diabta - siedzi po ciemku w swoim
pokoju, a stabo widoczna i stojgca w drzwiach
gospodyni (Ryszarda Hanin) pyta go (kolej-
no), czy zapali¢ lampe (!), czy podac kolacje, po
czym uprzejmie informuje, Ze niedlugo wroci.
Takze tutaj - podobnie jak na poczatku - staje
sie styszalne Adagio g-moll Thomasa Albino-
niego[34].
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Reasumujac,  wypraco-
wywana na planie filmowym
i w dydaktyce estetyka swiatla
byla rezultatem wieloletniej re-
fleksji operatora nad tajnikami
sztuki obrazu. Wéjcikowi za-
lezato na tym, aby powierzeni
mu w Lodzi studenci ,starali
sie zrozumiec filozofi¢ samego
$wiatta” i zyskali wglad w na-
ture zycia jako takiego. Zywit
on bowiem niestabngce prze-
konanie o $wietle jako danej
$wiatu energii, ktora czyni go
widzialnym(35]. Jednoczesnie
nigdy nie watpil, Ze - w gruncie rzeczy - $wiatlo
nalezy pojmowac takze metaforycznie; za wlas-
ng uznawal wiec metafizyke swiatla, nawet jesli
nawigzywal do réznych tradycji kulturowych.
Ostatecznie zdecydowat si¢ na takie ujmowanie
$wiatla, jakby nie bylo ono czyms, lecz — Kims.
Widzial w nim ,,cien Boga” tout court, $wia-
domie identyfikujac sie z licznymi mistykami,
neoplatonikami oraz $redniowiecznymi estety-
kami i filozofami, ktdrzy czynili je osrodkiem
wlasnej mysli. Jak pisal Umberto Eco,

[...] zachwyt nad $wiatlem i barwg jest typowo $red-
niowieczng spontaniczng reakcjg, ktora dopiero
w przysztosci przeksztalci si¢ w zainteresowanie na-
ukowe i utworzy system spekulacji metafizycznych
(mimo iz od samego poczatku $wiatlo pojawialo si¢
[...] jako metafora rzeczywisto$ci duchowej)[36].

A poniewaz doswiadczenie $wiatla bylo
pierwszym i najwazniejszym wspomnieniem
z czasOw dziecinstwa przysztego mistrza obra-
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zu filmowego[37], mdglby on z przekonaniem
podzieli¢ zachwyt opata Sugera nad gra $wiatet
i cieni w kosciele, kiedy promienie stoneczne
zaczynaja wypelnia¢ nawe gtowna:

Aula micat medio clarificata suo.

Claret enim claris quod clare concopulatur,
Et quod perfundit lux nova, claret opus
nobile[38].

Koscio! jasnieje, w $rodku rozjagniony.

Jasne jest bowiem, co jasno z jasnym si¢ Iaczy,

I dzielo jasnieje szlachetnie, gdy nowe przenika je
$wiatlo.

(od niego bowiem ma pochodzi¢ co najwyzej

bas cyfrowany [basso continuo] i dwa - tacznie

(1) - sze$ciotaktowe fragmenty I skrzypiec). Utwor
zostal wydany w roku 1958 pt. remo giazotto: ada-
gio in sol minore per archi e organo su due spunti
tematici e su un basso numerato di tomaso albinoni
[pisownia oryg. - K.K.] przez wloskiego muzy-
kologa i kompozytora Remo Giazotto, ktory naj-
prawdopodobniej sam napisal lini¢ melodyczng,
zharmonizowal i zinstrumentowal calg kompozy-
cj¢, nadajac jej obecna postac juz w roku 1949.
[35] J. Wojcik, op. cit., s. 195.

[36] U. Eco, Sztuka i pigkno w sredniowieczu,
przel. M. Olszewski i M. Zablocka, Wydawnictwo
Znak, Krakow 1994, s. 70. I dalej: ,Bezposred-
nio$¢ i prostota s zatem najwazniejszymi cecha-
mi chromatycznych upodoban §redniowiecza”
(ibidem, s. 71).

[37] J. Wojcik, op. cit., s. 236.

[38] Cyt. za: U. Eco, op. cit., s. 75.
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