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Abstrakt

Artykul porusza zagadnienie cech jezyka muzyki. Celem
pracy jest omdwienie wybranych cech jezyka muzyki takich
jak  polisemia, neologizmy, zapozyczenia, skroty
i skrotowce, eponimy w tym toponimy i internacjonalizmy.
Dodatkowo, dokonano proby zaklasyfikowania jezyka
muzyki jako jednego z jezykdéw specjalistycznych. Jezyk
muzyki, jezeli jest znany, moze by¢ zrozumialy prawie
w kazdym jezyku Swiata, poniewaz terminologia muzyczna
jest w wielu przypadkach terminologia internacjonalna.
Struktura artykulu zostala podzielona na dwie czeSci —
teoretyczna i praktyczng (wraz z przykladami omawianych
cech). Nie wszystkie cechy jezyka muzyki zostaly wziete pod
uwage, a ich poszerzenie powinno mie¢ miejsce w dalszych
badaniach dotyczacych omawianej tematyki.

Abstract

This article is to show the features of language of music.
The presented examples were taken from Polish and some
other languages, because the language of music is versatile
throughout the world. The aim of the paper is to prove that
the language of music is the language for special purposes
and also can be understood in almost every country. The
structure of the article is divided into theoretical and
practical parts in which we have many explanatory
examples. Not all features were described, in the nearest
future such description should be broadened.

1 Wprowadzenie

Terminologia muzyczna nie miala jeszcze swojego miejsca w wiekszych
badaniach jezykoznawczych. Celem pracy jest omowienie cech jezyka
muzyki i proba zaklasyfikowania terminologii muzycznej w gatunkach
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jezykéw specjalistycznych. Terminologia, ktéra zostala poddana analizie
pochodzi z autentycznych oznaczen muzycznych, ktore mozemy znalezé
w nutach. Wspomniane materialy nutowe s3 zarazem materialem
badawczym. Metoda badawcza, ktora zostala obrana, opiera sie na
obserwacji empirycznej wskazanego materialu badawczego. Autorka skupia
sie na omowieniu takich cech, jak: polisemia, neologizmy, zapozyczenia,
skroty i skrotowce, eponimy w tym toponimy i internacjonalizmy. Praca ma
charakter pogladowy. Wybrano tylko niektére cechy jezyka muzyki. W
dalszych badaniach nalezaloby poszerzy¢ ten opis o wieksza ilo$¢ cech i
przykladow.

1.1 Czym jest jezyk specjalistyczny?

Kennedy i Bolitho (1991: 40) wyrézniaja kilka rodzajow jezykow
specjalistycznch, do najwiekszej kategorii naleza LSP (Language for Specific
Purposes), do nich nalezy LOP (Language for Occupational Purposes), czyli
taki, ktorym postuguja sie poszczegbdlne zawody i LAP (Language for
Academic Purposes), do ktorego naleza odmiany jezyka akademickiego.
Robinson dzieli LSP na jezyki akademickie, profesjonalne (np. jezyk
biznesu, technologii) i zawodowe (1991: 2-4). Do zawodowych jezykow,
mozna zaliczy¢ omawiany w artykule jezyk muzyki. Natomiast Delisle w
przekladzie Tomaszkiewicz w terminologii thumaczenia mowi o zargonie
zawodowym, technolekcie czy o jezyku specjalnym, czyli calo$ci ,,terminéw
specyficznych dla pewnej dzialalnoéci zawodowej, technicznej Ilub
naukowej” (2004: 132). Ten sam autor (1999: 181) uzywa pojecia jezyka
specjalistycznego, czyli takiego, ktorego uzywa sie w specjalistycznej
dziedzinie, ktéry sklada sie na terminologie danej dziedziny i $rodki
wyrazowe specjalne dla tej dziedziny. Nie wyréznia on jednak wszystkich
obszaréw, ktore moglyby znalez¢ sie w tej kategorii. Jezykiem
specjalistycznym postuguja sie prawnicy, ekonomisci, a nawet muzycy. Jest
to swego rodzaju zargon, ktorym na co dzien postuguja sie uzytkownicy
specjalizujacy sie w danej dziedzinie. Aby uscisli¢, jezyk specjalistyczny to
skonwencjonalizowany, czyli ,utworzony sztucznie jezyk na potrzeby grupy
specjalistow w danej dziedzinie bazujacy na jezyku naturalnym” (Pytel
2004: 104), ale posiadajacy inny system semiotyczny. Jezyk muzyki nalezy
wlasnie do takiej grupy jezykéw specjalistycznych, cho¢ niechetnie jest to
przyznawane, a thtumaczenie literatury muzycznej jest traktowane pobieznie
1 po macoszemu.

Biorgc pod uwage Srodowisko, w ktérym poruszaja sie poszczegdlni
specjalisci jezyk bedzie sie znaczaco odroznial. I tak na przyklad nie do
konca zrozumiemy, o czym rozmawiaja ze sobg prawnicy, a tak samo
wspomniani prawnicy nie do konca zrozumieja, o czym rozmawiajga muzycy.
Ale tak naprawde nie chodzi tutaj o zrozumienie dokladne i literalne. Nie
chodzi tutaj o calkowita zmiane branzy i poznanie do cna kazdego stowa
prawniczego. Muzykowi taka wiedza nie jest potrzebna, ale gdy dotyczy to
jego osobis$cie powinien rozumieé, co sie do niego méwi i vice versa. Kazda
wspolnota komunikatywna (por. Zabrocki 1963) charakteryzuje sie
okre$lonym zachowaniem, czynnoS$ciami i cechami dyspozycyjnymi, ktore
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stanowia pewng baze okreSlen wewnetrznych i zewnetrznych danej
wspolnoty. Zabrocki wierzyl, iz teoria wspdlnot komunikatywnych moze
stanowi¢ swego rodzaju pomost pomiedzy jezykoznawstwem a historia.
Ponadto, muzykéw mozna zaklasyfikowaé¢ jako odrebna wspdlnote
komunikatywna, ktéra odczuwa potrzebe porozumiewania sie za pomoca
sjednolitego $rodka komunikatywnego”. Dodatkowo Matyka (2014: 2)
stwierdza, iz ,socjolekt nie tylko sluzy usprawnieniu porozumienia w
obrebie wspolnoty komunikatywnej, lecz réwniez sprzyja utozsamianiu sie
z dang zbiorowo$cig i sygnalizowaniu przynaleznoS$ci, wyréznieniu wlasnej
grupy dla tle innych, nadaniu wagi jej uczestnikom”. Dzieje sie tak nie tylko
dla tych grup, ktore usilnie tworzg hermetyczne srodowisko jezykowe (np.
prawnicy), ale tez i dla tych, ktére tworza nowy jezyk, socjolekt
nieSwiadomie.

1.2 Jezyk muzyki w aspekcie jezykoznawezym

Jezyk muzyki mozemy podzieli¢ na dwie kategorie. Do pierwszej nalezet¢
bedzie ten $cisly, terminologiczny, natomiast do drugiej zaliczamy jezyk
ulotny, wszelkie nastroje muzyczne i wszelkie uczucia, jakie rodzi. Anna
Brozek (2007: 10) uwaza, ze: ,akustyka muzyczna, psychologia muzyki,
estetyke muzyki etc. [wszelkie stlownictwo zwigzane z muzyka] nalezaloby
uznac¢ za subdyscypliny nie muzykologii, lecz innych dyscyplin”. Dodatkowo
stwierdza, ze jesli chodzi o warstwe muzyczna (dzwieki i odbiér muzyki
przez shuchacza): ,mowi sie niekiedy, ze muzyka jest jezykiem. Jest jednak
jasne, ze muzyka nie jest jezykiem sensu stricto: utwory muzyczne ani ich
czesci nie shuza do komunikowania sie, nie stwarzaja zadnych stanow rzeczy
i nie wyrazaja zadnych przekonan” (2007: 21). Jednakze jednocze$nie
autorka uwaza, ze istnieje kategoria jezyka muzykologii i terminologia
muzykologiczna (2012: 126), ktére sa zblizone do jezyka naturalnego (nawet
pod wzgledem semantycznym). Cytujac uzyty przez autorke przyklad: ,w
przetworzeniu formy sonatowej wystepuja na ogo6l przeksztalcenia
wariacyjne i harmoniczne tematéw i lacznikow” (2007: 12). OczywiScie
zdanie to brzmi naturalnie dla muzyka teoretyka i muzyka praktyka, ale nie
jest ono zrozumiale dla laika, gdyz wystepuje w nim mnostwo terminologii
wlas$nie muzycznej.

Parafrazujac poczatek angielskiego artykulu dotyczacego jezyka
muzyki mozemy stwierdzié, iz jezyk muzyki to niepowtarzalny jezyk, ktory
zasluguje na miano jezyka specjalistycznego.

~Jesli jeste$ trenerem sportowca musisz znaé wszystkie reguly gry
i jej terminologie. Jeéli jesteS chemikiem musisz znac tablice
Mendelejewa jak wlasng kieszen. Jesli jeste$ sedzig musisz znaé
prawo na wylot. W przypadku muzyki, ludzie uwazaja, ze moga
z latwosScia postugiwaé sie nia nie znajac jej jezyka. Jezyk muzyki
powinien byé nauczany, w szczegdlnosci, jesli jeste$ zainteresowany
muzyka klasyczng musisz zna¢ podstawy. Mozna z géry powiedzied,
zZe istnieje niezliczona ilo§¢ muzykoéw, ktéra doprowadzi Ciebie do
lez, wciaz nie odro6zniajac akordu As od Zis, ktoéry nie istnieje. Czego
nie uda im sie nadrobié¢ z wiedzy o muzyce nadrabiajg instynktem,
kreatywno$cia, intuicjg i czuciem. OczywiScie nie mozemy wini¢

59



Investigationes Linguisticae, vol. XXXI

takiej osoby za to. Jednakze, jaka$ wiedza muzyczna jest potrzebna,
jeSli zamierzasz zmierzy¢ sie z tekstem muzycznym i  jego
przettumaczeniem.?”

W momencie rozpoczecia nauki muzyki, bardzo waznym aspektem
jest nauka czytania nut, nauka rytmoéw, artykulacji i dynamiki, ktore
skladajg sie na specjalistyczng terminologie. Mozna czué¢ muzyke w sobie,
ale nalezy umie¢ czytaé i pisa¢ nuty. Jezeli uczen, student czy jakakolwiek
inna osoba chce zagra¢ utwor stynnego kompozytora nie moze polegac tylko
na swoim zmys$le stuchu. Nalezy wzig¢ nuty do reki i odczyta¢ wszelkie
oznaczenia, ktore zostaly umieszczone przez kompozytora osobiScie. Jezeli
ta faza zostanie wypelniona, nastepnie mozemy doda¢ do tego swoja
unikalng muzykalno$¢ i stworzy¢ piekng dla odbioru muzyke. Omoéwione
czynnos$ci mozna przyrownaé do przekladu intersemiotycznego, o ktérym
mowitl Jakobson. Przed interpretacja nut czy partytury odbiorca
zobowiazany jest rozszyfrowaé znaczenie skladajacych sie na nie oznaczen
muzycznych jak i samych nut. Poprzedzajaca ja percepcja komunikatow
wielokodowych i interpretacia ma wymiar intersemiotyczny
(Tomaszkiewicz 2005: 161-162), co zgodnie z terminologia Jakobsona
(1989: 373) oznacza, ze owa lektura stanowi transmutacje, czyli
sinterpretacje znakow jezykowych za pomoca znakéw pozajezykowych
systemow znakowych” i odwrotnie. Omawiana relacja obraz-stowo, ktore
moga znalezé swoje miejsce w legendzie (wiele utworéw muzyki
wspolczesnej posiada legendy, w ktéorych ukazany jest sposob jak
wydobywaé dzwiek, jak zagra¢ poszczegblne fragmenty i thumaczone sa
znaki i oznaczenia w niej zawarte za pomoca stéw) moze zmieni¢ charakter
w przypadku réznego odbiorcy. Dla laika, niezajmujacego sie muzyka
zawodowo i bez wyksztalcenia muzycznego, zwerbalizowane znaczenie
uzytych oznaczen graficznych moze pelnié¢ funkcje interpretacyjna (por.
Walkiewicz 2013: 82-83), ktéra umozliwi w pewnym stopniu zrozumienie,
natomiast dla muzyka specjalisty taka legenda bedzie swoistym
drogowskazem w prawidlowym wykonaniu dziela w duchu zamierzenia
przez kompozytora.

Kiedy méwimy o jezyku muzyki mozemy stwierdzié, ze jest to swego
rodzaju zargon. Wedlug Newmarka zargonem jest swego rodzaju utworzony
jezyk, slang, ktory jest niezrozumialy dla laika (1981: 131). Bardzo czesto
podczas konwersacji muzykéw, czy grania przez nich slyszymy termin
Stutti”, ktory oznacza ,wszyscy razem”, co ma powodowaé wspolng gre
wszystkich instrumentéw. Nawet jezeli robia co$§ razem, niekoniecznie
grajac, robig to ,tutti”.

W tym miejscu chcialabym zaproponowa¢ schemat, wedlug ktorego
okreslam jak klasyfikuje sie terminologia muzyczna wewnatrz $wiata
muzyKki.

1t Breuner K. 2010. In theory: The Ilanguage of Music. 09-05-2015.
http://diymusician.cdbaby.com/2010/01/in-theory-the-language-of-music-2/
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terminologia
muzyki
terminologia
muzykologow
. . terminologia jemk
emocje i muzvkowr dydaktyki
duchowosé lfy W, . .
praktykow jezyk pisany

{ jezyk
mowiony

jezyk . .
L mowiony jezyk pisany

zargon
zawodowy
muzykow

Wiekszo$¢ termindw, ktore zostaly zaprezentowane w niniejszym artykule
zahaczaja o prawie kazda kategorie przewidziang w powyzszym schemacie.
Autorka skupia sie, m.in. na terminologii muzykéw praktykow i ich jezyku
moéwionym, na jezyku pisanym, uzywanym przez muzykologéw, czy nawet
wspomina o terminologii, ktorej uzywa sie méwiac o muzyce jazz owej, ktéra
zaliczy¢ mozna do podkategorii jednego z wielu zargonéw zawodowych
muzykow.

2 Wybrane cechy jezyka muzyki

Ponizej zaprezentowano wybrane cechy jezyka muzyki, przedstawiajac ich
definicje, a nastepnie popierajac je stosownymi przykladami. Zostaly
omoéwione nastepujace cechy: polisemia, neologizmy, zapozyczenia, skroty
i skrétowce, eponimy, toponimy i internacjonalizmy.

2.1 Polisemia

W przypadku polisemii jezykowej mamy do czynienia z terminami
posiadajacymi r6zne znaczenia w jezyku og6lnym i specjalistycznym, np.
w jezyku muzyki. Zielinski (2006: 146) o polisemii mowi tak: ,polisemia
polega na tym, ze jeden termin ma kilka znaczen i to znaczen, ktore w jakis
spos6b — nawet daleki — wigza sie ze soba. Na przyklad (...) wyraz «dom»
ma siedem znaczen. W pierwszym znaczy tyle, co «budynek przeznaczony
na mieszkanie, pomieszczenie instytucji itp.», w drugim znaczy tyle co
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«mieszkanie, pomieszczenie mieszkalne, miejsce stalego zamieszkania,
wlasny kat». Znaczenia te maja ze sobg jaki$ okreslony zwigzek”. Podobne
relacje mozemy zaobserwowa¢ w jezyku muzyki.

Nie tak dawno temu musialam swoim kolezankom i kolegom
wyjasnia¢, ze gram koncert na klarnet na swoim recitalu dyplomowym.
Wspomniane kolezanki i koledzy oczywisScie z muzyka klasyczng mieli
niewiele do czynienia. Nie wiedzieli, ze koncert to rowniez forma utworu
muzycznego, a nie tylko wystapienie publiczne w sali koncertowej przed
publicznoscia.

Kolejnym przykladem polisemii bedzie termin ,fuga”, ktora jest
jedna z najbardziej kunsztownych form muzycznych, oparta na Scislej
polifonii. Fuge charakteryzuje prezentacja tematu pojawiajacego sie w kilku
glosach. Temat gléwny mianuje sie terminem ,,dux”. Z laciny termin ,,dux”
oznacza osobe na prowadzeniu, jak i ksiecia, jednakze w jezyku muzyki jest
to temat fugi. Oprocz tego fuga moze stanowi¢ cze$¢ wiekszego dziela
muzycznego jak symfonii czy koncertu (jest meronimem w stosunku do
nich), gdzie pojawiaja sie tematy oparte na technice fugata. Oprocz fugi,
jako formy muzycznej, w jezyku polskim wystepuja inne znaczenia terminu
fuga, np. rodzaj spoiny w budownictwie, badZ rodzaj zaburzenia
nerwicowego.

2.2 Neologizmy

Neologizm to nowo utworzony, albo niedawno zapozyczony wyraz lub
termin. Neologizmem bedzie réwniez nowe znaczenie istniejagcego juz
w danym jezyku leksemu. Jeszcze jedng forma neologizméw sa
zapozyczenia (Delisle w Tomaszkiewicz 2004: 65). Natomiast jak zauwaza
Matulewska (2008: 59) ,neologizmy stanowia bardzo duzy problem
tlumaczeniowy, gdyz mozna do nich zaliczy¢, z jednej strony, nowo
tworzone terminy jezyka docelowego nazywajace byty niewystepujace do
tego momentu w rzeczywistoéci jezyka prawa [mozna odnie$¢ do kazdej
dziedziny, nie tylko prawa], ktore w zwigzku z powyzszym jeszcze nie zostaly
uwzglednione w slownikach bilingwalnych, a z drugiej — nieudane
ekwiwalenty ukute dla termin6w majacych juz swoje odpowiedniki w jezyku
docelowym.”

Do muzycznych neologizméw mozemy zaliczy¢, np. termin
muzodajnia. Czym jest muzodajnia? To portal z najtansza muzyka w sieci,
sklep muzyczny, w ktérym mozna wykupié utwoér calkowicie legalnie.
Muzodajnia sklada sie z dwbdch wyrazow, rzeczownika muzyka i czasownika
dawaé. Muzodajnia oznacza¢ bedzie zatem co$§ co zapewnia, daje nam
muzyke. Do neologizmoéw zaliczy¢ rowniez mozna neosemantyzmy, czyli
wykorzystywanie istniejacych wyrazoéw w nowych sytuacjach, co prowadzi
do powstawania nowych znaczen. Takim muzycznym neosemantyzmem
bedzie wyraz kij uzywany przez klarnecistow, a oznacza on po prostu
klarnet. Wyrazenie ide pocwiczy¢ na kiju, ide pogra¢ na kiju oznacza gre i
¢wiczenia na klarnecie. Natomiast waltorni$ci o swoim instrumencie mowia
kibel, albo kiksofon. Kiksofon ze wzgledu na to, ze instrument ten czesto
kiksuje (wydaje nie takie dzwieki jakie by sie chcialo). Kibel ze wzgledu na
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podobny wyglad do pisuaru, ma wielka czare. Na kontrafagot mowi sie
Swinia (ze wzgledu na zlozona budowe instrumentu i wielko$¢, jego futerat
wyglada jak trumna). Czasami tez skraca sie wyraz kontrafagot i mowi sie,
ze kto§ gra na kontrze. Zas chrumkaé oznacza gre na tym instrumencie.
Wydobycie dzwieku w tym instrumencie okreslane jest tym czasownikiem
wlasnie ze wzgledu na swoja specyficzng barwe. Na puzon mowi sie rura
badz bambaryta, na tube — krowa, a na saxhorn — Swiniak, tytka. Wiele z
tych wyrazow posiada cechy zwierzece, czasami w swoich partiach
odgrywaja tego typu role. Jednak nazwy te nadaja muzycy, ktérzy w sposob
dla nich zartobliwy wymys$laja nowe okreslenia dla swoich instrumentow. W
innym wypadku nowy termin powstaje samoistnie podczas préb do
koncertow, gdzie kazdy z instrumentalistow ma do odegrania jaka$ swoja
partie, a dyrygent pragnie nacechowac jaki$ fragment w sposéb widoczny, z
nalezytg emfaza i czasem uzywa $§miesznych poréwnan, ktore bardzo szybko
przyjmuja sie wérod muzykow i trafiajg do ogolnego obiegu.

2.2.1 Zapozyczenia

Wiekszo$c¢ terminéw muzycznych pochodzi z jezyka wloskiego, francuskiego
i niemieckiego. Ten stan uwarunkowany jest faktem, iz Wlochy, Francja i
Niemcy byly kolebka muzyki, muzycznym centrum Europy. Wiekszosé
utalentowanych kompozytoréow pochodzila wilasnie z terenéw Niemiec,
Francji, Wloch czy dzisiejszej Austrii. Dlatego tak waznym aspektem jest
znajomo$¢ termindéw muzycznych wlasnie z tych jezykéw. Caly jezyk muzyki
jest potrzebny nie tylko do czytania nut, literatury muzycznej popularno-
naukowej, ale tez i do poslugiwania sie nig miedzy muzykami czy
muzykologami.

Jak stwierdza Matulewska (2008: 157), zapozyczenia moga byc
bezposrednie, np. egzotyki, czyli zapozyczenia zachowujace pisownie
terminu zrédlowego (np. legato, staccato), oraz zapozyczenia, ktore
dostosowuja sie do pisowni jezyka docelowego, np. wideoklip (video clip),
singiel (single). W jezyku muzyki najwiecej jednak jest zapozyczen
bezposrednich. Ponadto, zapozyczenie to technika tlumaczeniowa
polegajaca na zachowaniu w tek$cie docelowym slowa lub wyrazenia,
nalezacego do jezyka wyjSciowego, poniewaz jezyk docelowy nie dysponuje
odpowiednim, zleksykalizowanym ekwiwalentem (Delisle w Tomaszkiewicz
2004: 124).

Najwieksza liczba zapozyczen terminéw muzycznych pochodzi
z jezyka wloskiego. W czasach dynamicznego rozwoju muzyki we Wloszech,
wiekszo§¢ muzycznych terminéw i fraz zostala zaadaptowana w jezyku
polskim. W wiekszo$ci wydarzenia te mialy miejsce na przelomie XVIi XVII
wieku. W tabeli nr 4 przedstawiono kilka przykladéw zapozyczen z jezyka
wloskiego do jezyka polskiego.
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Tabela nr 4.: Przyktady zapozyczen z jezyka wloskiego do jezyka

polskiego.
TERMIN |[TERMIN POLSKIT - 4
WEOSKI | ZAPOZYCZONY CIESIEEINIIENLIE
A cappella A cappella Typ wykonania
Allegro Allegro Tempo
Balletto Balet Gatunek muzyczny
Dzieto badz kwartet sktadajacy sie
Quartetto Kwartet z czterech muzykow
Opera Opera Budynek badz gatunek muzyczny
Sonata Sonata Gatunek muzyczny

Rowniez z jezyka angielskiego pochodzi bardzo duzo zapozyczen w naszym
ojczystym jezyku, ktore nie moga zosta¢ wyrazone w inny sposob. Dzieje sie
tak dlatego, iz nie maja one swoich polskich ekwiwalentow. Wiekszo$¢ z tych
terminow pochodzi z XX wieku i dotyczy typéw muzyki, np. blues, jazz, rock
and roll, swing, twist, country, disco, heavy-metal, musical, pop, rock.
Inne terminy zapozyczone, ktore sa zwigzane z muzyka to np. DJ (disc
jockey), fan, happening, remake, hit, longplay albo playback.

2.3 Skroty i skrotowce

Skrétowiec to ,,stowo utworzone przez skrocenie wyrazenia skladajacego sie
z dwoch lub wiecej slow. Istnieje takze niewielka grupa skréotowcow
powstalych ze skrocenia jednego stowa” (Sierotwinski 1986: 20). Skrétowcee
(por. Sierotwinski 1986) nalezy podzielié¢ na:

1. Literowe (zlozone z pierwszych liter wyrazéw skracanego wyrazenia),

2. Gloskowe (zlozone, tak jak literowce, z pierwszych liter skracanego
wyrazenia; litery skrotowca wymawiane sg jednak lgcznie, jako suma
glosek),

3. Grupowe (skladaja sie z grupy glosek (najczesciej pierwszych sylab),
ktérymi rozpoczynaja sie stowa skracanego wyrazenia, i wymawiane
sq jako suma polgczonych glosek (sylab). Do tej kategorii zaliczane sa
tez skrotowce utworzone z polaczenia sylab tego samego wyrazu
(najczesciej pierwszej i ostatniej)),

4. Mieszane (maja niejednorodng strukture, sa kombinacjami dwoch
lub nawet trzech wymienionych powyzej typoéw),

5. Zlozeniowe (skrotowce, w sklad ktérych wchodzi caly wyraz
okreslany i cze$¢ wyrazu okreslajacego).

Natomiast skrot to termin pochodzacy od lacinskiego stowa: ,brevis”, ktory
w muzyce S$redniowiecza oznaczal ,krotki” (dlugi to ,longa”). Skrot,
skrocenie to skrocona forma slowa badz frazy. Zazwyczaj, ale nie jest to
reguly, skrocenie sklada sie z litery badz grupy liter wzietych ze stowa badz
frazy. Skréty sa bardzo czesto uzywane w jezyku muzyki. W tabeli nr 1
przedstawiam kilka z nich:
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Tabela nr 1.: Przykladowy wykaz skrotow i skrétowcow.

” TERMIN ”
LICZBIE | o LACINSKL | TERMIN | “L1C7Bme | LIC2BIE.
POJEDYNCZEJ TERMINU) MNOGIEJ | MNOGIEJ
op. opus opus opp. opera
wolumin/
V. volumen w. volumes
tom
2 TERMIN -
WLICZBIE | pdAGINSKL | TERMIN | SSEORY | SR
(ROZWINIECIE| POLSKI MNOGIEJ | MNOGIEJ
POJEDYNCZEJ | TERMINU)
) rekopis/ manu
MS manu scriptum MSS )
manuskrypt scriptus

W tabeli nr 2 wiekszo$¢é zaprezentowanych skrotéw i skrotoweow pochodzi
z muzyki orkiestrowej i kameralnej. Jednakze, kazdy muzyk powinien by¢
zaznajomiony z zaprezentowanym slownictwem. Wiekszo§¢ skrotow
i skrotowcdéw dotyczy instrumentéw muzycznych, gloséw czy artykulacji. W
tabeli ponizej zaprezentowano tylko kilka z nich ze wzgledu na mnogo$¢
skrétow i skrotowecdw uzywanych w muzyce, partyturach, nutach, etc.

Tabela nr 2.: Przykladowe skroéty i skrétowce uzywane w muzyce.

SKROT TERMIN T KATEGORIA
V. violin skrzypce instrument
A. alto alt glos

Ped. pedal pedal rr?uozt;ccgg a
Leg. legato lagato artykulacja
Acc. accompaniment| akompaniament -
Cl clarinet klarnet instrument
Pic piccolo flet piccolo instrument
SKROTOWIEC] TERMIN LSkl KATEGORIA
TLUMACZENIE '
B.C. basso continuo bas cyfrowany n{luozt;ccgﬁ a
M.F. mezzo forte | STednIo gf}é)rstréo/ mezzo artykulacja
el mozliwie jak .
Ppp Pgl(l)lslssisﬁ{go naj cisz;:g‘) é Is)iiﬁlrgSSimo é)yzrlllélr%%rzlhee
Fp fortepiano fortepian instrument
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bardzo oznaczenie

Ff fortissimo glo$no/fortissimo dynamiczne

Wszystkie partytury posiadaja skréty muzyczne instrumentow. Aby czytaé
partytury dokladnie i bez bledow (dotyczy to przede wszystkim studentéw
dyrygentury), nalezy zna¢ wszystkie skroty. Inaczej nie jest mozliwym, aby
dobrze przeczytac¢ partyture czy zadyrygowac orkiestra.

2.4 Eponimy
Stowo eponim pochodzi z jezyka greckiego, w ktorym epénymos, epdnumos,
sktada si¢ z czgstek epi oraz 6noma. Oznaczato to dajgcy imie (Rudnicka
2005: 112-116). Eponimy, inaczej — wyrazy odimienne, to ,,wszystkie stowa
utworzone od nazw wlasnych, zaréwno istniejacych W rzeczywistosci, jak
I fikcyjnych” (Sadowski 2013: 289). Eponimem jest stowo utworzone od
nazwy wlasnej, jak i slowo, ktore moze pochodzi¢ od jakiej$S osoby
(historycznej lub fikcyjnej, czlowieka, boga, herosa), rzadziej zwierze lub
przedmiot, od ktérego wziela sie nazwa innego terminu, rzeczy, zjawiska,
miejsca, miejscowosci. W zwigzku z powyzszym mozna zaproponowac
nastepujacy podzial na typy eponimow:
1. Od nazw wlasnych
a. rzeczywistych
i. imie i nazwisko (antroponimy)
b. fikcyjnych

i. imiona
ii. nazwiska
iii. nazwy

2. Od nazw budynkow
3. Od nazw geograficznych (toponimy).

We wspoélczesnym jezyku angielskim bardzo czesto spotykamy sie
z wyrazeniami eponimicznymi. Pojecie to dotyczy réwniez terminéw
muzycznych, przede wszystkim tytulow plyt. Zazwyczaj dzielo, ktore artysta
utworzyl nazywa tak samo jak jego pseudonim artystyczny, nazwa, badz
imie (np. piosenka ,Black Sabbath” z albumu ,,Black Sabbath” autorstwa
zespolu Black Sabbath). Bardzo wielu artystow swdj pierwszy album
nazywa swoim imieniem, nazwiskiem badZz pseudonimem. Powyzszy
przyklad naleze¢ zatem bedzie do eponiméw od nazw wlasnych, fikcyjnych.

Innym przykladem jest The Palais Garnier, znany rowniez jako
Opéra de Paris albo Opéra Garnier. Opéra Garnier to francuska opera,
ktéra pomiesci 2200 widzoéw w Paryzu na Place de 'Opéra in Paris. Jest to
pierwsza opera paryska i zarazem jedyna funkcjonujaca w latach 1875-1989.
Ogromny gmach budynku zostal zaprojektowany przez Charlesa Garniera w
stylu neobarokowym. Nazwe Opéra Garnier zawdziecza wlasnie swojemu
architektowi i projektantowi — Charlesowi Garnierowi. Jako, ze Charles
Garnier to postac rzeczywista, nazwa opery zawdziecza swoje imie od jego
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nazwiska, dlatego bedzie to eponim od nazwy wlasnej, nazwiska osoby
rzeczywistej, czyli antroponim.

Kolejnym przykladem eponimu jest termin ,klasycy wiedenscy”.
Nazwa ta zostala przyjeta dla trzech kompozytoréw: Josepha Haydna,
Wolfganga Amadeusza Mozarta oraz Ludwiga van Beethovena. OkreSlenie
to utrwalila niemiecka muzykologia poczynajac od drugiej polowy XIX
wieku, traktujac ich tworczo$¢, jako apogeum europejskiej tradycji. Ich
muzyka zaliczana jest stylistycznie do klasycyzmu (1750-1820), a okreSlenie
s~wiedenscy” wynika nie z faktu, iz urodzili sie w Wiedniu, ale ze wiekszo$¢
sSwojego zycia, a zwlaszcza ostatnie lata, spedzili w Wiedniu, jak réwniez, ze
wiekszos¢ ich dziel powstala wlasnie w stolicy Austrii. Dodatkowo, nalezy
zauwazy¢, ze termin ,klasycy wiedenscy” zostal zawezony (termin ulegl
dodatkowemu zawezeniu) i odnosi sie do tylko trzech omawianych wyzej
kompozytorow. Termin ,klasycy wiedenscy” jest swego rodzaju hybryda,
gdyz laczy w sobie dwa rodzaje eponimoéw, eponim od nazwy (,klasycy”),
okreSlajacy tylko dang spolecznos¢ w okreSlonym czasie, badz
charakteryzujacy sie odpowiednim stylem, i od nazwy geograficznej, czyli
toponim (,,wiedenscy”).

Podsumowujac, w muzyce wystepuje wiele eponiméw. Mozna to
zaobserwowa¢ na roznych plaszczyznach, w muzyce wspolczesnej,
architekturze, muzyce klasycznej i nazewnictwie.

2.4.1 Toponimy

Lacina i greka ,wyprodukowaly” tysigce slow i termindw, ktore staly sie
integralng czeScia angielskiego jezyka muzyki. Z angielskiego ,derived
words” to nic innego jak zapozyczenia z jezyka lacinskiego albo z greckiego.
Niektore z tych zapozyczen dotycza gatunkdéw muzycznych, co widoczne jest
to przede wszystkim we wspolczesnym jezyku angielskim.

W tabeli nr 3 zaprezentowano kilka wybranych stow, ktore sa
eponimami zawierajacymi toponimy (dzial onomastyki zajmujacy sie
badaniem znaczenia i pochodzenia nazw miejsc zamieszkalych, inaczej
nazwami miejscowymi), ktore sa zwigzane z muzyka:

Tabela nr 3.: Wybrane toponimy.

DERIVED WORD
(SLOWO
ZAPOZYCZONE, POCHODZENIE
TOPONIM)
Britpop Brytyjska muzyka popularna

miasto Chicago, jako inspiracja do nazwy tego
rodzaju muzyki

od nazwy miasta Dixie, nazwa dla poludniowych
Stanow Zjednoczonych

Memphis soul od nazwy miasta Memphis w stanie Tennessee

Chicago soul

Dixieland jazz
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od nazwy miasta Dunedin w poludniowej czesSci
Nowej Zelandii

Urban Pasifika od nazwy the Pacific Ocean (Ocean Spokojny)

Dunedin sound

Philly soul od nazwy Philadelphia w stanie Pennsylvania

Boston (dance) od nazwy miasta Boston

od nazwy miasta Charleston w Stanach
Zjednoczonych

Charleston (dance)

Wszystkie wyzej wymienione terminy nie istnieja w jezyku polskim.
Znajduja one swoje zastosowanie przede wszystkim w jazzie. Polscy muzycy
zapozyczaja terminy wymienione w tabeli nr 3 do swojego jezyka. Wszystkie
te pojecia sg specyficzne i nie majg swoich ekwiwalentéw w jezyku polskim.
Oproécz powyzszych nalezy zaznaczy¢, iz muzycy jazz'owi poshluguja sie
odrebnym jezykiem, ktory dla muzyka, ktoéry ma klasyczne wyksztalcenie,
moze by¢ niezrozumialy. Cze$¢ terminéw jest wspdlna, jest to pewna baza,
w ktorej obie grupy poruszaja sie swobodnie, jednakze wszelkie
specjalistyczne terminy sg nowe dla muzyka nie-jazz’owego, i nalezy je
objasnic.

2.5 Internacjonalizmy

Internacjonalizm to wyraz posiadajacy podobna forme i brzmienie w wielu
roznych jezykach oraz wyrazajacy te samg lub zblizong tre§¢. Zazwyczaj
wymowa i ortografia jest bardzo podobna, co powoduje, ze termin czy wyraz
jest rozpoznawalny w wiecej niz jednym jezyku.
Termin ,muzyka” to internacjonalizm, ktéry w wielu innych jezykach

wyglada nastepujaco:

1. jezyk angielski: music
jezyk wtoski/lacina: musica
jezyk hiszpanski: la milisica
jezyk portugalski: milisica
jezyk niemiecki: die Musik
jezyk holenderski: muziek
jezyk francuski: la musique
jezyk szwedzki: musik
. jezyk finiski: musiikki
10. jezyk polski/j. litewski: muzyka
11. jezyk afrykanerski: musiek
12. jezyk arabski: moossiqa

BN U R G

O

Ponadto, mozna zauwazy¢, ze termin ,muzyka” w krajach, ktore
geograficznie granicza ze soba jest zblizony. Najbardziej widoczne jest to
w jezykach skandynawskich:

1. jezyk szwedzki: musik

2. jezyk finski: musiikki

3. jezyk dunski: musik

4. jezyk norweski: musikk.
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Internacjonalizmy pochodza najczeSciej z jezyka angielskiego,
francuskiego, greckiego lub laciny. Czesto niemozliwe jest okresSlenie, ktory
jezyk jest bezposrednim Zrédlem danego internacjonalizmu, ze wzgledu na
jego rownoczesne rozpowszechnienie sie na r6znych obszarach (por. Nowy
stownik poprawnej polszczyzny PWN i Encyklopedia jezyka polskiego).

Wszelkie oznaczenia temp, nazwy instrumentow, okreslenia
dynamiczne z jezyka wloskiego, niemieckiego czy francuskiego moga mie¢
charakter internacjonalny, czego dowodza powyzsze przyklady znajdujace
sie w m.in. kategoriach zapozyczen czy skrotow. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
dotyczy to przede wszystkim terminéw, ktore pojawiaja sie w nutach do
epoki neoklasycyzmu. Jednakze, wspolczesnie (po drugiej wojnie
Swiatowej) kompozytorzy coraz czesciej siegaja do jezyka angielskiego, badz
swoich rodzimych jezykow.

3 Podsumowanie

Podsumowujac, przedstawiona analiza ma charakter pogladowy i miala za
zadanie zwroci¢é uwage na cechy jezyka muzyki. Dokonano oméwienia
wybranych cech muzyki takich jak polisemia, neologizmy, zapozyczenia,
skroty i skrétowce, eponimy w tym toponimy i internacjonalizmy.
Wykazano, ze terminologia muzyczna w wielu przypadkach (przede
wszystkim odczytywanie partytur i oznaczen muzycznych w nutach) jest
terminologia internacjonalng i moze by¢ zrozumiala przez kazdego
wyksztalconego muzyka na Swiecie. Co wiecej, ilo$¢ cech i przykladow, jaka
zostala tutaj przedstawiona moze stanowi¢ podloze do dalszych badan
w tym zakresie.
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