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Jezyk, literatura, muzyka

Elementary penguin singing Hare Krishna

Man, you should have seen them kicking Edgar Allan Poe.
John Lennon, 1967

(Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band)

Swiadomo$¢ zwiazkow miedzy jezykiem a muzyka wydaje si¢ powszechna
I glgboko zakorzeniona we wspoélczesnej kulturze. W codziennej komunikacji
muzyke¢ opisuje si¢ w kategoriach pierwotnie odnoszonych do jezyka, mowie
I sposobom méwienia przypisuje si¢ zas cechy muzyczne. Potaczenie wypowiedzi
stownej 1 muzycznej w S$piewie, na rdéznych poziomach wyrafinowania
konceptualnego 1 glgbi emocjonalnej, stanowi jeden =z kluczowych
| wszechobecnych elementow kultury popularnej i wysokiej, oddziatujac
w wymiarach indywidualnych i spotecznych.

W twdrczosci artystycznej oczywiste sa wzajemne inspiracje 1 nawiazania
dziet muzycznych i literackich. Moga mie¢ wymiar impulsu indukujacego
powstanie utworu, swobodnej impresji na jego temat, lecz i $wiadomie
konstruowanych analogii lub relacji migdzy kompozycja muzyczna a dzietem
literackim. W obliczu powszechnos$ci tego zjawiska ogromnym wyzwaniem staje
si¢ wskazanie choc¢by reprezentatywnych przyktadow. Sigga¢ mozna zar6wno do
monumentalnych dziet muzycznych inspirowanych $wigtymi ksiggami, przez
usiane muzycznymi odwotaniami powiesci Murakamiego, az po nawiazujace
W réoznym stopniu do uznanych dziet literatury utwory sceny rockowej (np.
Wuthering Heights lub Sensual World Kate Bush, White Rabbit Jefferson
Airplane). Trudno w tym kontekscie nie odnotowaé roli ekranizacji dziet
literackich jako inspiracji dla kompozytoréw ilustrujacych je odpowiednia
muzyka oraz filmow, ktore powstatym by pelnic¢ rolg ilustracyjna wobec muzyki —
tradycyjnej oraz wspotczesnej. Literatura przedmiotu jest rowniez niezwykle
bogata, z szeregiem prac o0 charakterze ogdlnym i teoretycznym (np. Brown 1970;
Feld i Fox 1994; Meyer 2002), jak i poswigconych konkretnym dzietom, autorom
lub epokom (np. Finney 1962; Grim 1988; Martin 1991; Wasilewska-Chmura
2011; Kochanowska 2017).

Naukowa refleksja nad zwiazkami migdzy jezykiem a muzyka obejmuje
olbrzymi obszar, wyznaczony kategoriami analizowanych zjawisk oraz celami
I perspektywami badawczymi. W dociekaniach poswigconych genezie jgzyka
przewija si¢ artykulowana m.in. przez Darwina, lecz eksplorowana rdéwniez
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wspotczesnie teza, ze to S$piew dat poczatki mowie, niekiedy taczona
Z przypuszczeniami, ze intonacja i ton w jezyku wspodtczesnym moga by¢
reliktami z okresu, gdy melodia wypowiedzi byta gldownym nos$nikiem znaczenia
(Thomas 1995; Corballis 2003; Mithen 2005). Niezaleznie od prawdziwosci tych
hipotez, trudno podwaza¢ rolg $piewu w rozwoju jezykowym oraz spotecznym.

Jednym z gléwnych aspektéw, na ktorym skupia si¢ badanie podobienstw
i rt6znic miedzy jezykiem a muzyka jest organizacja struktur hierarchicznych —
sktadni wypowiedzi muzycznej 1 jezykowej. Zjawiska te nadal budza
zainteresowanie, lecz obecnie gtownie z perspektywy dynamicznej, a szczegdlnie
procesu przetwarzania na poziomie uktadu nerwowego (Patel 1998; Koelsch i in.
2013; Asano i Boeckx 2015). Inspiracja dla analiz muzykologicznych stawaty si¢
koncepcje generatywistyczne (Laske 1973; Lehrdahl i Jackendoff 1985;
McCormack 1996), jak i — w makroskali — postulaty analizy dyskursu (Nattiez
1990a,b; Agawu 2014). Interesujace mozliwosci data szeroko eksploatowana
W jezykoznawstwie teoria optymalnosci (Prince i Smolensky 2008), znajdujac
zastosowanie rowniez w analizie materialu muzycznego (np. Gilbers i Schreuder
2002).

Podobienstwa migdzy jezykiem a muzyka maja jednak wyrazne granice.
Jednostki jgzykowe niektorych poziomdéw niosa znaczenie semantyczne, a ich
faczenie prowadzi do modyfikacji lub tworzenia nowych znaczen. Proces
tworzenia wypowiedzi muzycznej mozna uznaé za podobny pod wieloma
wzgledami, lecz wykorzystywane w nim jednostki rzadko posiadaja tatwe do
zidentyfikowania referenty w rzeczywisto$ci pozamuzycznej, za§ modyfikacje ich
sekwencji nie niosa systematycznych zmian znaczenia podobnych do tych,
Z ktorymi mozemy mie¢ do czynienia w jezyku.

Warstwe dzwigkowa muzyki | mowy taczy i dzieli rownie wiele. Glos ludzki,
mimo ogromnych mozliwosci ekspresyjnych, nawet w S$piewie choralnym
dysponuje skromniejsza paleta barw niz orkiestrowe sklady instrumentalne.
Instrumenty elektroniczne pozwalaja operowac nieograniczonym spektrum barw
dzwigku 1 ich modulacji. Do wspolnych cech jezyka i muzyki nalezy
wykorzystywanie réoznych wysokosci dZzwigku (ton i intonacja w jezyku, skale
w muzyce), lecz i tutaj nietrudno dostrzec roznice. W muzyce, przynajmniej
w tradycji europejskiej, przewaza tendencja do operowania na dzwigkach
0 okreslonych wysokosciach bezwzglednych, wynikajacych z konstrukcji skali
muzycznych i przyjetej czgstotliwosei odniesienia. Intonacja ani ton (leksykalny
czy gramatyczny) nie operuja na skali bezwzglednej: na wysokos¢ dzwigku
wplywaja cechy osobnicze, stan emocjonalny i wiele innych czynnikow.
Niekiedy od samej wysokosci istotniejszy jest kierunek lub forma jej zmiany. Nie
ma jednak watpliwosci, ze percepcja wysokosci dzwigku w muzyce 1 w mowie
nie pozostaja niezwiazane (np. Zattore i in. 2002; Marquez i in. 2007; Gold i in.
2011). Wiele problemow sprawiaja proby przenoszenia stosunkowo dobrze
zdefiniowanego w muzyce pojgcia rytmu na grunt prozodii jezyka naturalnego
(London 2012; . Wielu badaczy poszukiwato w rytmie mowy wyraznej izochronii
(np. tendencji do utrzymania statych odleglosci czasowych miedzy jednostkami
akcentowanymi lub statych dtugosci sylab; Port 1983) oraz réznego typu miar
rytmicznosci (Arvaniti 2012). Fonologiczne studia nad iloczasem, w ktorych
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wychodzi si¢ z zalozenia o jego kategorialno$ci, operuja na ograniczonym,
skwantyfikowanym repertuarze jednostek (np. sylaba dluga vs. krotka,
samogtoska dluga vs. $rednia vs. krotka). Wyodrebnienie tych kategorii w sygnale
mowy na poziomie fonetyczno-akustycznym, wytacznie na podstawie fizycznych
pomiardw czasOw trwania segmentow, pozostaje zadaniem niebanalnym.

W powyzszym konteks$cie szczegdlnie interesujace wydaja si¢ wyniki badan
nad ,kolizjami”migdzy systemem prozodycznym danego jezyka i wymogami
kompozycji muzycznej w $piewie ($piew w jezykach tonalnych, lecz takze czeste
problemy z poziomu rytmu, iloczasu i frazowania). Zainteresowanie badawczy
budzi wptyw wilasnosci prozodycznych rodzimego jezyka kompozytora na forme
jego utworéw muzycznych, chociaz badania takie wydaja si¢ niezwykle trudne
z przyczyn technicznych (Patel i Daniele 2003).

W pracach zmierzajacych do ustalenia wzajemnych wptywow i zwiazkow
migdzy muzyka a jezykiem, w tym ich wspolnego rozwoju na przestrzeni dziejow,
jak 1 u jednostki, ogromne nadzieje poktadano w analizach opartych na §ledzeniu
aktywno$ci modzgu towarzyszacej przetwarzaniu bodzcow  jezykowych
I muzycznych. W szeregu publikacji pokazano, ze opiera si¢ ono na tych samych
podsystemach uktadu nerwowego (Friederici i1 in. 2001; Levitin i Menon 2003,
Fedorenko i in. 2009). Niekiedy jednak wskazuje si¢ na prawdopodobne rdznice
charakteru jezykowych i muzycznych procesow przetwarzania (Patel 1998), wielu
za$ badaczy ostrzega przed pochopnym orzekaniu o analogiach migdzy
przetwarzaniem jezykowym i muzycznym (Jackendoff 2009; McMullen i Saffran
2004). Szczegodlnie efektywny wglad w te zjawiska umozliwia obserwacja ich
zaburzen, w tym amuzji i jej konsekwencji dla przetwarzania prozodii jezykowej
(np. Liu i in. 2010; Patel 2005; Thompson i in. 2012)

Ten nie pretendujacy nawet do miana przegladu pobiezny komentarz na
temat podobienstw, roéznic i zwiazkow miedzy materia muzyczna i jezykowa
i podejsciami do ich analizy nalezy potraktowaé¢ przede wszystkim jako
wskazanie dla ostrozno$ci metodologicznej w interdyscyplinarnych badaniach nad
relacjami jgzyka imuzyki. Ze szczegdlng uwaga warto si¢ odnies¢ do pojeé
podstawowych, z ktorych definiowaniem boryka si¢ zarowno muzykologia jak
I jezykoznawstwo. Rownie wazne wydaje si¢ okreslenie mozliwych domen
I poziomow analizy jezyka i muzyki (np. struktury wypowiedzi muzycznej
oraz jezykowej, reprezentacje umystowe, procesy przetwarzania w tworzeniu
I percepcji wypowiedzi muzycznej i jezykowej, materia dzwigkowa muzyki
i mowy) i ustalenie, na jakich poziomach i w jakich warunkach poréwnania sa
uprawnione, 1 w jaki sposob najefektywniej doszukiwaé sig¢ wzajemnych

wplywow.
Warsztaty Literatura — Jezyk — Muzyka (Poznan, maj 2017) staly sig
miejscem inspirujacej, interdyscyplinarnej dyskusji muzykologow,

literaturoznawcow 1 lingwistow. Sktadajace si¢ na niniejszy zeszyt teksty
uczestnikow tego spotkania dotycza probleméw z odlegtych od siebie miejsc tak
naszkicowanej przestrzeni badan i mozliwych podej$¢ metodologicznych.

Piotr Podlipniak proponuje spojrzenie na jgzyk i muzykg jako dwa systemy
fonologiczne 1 z tej perspektywy, odwotujac si¢ do mysli Humboldta, porownuje
ze soba ich wybrane aspekty i wskazuje na ich uwarunkowane ewolucyjnie, silne
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lecz skomplikowane zwiazki. Z jednej strony nawiazuje do nerwowego poziomu
przetwarzania i procesOw poznawczych, poszukujac tam wsparcia dla swoich tez,
z drugiej — bierze pod uwage szerokie uwarunkowania kulturowe i cywilizacyjne.

Hanna Kups$ i Kamil Burkiewicz analizuja pie$ni gorskie i biesiadne ludu
sui pod katem zgodnosci sekwencji tonalnych z liniami melodycznymi. Nie
potwierdzaja hipotezy, ze istotnym czynnikiem jest forma gatunkowa, lecz
dokonuja szeregu innych obserwacji. Stwierdzaja, iz powiazanie tondw
leksykalnych z okreslona wysokoscia dzwigkow jest silniejsze niz tendencja do
oddania ich konturéw w postaci rozbudowanych figur melodycznych.

Edyta Orman podejmuje probg poréwnania przektadu w kontekscie
muzycznym z przektadem literackim. Na wstepie zastrzega, ze poje¢cie ,,przektadu”
nie funkcjonuje w nauce o muzyce, zwracajac si¢ ku transkrypcji muzycznej,
polegajacej na przetozeniu dziela z jednego na inny sposob notacji (np. z obecnie
juz nieuzywanego na wspotczesny), ale rowniez opracowaniu zapisu dla innego
instrumentu lub grupy instrumentow. Perspektywy przyjete przez Gadamera
| Georgiadesa Autorka traktuje jako zrodla narzedzi pojeciowych do moéwienia
0 przektadzie, rozumianym rowniez jako wyrazanie tresci za pomoca innych
srodkow niz te, ktore byly uzyte pierwotnie.

O ,,niewyrazalno$ci” w muzyce i poezji traktuje tekst Renaty Dobkowskiej.
Autorka analizuje piosenki oparte na tekstach Juliana Przybosia i Tadeusza
Roézewicza, skomponowane za$ przez Tadeusza Luciuka. Tlo tych rozwazan,
a zarazem zrodto niektorych watkéw stanowia zardwno historia literatury, jak
i filozofia, a centralny watek to rdznica w postrzeganiu mozliwosci
wyrazeniowych stowa u dwoch poetow.

Problemowi przestrzeni w muzyce poswigcila swoj tekst Katarzyna Placzek.
Autorka rozwaza rézne mozliwosci rozumienia tego pojecia i jego znaczenia dla
analizy dziela muzycznego, zwracajac uwagg, ze nadal stosunkowo najczesciej
postrzega si¢ muzyke jako sztuke operujaca w przestrzeni czasu. Szczegodlna
uwage skupia na zagadnieniach literackosci 1 ilustracyjno$ci przestrzeni
w muzyce programowej XIX-go wieku. Obiecujace wydaja si¢ mozliwosci
nawiazania do osiagnig¢ naukowych dotyczacych funkcjonowania przestrzeni
W jezyku i w poznaniu w ogodle (np. Bryant 1997; Bloom 1999; Levinson 2003).

Jakub Chrenowicz analizuje system zapisu muzycznego, stosowany przez
Witolda Lutostawskiego w utworach z elementami aleatoryzmu kontrolowanego.
Sam aleatoryzm oznacza wprowadzenie do utworu losowosci lub dowolnosci
wykonawcze] — pozostawienie pewnych aspektow wykonania czynnikowi
losowemu lub, czgsciej, nadzwyczajna swobodg¢ wykonawcza, ktorej nie nalezy
jednak utozsamia¢ z improwizacja. Autor systematycznie analizuje rozne aspekty
notacji stosowanej przez Lutostawskiego, dowodzac, Ze system ten moze by¢
interpretowany jako jezyk formalny programujacy dziatania dyrygenta i orkiestry.

Fakt, ze jezyk i muzyke nadal czgsto uznaje si¢ za zjawiska wyjatkowe
| charakterystyczne wytacznie ludzkiej kultury z pewnos$cia stanowi motywacje
do ich lepszego poznania (Lerdahl i Jackendoff, 1983; McDermott i Hauser 2005;
Patel, 2006; Jackendoff 2009; Wallace i in. 2017). Ich efektywne badanie wymaga
jednak od lingwistow 1 muzykologdbw ogromnej otwartosci na dowody
Zewngtrzne, w tym osiagnigcia neuronauki oraz studiow nad ewolucja. Zawarte
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W niniejszym zeszycie teksty posiadaja niezbg¢dny potencjal, by zainspirowac
czytelnika do elastycznego, holistycznego, uwrazliwionego zaréwno na aspekt
kulturowy, jak i podtoze nerwowe i ewolucyjne, mys$lenia o jezyku, literaturze
I muzyce.
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