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Abstract

This article aims at describing the realization of lexical
tones in songs of Sui people. The main focus for research
are the drinking and mountain songs, a part of Sui’s
abundant oral literature, most commonly used during
traditional festivities and social gatherings. The paper
starts with the presentation of the state of current
research and the description of Sui language and music.
What follows is analysis of four Sui songs and conclusions.
The methodology of the article is mostly based upon
previous accomplishments, in eg. Chan 1987 and Wong &
Diehl 2002.

Zalezno$¢ pomiedzy tonalno$cig leksykalng a linia melodyczna
piesni  wzbudza coraz wieksze zainteresowanie jezykoznawcow
i muzykologébw. W centrum uwagi badaczy znalazly sie gléwnie wybrane
jezyki afrykanskie oraz azjatyckie, m.in. chinskie i tajskie. Celem
niniejszego artykulu jest weryfikacja podstawowych wniosk6w badawczych
dotychczasowych publikacji na przykladzie piesniludu Sui (K Shui, [sui3])
oraz przyblizenie zachodniemu odbiorcy elementéw rzadko opisywanej
przez $wiat naukowy tradycji muzycznej. Opracowanie podzielone jest na
trzy zasadnicze czeSci. W pierwszej, wprowadzajacej, okreslono stan badan
dotyczacych relacji pomiedzy tonalnos$cia jezyka a linia melodyczng piesni,
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a nastepnie zarysowano charakterystyke ludu Sui, najwazniejsze cechy
fonologiczne jego jezyka oraz klasyfikacje i strukture piesni ludowych.
W czeSci drugiej przeanalizowano tzw. efekty strukturalne w czterech
pie$niach biesiadnych i gorskich, ktére zostaly nastepnie skontrastowane
zwnioskami plynacymi z wczeSniejszych badan. Artykul zamyka
podsumowanie, zawierajace sugestie dotyczace Kkierunkow dalszych
rozwazan, ktore moglyby poglebi¢ rozumienie skomplikowanej relacji
pomiedzy jezykiem a muzyka.

Autorzy pragna wyrazi¢ serdeczne podziekowanie dyrektor Muzeum
Kultury Powiatu Sandu (= #BXALEE Sandu Wénhuagudn), pani Shi Yuqiu

(5 £ Shi Yugiu), za udostepnienie korpusu pie$ni Sui, panu Wei Shugqit,
wykonawcy zapisu tekstéow utwor6éw, oraz panu Jerzemu Fryderykowi
Wojciechowskiemu? za sporzadzenie transkrypcji glownej linii melodycznej
utworow. Wszystkie tlumaczenia zawarte w niniejszej pracy, o ile nie
zaznaczono inaczej, pochodza od autoréw. W artykule zastosowano
tradycyjny system znakdéw chinskich oraz transliteracje Hanyu Pinyin do
jezyka chinskiego i Miedzynarodowy Alfabet Fonetyczny (IPA) do jezyka sui.

1 Stan badan

Jezyki tonalne stanowia przeszlo polowe wszystkich jezykow $wiata (Yip
2002: 1), jednak wiele dotyczacych ich szczegdtowych zagadnienr dopiero
stosunkowo niedawno, bo od okolo polowy XX wieku, wzbudzilo
zainteresowanie jezykoznawcow. Dopiero wowczas zaczeto szerzej
analizowa¢ relacje pomiedzy tonami leksykalnymi a melodyka utworow
wokalnych, czy rozumienie przekazu w warunkach ograniczonych
mozliwosci artykulacji tonéw, np. w trakcie $piewu.

Zogniskowane na powyzszych kwestiach badania jezykéw
azjatyckich, w zbiorze ktoérych mieéci sie sui, objely dotychczas m.in.
jezyki tajskie (List 1961, Lissoir & Demolin 2015), wietnamskie (Kirby &
Ladd 2016), tybeto-birmanskie (Bright 1957) oraz chinskie (Chao 1956,
Mark & Li 1966, Yung 1983, Chan 1987, Wong & Diehl 2002, Wee 2007,
Schellenberg 2012). Poza nielicznymi wyjatkami (Bright 1957: 28), autorzy
poszczegolnych publikacji stwierdzaja cze$ciowa lub kompletna zaleznos$é
laczaca kontury sekwencji tonalnych z liniami melodycznymi utworo6w.
Stopien owej zalezno$ci moze by¢ podyktowany specyfika analizowanych
gatunkéw, np. pie$ni khap Tai Dam z poélnocnego Laosu, oparte na
stosunkowo skonwencjonalizowanych strukturach, wykazuja relatywna
tolerancyjno$¢ w realizacji tonow (Lissoir & Demolin 2015: 4), podczas gdy
improwizowana melodycznie opera kantonska oddaje je do$¢ precyzyjnie

1 2k Wéi Shuql — doktorant Instytutu Jezykoznawstwa (585 BAZEFT Yy dn Yanjiusud)
Shanghai Normal University (Lt /&Efi%i K& Shanghdi Shifan Daxué) i wykladowca jezyka
sui na Guizhou Minzu University (& M R#EX 2 Guizhou Minzii Daxué).

2 Kompozytor, muzykolog, skrzypek i pianista. Absolwent kompozycji Akademii
Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu w klasie dr hab. Moniki
Kedziory oraz muzykologii na Uniwersytecie Adama Mickiewicza.
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(Yung 1983: 36-37). LuZniejsze przywigzanie do wlasciwosci tonalnych
daje sie zaobserwowa¢ we wspolczesnych formach muzyki popularnej,
ktorych autorzy zwracaja mniejsza uwage na przekazywanie okreslonych
tresci (Lau 2010:2).

2 Kulturaijezykludu Sui

Poludniowo-zachodnia cze$¢ Chin byla jedna z tych, ktére najdluzej
opieraly sie centralnemu o$rodkowi wladzy. Jeszcze w pierwszej polowie
XX wieku, a nawet tuz po utworzeniu Chinskiej Republiki Ludowe;j,
niektore obszary tylko formalnie podlegaly panstwowej administracji,
a zycie w nich toczylo sie podlug miejscowych porzadkow. O wyjatkowosci
regionu w duzej mierze decydowalo gorskie, niesprzyjajace wzajemnym
kontaktom uksztaltowanie terenu, oraz, przede wszystkim, zro6znicowanie
zamieszkujacych go spolecznos$ci. Systematyczne proby sklasyfikowania
poszczegolnych ludéw, zapoczatkowane w latach 50. ubieglego stulecia,
zaowocowaly oficjalnym uznaniem przez komunistyczny rzad szeregu
mniejszoSci etnicznych. Podobne wyréznienie spotkalo m.in. dosé
nieliczng spoleczno$¢ Sui. Jej czlonkowie, ktérych populacja siega obecnie
400 tys. (Pan & Wei 2004: 1), w zdecydowanej wiekszosci zamieszkuja
poludniowo-wschodnie partie prowincji Guizhou 3 , w szczegolnosci
Autonomiczny Powiat Sui Sandu4.

Wspomniany region, w ktorym Sui zyja po sasiedzku z Hanami, Miao,
Dong, Yao, Zhuang5 oraz reprezentantami innych grup etnicznych, nie jest
miejscem ich pierwotnego pochodzenia. W tym stwierdzeniu zawiera sie
niemal wszystko, co w kontek$cie dawniejszej historii ludu nie budzi
sporow badaczy. CzeS¢ bowiem postrzega Sui jako potomkéw jednego
z plemion Baiyue® (por. Zeng 2004: 37), a inni, szczegblnie reprezentanci
samych zainteresowanych, dopatruja sie korzeni grupy nawet w czasach
ikregu kulturowym dynastii Shang (% Shang, 1600-1046r. p.n.e.) (por.
Pan & Wei 2004: 11). Bez wzgledu na faktyczny przebieg procesow
dziejowych starozytnoSci, Sui oraz pozostale przywolane ludy lacza silne
wplywy cywilizacji Rowniny Centralnej7 . Po osiedleniu sie w rejonie
obecnej prowincji Guizhou i jej przylegloSciach, co wedlug niektorych
zrodet miato nastapi¢ nie po6zniej niz w okresie panowania dynastii Tang
(& Tang, 618-907) (por. Pan 2009: 95), tworzone przez Sui patriarchalne,

3& M Guizhou — prowincja w potudniowo-zachodniej czesci Chinskiej Republiki Ludowej
ze stolica w mieS$cie Guiyang (&85 Guiydng).

A= #K ik BA% Sandou Shuizii Zizhixian — powiat w poludniowo-wschodniej czesci prowincji
Guizhou. Z racji posiadanego statusu ,,powiatu autonomicznego”, zamieszkujacy go Sui sg
liczniej reprezentowani w lokalnych wladzach, a realizowane w szkolach programy
ksztalcenia obejmujalekeje jezyka sui.

5% Han, & Mido, {fl Dong, ¥ Y do, #t Zhuang.

68 # Bdiyué — zbiorcze okreélenie dla czesciowo zsinizowanych lub wolnych od chinskich
wplywdw kulturowych ludéw, ktére na przelomie I tys. p.n.e. i1 tys. n.e. zamieszkiwaly
rozlegle tereny od Rzeki Dlugiej (Jangcy) az do p6inocnej czeSci dzisiejszego Wietnamu.
78 [ Zhongyudn — nazwa obszaru srodkowego i dolnego biegu Rzeki Zottej, tradycyjnie
postrzeganego jako miejsce narodzin cywilizacji chinskiej.
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klanowe spoleczenstwo nie tylko przyswajalo jezykowe zapozyczenia
z chinskiego, ale réwniez astronomiczne, astrologiczne i filozoficzne
koncepcje. Te stuzyly jednak jako ramy dla rdzennych zwyczajow, w tym do
dzi$ popularnych szamanistycznych praktyk czy tradycyjnych $wiat.

O wrciaz silnej zywotnoSci lokalnej kultury $wiadczy chocby status
jezyka sui, ktorego na co dzien uzywa przeszlo polowa czlonkéw
spoleczno$ci (Grimes 2003: 210). Przyporzadkowana do galezi kam-sui
rodziny taj-kadajskiej mowa dominuje na terenach rolniczych,
w pietrzacych sie na gorskich zboczach lub rozlanych po dolinach wsiach.
W  wiekszych o$rodkach bardziej praktycznymi okazuja sie zwykle
potudniowo-zachodnie dialekty mandarynskie. Podobnie do pozostalych
jezykéw galezi, sui cechuje sie analityczno$cia, izolacyjnoScia oraz
tonalno$cia. Szczegoblnie bogaty zasob dzwiekéw wyroznia dialekt sandong
( =i Sandong), jeden z trzech wspominanych porzez wiekszo$¢

opracowan (por. Zeng 2004: 42, Zhang 1980: 75). Pozostale dwa, tj.
pandong (3&JE Pandong) i yang’an (FF% Ydng'an), drugorzedne pod
wzgledem obszaru wystepowania i liczby uzytkownikéw, cechuje mniejsza
liczba spolglosek. Dialekt sandong posiada ich az 42, co w polgczeniu
z labializowanymi i palatalizowanymi zbitkami daje 71 mozliwych
nagloséw. Jedynie sze$¢ spolglosek, zwarte [p, t, k] oraz nosowe [m, n, p],
moze pemi¢ role kody. Dyftongi, budowane na bazie siedmiu
podstawowych samoglosek, [i, e, 9, a, u, o, 1], pojawiaja sie tylko
w sylabach otwartych, ktore wraz z sylabami zamknietymi spoélgloskami
nosowymi, sa artykulowane na pierwszych szeSciu z oSmiu dostepnych
ton6w. Ton siodmy i o6smy wystepuja w sylabach zakonczonych
spolgloskami zwartymi (cf. tab. 1, s. 27). W slownictwie dominujg formy
monosylabiczne, przypadki zlozenh dotycza glownie wspdlczesnych
zapozy czen z jezyka chinskiego (Burkiewicz 2015: 64-68).

1 2 3 4 5 6 7 8
A \ : \ 1 i 5—|5 342

1 \
13 31 33 52 35 55 35 42

Tab. nr 1: Graficzne oraz numeryczne reprezentacje oSmiu tonéw
w dialekcie sandong. Przebieg siodmego i 6smego tonu zalezy od
braku (gora) lub obecnosci samogloski dtugiej (dob).

Jezyk sui jest no$nikiem bogatej literatury oralnej, ktora wedlug
samych czlonkéw ludu stanowi jeden z najwazniejszych elementéw ich
tozsamosci kulturowej. Cho¢ Sui posiadaja wlasny, oparty na logogramach
system pisma (cf. fot. 1, s. 28), to jego zastosowanie ogranicza sie do
praktyk szamanskich i wroézbiarskich, a ograniczony zaséb znakow, w
wiekszoSci piktogramoéw, nie wystarcza do oddania bardziej zlozonych
tre$ci. Wiedza o waznych wydarzeniach z przeszloSci czy zwyczajach
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tradycyjnie byla przekazywana droga ustng w postaci utworo6w literackich.
Stluzyly one takze promowaniu wartoSci moralnych czy nawigzywaniu i
ksztaltowaniu relacji miedzyludzkich. Nawet wspodlcze$nie, cho¢ juz w
mniejszym stopniu, umiejetno$¢ wykonania odpowiednich dla danej
sytuacji pie$ni, przystow lub maksym pozwala cieszy¢ sie opinig osoby o
wysokim poziomie kultury osobistej (Burkiewicz 2015: 43).
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Fot. nr 1: Ksiega wrézbiarska sporzqdzona w pismie sui.

3 Pies$nii muzyka Sui
Chiny to jedna z najstarszych kultur muzycznych $wiata, a jej zrodla, m.in.
na podstawie wykopalisk w prowincji Henan8 szacowane sg na okoto osiem
tysiecy lat p.n.e. Cho¢ badania nad historia muzyki chinskiej s z reguly
skoncentrowane na tradycji wywodzacej sig z Rowniny Centralnej oraz tzw.
muzyce eleganckiej (ﬂﬁ& ydyue) i dworskle] (BEBRE# gongdian yinyue),
Panstwo Srodka niewatpliwie moze sie poszczycié wythkowo bogata
i ztozong mozaika odmiennych form muzycznych, zaréwno w przypadku
tworczosci wokalnej, jak i instrumentalne;j.

Zgodnie z klasyfikacja Shena, opartg na kryterium przynalezno$ci
etnicznej, pieéni ludowe Sui przyporzadkowuje sie do grupy Yue-Pu (i
Yue Pu), jednego z trzech systeméw poludniowej muzyki chinskiej9 ,
charakteryzujacego SlQ preferencja pentatoniki oraz czestego stosowanla
interwalu kwarty w jej obrebie (2002: 485-486). Pie$ni Sui nie zostaly
jeszcze poddane szczegOlowym analizom muzykologicznym, brakuje
rowniez zgodnoSci wzgledem ich typologii. Badacze wyrozniaja kilka
podstawowych gatunkow:

8W 1986 roku na stanowisku archeologicznym w Jiahu (& i) wydobyto kilka fletow
kostnych, z ktérych najlepiej zachowane maja siedem otworéw palcowych. Podobne
instrumenty, datowane na 5000 p.n.e. odkryto roéwniez w Hemudu Gl #i%) w prowincji
Zhejiang i Meiyan (# 1) w prowincji Jiangsu (Wu 2002:105).

9Pozostate dwa systemy do Di-Qiang (& 5E Di Qiang) i Miao-Y ao (8 ¥ Mido Y Go).
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> Pie$ni narracyjne (&3 giige, [sip8tsi®]) — $piewane zwykle przez
osoby starsze przy wielu okazjach, w tym swatania i rozwigzywania
sporow; ich treS¢ stanowia przede wszystkim tradycyjne opowiesci i
legendy.

> Pieéni gorskie (LUK shange, znane tez np. jako ,pojedyncze” B
dange, [sip8tsik”]) — wykonywane podczas $wiat, wizyt w sasiednich
wioskach czy wedréwek po wzgobrzach; dotycza glownie milosci i
romantyczny ch uniesien.

> Pieéni biesiadne (B jitige, znane tez np. jako “podwodjne” B
shuangge, [cip8tsaud]) — od pozostalych gatunkow odroéznia je
rozwiniecie w formie dialogu pomiedzy gospodarzem i podejmowanym
goSciem; $piewane w czasie $wiat i spotkan towarzyskich dla
uwydatnienia serdecznych relacjit°.

> Piosenki dzieciece (3K érge, [sip8lak8 ti3]) — kolysanki, wyli-
czanki i inne utwory o charakterze rozrywkowym lub dydaktycznym.

> Pies$ni dou (FEH douge, [eip8hon2]) — zakresem tematycznym
nawigzuja do pie$ni narracyjnych i gorskich, wyro6znia je jednak
struktura kompozycyjna, lgczaca cze$¢ mowiong i melorecytowana.

> Pie$ni o [Qon5 Ljoksto2] (XAEMI:M Gong Liidué de ge) —
utwory po$wiecone legendarnemu tworcy pisma sui.

> Pie$ni czterowersowe po siedem sylab (£ 5 A& g1 ydn si ji ge)
— formy $piewane w jezyku chinskim, popularne wéréd spolecznosci Sui
wrejonie Duyun!! (Pan & Wei 2004: 436-467, Li & Zhang 1998: 602-
604).

Bogata tradycje muzyczng ludu Sui dopelmia tworczosé
instrumentalna. Wykonywanym pie$niom lub tafncom towarzysza dzwieki
wydobywane glownie z aerofonéw, w tym lusheng (%) i mangtong (),
oraz idiofonéw, takich jak mugu (/R&) i tonggu (#8%) (Li &Zhang 1998:
604).

10lj & Zhang uznaja ,piesni biesiadne” i ,,pie$ni podwojne” za tozsame, podczas gdy Pan &
Wei wskazuja, ze pierwsze sg jedynie podtypem drugich.

u#R4 Diyiin — miasto prefekturalne w prowincji Guizhou, od potudnia graniczy z powiatem
Sandou.
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Fot. nr 2: Kobiety Sui grajqce na tonggu.

4 Metodologia

Za material badawczy poshizyly cztery tradycyjne utwory ludu Sui, sposrod
ktorych dwa odpowiadaja charakterystyce pie$ni goérskich, a pozostale
mozna zakwalifikowa¢ jako kompozycje biesiadne. Przy braku
jakichkolwiek informacji wydawniczych dot. przekazanych przez Muzeum
Kultury Powiatu Sandu nagran, jako$¢ zawartych w nich wokali i
instrumentariow pozwala jedynie domniemywac, ze zostaly wykonane
przez profesjonalistéw w warunkach studyjnych. Poszczegolne utwory
maja rozng dlugos¢, przy czym szczegOlowej analizie poddano wybrane
fragmenty, opisane w ponizszej tabeli i ujgte w formie zalacznika. Inaczej
niz w tradycji chinskiej, przebieg linii melodycznych oddano w postaci nut
rozpisanych na pieciolinii, a nie notacji numerycznej. Towarzysza im
zapisane w IPA teksty pie$ni.

e . Dlugo$¢, wybrany | Gatunek, charakterystyka
Tytut (chitski i polski) fragment, format pliku fragmentu

piesn gorska, partie
glosu zenskiego, me-

# B Xiangsilian 02:46, 00:00-02:46, |skiego, mieszanego

Mitosna tesknota wav ic_hf",r“ zeﬁskiegq, Opo-
wie$¢ o tesknocie po-
miedzy zakochanymi

piesn  gorska, partie
" e choru zenskiego, me-
& IR BT Jingii Duanjié | 04:38, 01:09-02:53, skiego i mieszanego,

Swieto Duan w zlotq jesieri | ™MP3 pochwala pracy z okazji
zakonczonych zbioréow

_ . ol e piesn biesiadna, partie
# 3 Shuangge 09:07, 00:36-01:52, glosu zefiskiego i me-

77 & wav . 72 .
Piesn podwajna skiego, piesn w formie
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dialogu pomiedzy zako-

chanymi

piesn biesiadna, partia
BB Jingjitige 00:24, 00:00-00:24, |glosu zenskiego i mie-
Piesri toastowa wav Szanego, uroczyste

przywitanie goscia

Tab. nr 2: Opis piesni wykorzystanych w badaniu.

Zgodnie z teoria Ladda, reprezentacja tonéw w $piewie sprowadza
sic do dwoch typow efektow, tj. fonetycznych i strukturalnych. Do
pierwszych naleza zabiegi sluzace rozr6znieniom fonologicznym
w sytuacjach, gdy wysokosci dzwiekow sg ograniczane przebiegiem melodii.
W tej kategorii mieszczg sie m.in. wartoSci alofoniczne czy dhlugo$ci
samoglosek. Stosunkowo lepiej zbadane efekty strukturalne polegaja na
dopasowaniu muzycznej melodii i konturéw tondéw, kosztem mniejszej
swobody kompozycyjnej (2013: 1-3). Specyfika zr6znicowanego materiatu
nie pozwolila jednak na powtorzenie analizy zaproponowanej przez Chan,
ktorej celem bylo rozstrzygniecie kwestii, czy tworcy piesni kierowali sie
tonami leksykalnymi przy doborze stow (1987: 29) 12. Wybor czterech
utwor6w, reprezentujacych pied$ni gorskie i biesiadne, umozliwil za to
zbadanie korespondencji sekwencji tonalnych z liniami melodycznymi w
obrebie danej formy, a takze potencjalnego wplywu gatunku muzycznego
na reprezentacje tonow leksykalnych.

Przedstawiona ponizej analiza koncentruje sie na sprawdzeniu
strukturalnej relacji pomiedzy melodia a tonami leksykalnymi w ujeciu
zaproponowanym przez Wonga i Diehla. W swoim artykule stwierdzili, ze
opadaniu lub podnoszeniu sie melodii z jednej nuty na nastepna powinna
towarzyszy ¢ adekwatna sekwencja ton6w przyporzadkowanych im par sylab.
Podobnie jak Chan (1987: 27), w przeprowadzonych badaniach wzieli pod
uwage koncowe wysokoSci konturéw tonéow, dzielac je na trzy grupy:
wysokie, $rednie i niskie, ktére nastepnie postuzyly ocenie stopnia
wspolzalezno$ci z przebiegiem melodii (Wong & Diehl 2002: 205). Takie
rozwigzanie wybrali réwniez autorzy niniejszego opracowania wzgledem
jezyka sui. W analogicznych grupach zestawili odpowiednio tony 5,61 7,1 i
3, oraz 2, 41 8 (cf. tab. 1, s. 27)13. Nastepnie w kazdym z wyzej okreslonych
fragmentow pie$ni poroéwnali wznoszenie, opadanie lub réwny poziom
sekwencji tonalnych kolejnych, nieprzedzielonych pauzami par sylab
z odpowiadajagcymi im nutami. Obok sylab przypisanych pojedynczym
dzwiekom, badanie objelo réwniez przypadki melizmatow, czyli figur

12Analiza utworéw w jezyku kantonskim wykazala zastosowanie okre§lonych sekwencji
tonalnych przy podobnych melodiach, co sugeruje, ze tony leksykalne byly brane pod
uwage w trakcie tworzenia tekstow pie$ni.

13W niniejszym opracowaniu zastosowano podzial tonéw podobny do klasyfikacji Wonga
iDiehla (2002: 204). W ramach piqciostopniowej skali przebiegu konturéw tonow, te
z nich, ktore koncza sie na piatym, najwyzszym stopniu, zostaly umieszczone w grupie
wysoklch zwienczone na trzecim stopnlu (brak przypadkow ﬁnahzowanych na czwartym)
w grupie $rednich, natomiast tony osiagajace drugi i pierwszy stopien znalazly sie
w grupie niskich.
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melodycznych §piewanych na jednej sylabie. Zaleznie od pozycji melizmatu,
tj. w pierwszym lub drugim elemencie danej pary, sprawdzono jego koncowa
lub poczatkowa nute. Wspomniane figury, do ktérych autorzy zaliczyli
rowniez ozdobniki, zostaly poddane dodatkowej analizie (cf. tab.5,s. 33).

Kryteria oceny zgodnos$ci tonow leksykalnych z melodia oparto na
nastepujacych zalezno$ciach: rosnacej sekwencji tonéw powinno
towarzyszy¢ podniesienie wysokoSci dzwiekow, sekwencji opadajacej
obnizenie, a przy tonach réwnych zachowanie jednolitego poziomu.
Wzorem Wonga i Diehla (2002: 205), wznoszenie melodii przy tonach
opodobnej wartosci rozpatrzono jako osobny przypadek, ktorego
procentowy udzial okazal sie by¢éznaczacy (cf. tab. 6, s. 34).

5 Analizairezultaty

Najdhizszy utwor korpusu, Milosna tesknota, zawiera 180 sylab, a najkroét-
szy, Piesn toastowa, tylko 43. We wszystkich piesniach najliczniejsza grupe
stanowia sylaby w tonach $rednich, obejmujace od 45% do 62% ogohu. Poza
drugim ze wspomnianych utworéw, ze znikoma liczba tonéw niskich (16%),
w pozostalych przypadkach do najrzadszych naleza tony wysokie (od 11% do
17%). We wszystkich pie$niach zaobserwowano obecno$¢ zaréwno sylab
Spiewanych na pojedynczych dzwiekach, jak i melizmatoéw, ze znaczng prze-
waga tych pierwszych (cf. tab. 3). Sylaby odpowiadajace jednej nucie
w wiekszosci reprezentuja grupe tonéw Srednich (od 50% do 70%), nato-
miast melizmaty grupy tonéw $rednich lub niskich (odpowiednio 50% i 54%
oraz w dwoch przypadkach 54%). Wyrazna regularno$¢ stwierdzono takze
w przyporzadkowaniu okreSlonych nut do sylab na tonach wysokich, np.
w Piesni toastowej przy 8 z 9 podobnych tonéw wystepuje dzwiek A
(440Hz), co cze$ciowo wpisuje sie w obserwacje poczynione przez Yunga
(1983: 37-38). Rownie Scislych relacji, obecnych w operze kantonskiej, nie
stwierdzono jednak wzgledem pozostalych tonéw w badanych pie$niach sui.

Déwicki Tony wysokie | $rednie | niskie razem

Milosna pojedyncze | 15/75% | 98/88% | 28/57% | 141/78%
tesknota melizmaty | 5/25% | 13/12% | 21/43% | 39/22%
Swieto Duan pojedyncze | 15/88% | 41/75% | 22/69% | 78/75%
w Zotq jesien melizmaty | 2/12% | 14/25% | 10/31% | 26/25%
Piesh pojedyncze | 20/80% | 55/81% | 36/63% | 111/74%
podwdjna melizmaty | 5/20% | 13/19% | 21/37% | 39/26%
Piesn pojedyncze | 9/75% | 19/79% | 5/71% | 33/77%
toastowa melizmaty | 3/25% | 5/21% | 2/29% | 10/23%

Tab. nr 3: Porownanie liczb oraz wskaznikow procentowych sylab spiewanych na
dzwiekach pojedynczych i melizmatach w poszczegolnych grupach tonalnych.

Ogot badanych utworéw laczy zdecydowana dominacja lagodnych
przejs¢ tonalnych. Ws$rod stosunkowo nielicznych bezpos$rednich
przeskokoéw z tonu wysokiego na niski lub niskiego na wysoki, te drugie
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wyroézniaja sie wysokim wspodlezynnikiem zgodnosci z melodig (cf. tab. 4).

Przeskok z tonu
wysokiego na niski | niskiego na wysoki
Milosna tesknota 5/40% 4/100%
Swieto Duan w zlotq jesien 4/0% 5/80%
Piesn podwojna 9/78% 8/75%
Piesn toastowa 2/0% 1/100%

Tab. nr 4: Liczba i procentowa zgodnosé przeskokow tonalnych z melodig.

Celem osobnego badania melizmatow bylo sprawdzenie, czy
brzmienie sylab na tonach ekstremalnych, tj. wysokich i niskich, zostalo
podkres$lone utrzymaniem melodii na tym samym poziomie oraz
odpowiednio jej wznoszeniem lub opadaniem. Rezultat poréwnania wykazatl
szerokie zastosowanie takiego rozwigzania wzgledem tonéw niskich. Tylko
utwory gorskie wyroznily sie wysoka zgodno$cia roéwniez w przypadku
tonéw wysokich. Nie stwierdzono zauwazalnej korelacji tonéw $rednich
z plaskim przebiegiem melodii (cf. tab. 5).

Przypadajace na melizmaty tony
wysokie | Srednie | niskie razem
Milosna tesknota 5/80% | 13/38% | 21/100% | 39/73%
Swieto Duan w zotq jesiern | 2/100% | 14/14% | 10/80% | 26/65%
Piesn podwojna 5/40% 11/9% | 21/95% | 37/48%
Piesn toastowa 3/33% 5/0% | 2/100% | 10/44%

Tab. nr 5: Liczba sylab w okreslonych grupach tonalnych spiewanych na
melizmatach oraz ich procentowa zgodnos¢ z melodig.

Zasadnicza cze$¢ badania, czyli proba okreslenia stopnia przetozenia
relacji tondéw sasiednich sylab na linie melodyczna, dowiodla istnienia
wysokiej zgodnosci tylko w okres§lonych typach par sylab. Najwyzszy, bo
ponad 90% wspolczynnik, zaobserwowano w zestawieniach tonéw niskich
zZ wysokimi oraz wysokich ze $rednimi. Nieznacznie nizsza zgodno$é
cechuja ciggi sylab $rednich i wysokich. W pozostalych przypadkach,
obeJmuJacych sekwencje wznoszgce i opadajace, korelaCJa okazala sie
wystepowaé znacznie rzadziej, oscylujqc na granlcy istotno$ci wzgledem
par sylab niskich i §rednich lub mieszczac sie ponizej tego progu. Badanie
nie wykazalo istnienia relacji pomiedzy wysokoscia dzwiekéw a ukladami
tonéw na réwnym poziomie Dopiero uwzglednienie melodii wznoszacej,
za przykladem Wonga i Diehla (2002: 205), pozwoh}o na uzyskanie
znaczaco wyzszych wynikéw. Srednia zgodnoéé dla tonéw wysokich we
wszystkich utworach wzrosla do 63% (pierwotnie 25%), dla tondéw
Srednich 55% (18%), dla tonéw niskich 47% (30%).

Milosna | Swieto Duan Piesn Piesn
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tesknota | wzbotq jesien| podwdjna | toastowa
wysoki-wysoki | 2/0%/50% |1/100%/100%| 3/0%/0% [1/0%/100%
wysoki-§redni | 12/100% 10/80% 13/100% 8/88%
wysoki-niski 6/50% 4/0% 9/78% 3/33%
% Sredni-wysoki 11/64% 10/90% 12/75% 9/89%
S | éredni-éredni |76/11%/47%|25/20%/56%33/18%/60%|9/22%/55%
E: Sredni-niski 22/23% 12/33% 21/14% 5/20%
& niski-wysoki | 4/100% 6/83% 8/88% 1/100%
niski-Sredni 17/94% 11/36% 20/60% 5/20%
niski-niski (23/26%/43% 9/44%/66% |25/20%/32%| 0o/-/-
razem |173/35%/53%|88/45%/58%|144/43%/55%|41/51%/61%

Tab. nr 6: Liczba i procentowa zgodnos¢ par sylab w okreslonych grupach
tonalnych z przebiegiem linii melodycznej (w parach tonow na jednym poziomie
takze procentowa zgodnos¢ uwzgledniajgca melodie rowng i wznoszgcg).

6 Wnioski

Poza spostrzezeniami dokonanymi odno$nie melizmatow na tonach
wysokich (cf. s. 33), analiza materialu nie wykazala wplywu form
gatunkowych, tj. pieSni goérskiej i biesiadnej, na poziom zgodno$ci

sekwencji tonéw leksykalnych z liniami melodycznymi. Pozwala to
przypuszcza¢, ze styl wykonywanego utworu ma tylko niewielkie
przelozenie na stopien precyzji muzycznego odzwierciedlenia

charakterystyki fonologicznej tekstu. Brak zaleznoSci moze jednak wynikaé
z ograniczonego korpusu pie$ni i wymaga dalszego, poszerzonego badania
z uwzglednieniem pozostalych gatunkow.

Wszystkie utwory lacza podobne proporcje sylab $piewanych na
pojedynczych nutach wzgledem melizmatéw (okolo 3:1). Znaczna
przewaga tych pierwszych Swiadczy o wiekszej istotno$ci powigzania tonéw
leksykalnych z okreslong wysoko$cia dzwiekéw niz oddania ich konturow
w postaci rozbudowanych figur melodycznych.

Inaczej niz np. w utworach w jezyku kantonskim, w ktoérych
stwierdzono wyrazng korelacje muzyki i tonéw $piewanego tekstu, pie$ni
sui nie wykazuja analogicznych zbiezno$ci. Wyjatek stanowia sekwencje
wznoszace, oparte na zestawieniach tonu niskiego z wysokim, Sredniego
zwysokim oraz niskiego ze $rednim, co dodatkowo sugeruje szczegélng
funkcje tonu wysokiego. Potwierdza ja rowniez tendencja do przypisywania
mu okreslonej nuty (cf. s. 32). Analiza melizmatéow zaprzecza jednak
calkowitej dowolnoSci w melodyce sylab na tonach niskich, ktéra w wielu
przypadkach zmierzala ku nizszym rejestrom. Pary sylab utrzymujacych
ten sam poziom tono6w, cho¢ stosunkowo liczne, wykazaly tylko nieznaczna
zgodno$¢ z liniami melodycznymi, by¢ moze poswiecong na rzecz
uzyskania wiekszej réznorodno$ci muzycznej utwordw. Zastosowane
wnich $rodki kompozycyjne nie stluza wiec zwiekszeniu stopnia
zrozumiato$ci stéw, tym samym dokladno$¢ oddania tonéw leksykalnych
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w melodii moze mie¢ mniejsze znaczenie dla odbiorcow przekazu.

W dalszym toku badan autorzy planuja rozszerzy¢ je o analize
wyszczegOlnionych przez Ladda efektow fonetycznych (Ladd 2013: 2).
Poglebiony w ten sposdéb obraz realizacji tonéw leksykalnych w piesniach
sui por6wnaja z sytuacja w innych jezykach galezi kam-sui.
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