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Abstract

The basis for this research form spontaneous use of the
word “translation” sensu largo in informal language and
dual dictionary meaning of this word, i.e. “translation”
sensu stricto and “expressing”. Article focuses on
comparison of translation term usage in philosophical
writings by Hans-Georg Gadamer and in musicological
writings by Thrasybulos Georgiades. Considering
translation in the meaning of “expression” and, at the
same time, agreeing that music is a speech of tones, one
can accept general connection between script and speech
described by the German hermeneutist, as a foundation of
detailed relation between musical notation and resounding
described by Greek music historian. Interpretation emerges as
common for expression and translation, but nonetheless it
demonstrates itself differently in case of language and music.
Specificity of the art of sounds as compared with the art of
words is constituted by the difference between words’ meaning
and musical structure. In the end, transcription and transposition
inherent to art of sounds and completing Georgiades’s term
translation can be regarded as musical translations.

Wprowadzenie

Przedmiotem artykulu zatytulowanego Hansa-Georga Gadamera i
Thrasybulosa Georgiadesa ujecia przekladu sa poglady filozofa i
muzykologa. Gadamer jest znany przede wszystkim jako autor dziela pt.
Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej (Gadamer, 2007),
ktore wywarlo wplyw na wszystkie nauki humanistyczne, nie wylaczajac
muzykologii. Mimo odzewu, z jakim Gadamerowskie opus magnum
spotkalo sie miedzy innymi ze strony Carla Dahlhausa, Hansa Heinricha
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Eggebrechta, Wilfrieda Gruhna czy Karola Bergera nie do przecenienia
pozostaje fakt, iz na ostateczny ksztalt filozofii tworcy Wahrheit und
Methode. Grundziige einer philosophischen Hermeneutik (Gadamer,
1986) mial wplyw piszacy po niemiecku Grek Georgiades:.

Niemieckiego hermeneute oraz greckiego historyka muzyki laczylo
wiele. Obaj dysponowali gruntowna i rozlegla wiedza humanistyczna, obaj
w tym samym 1949 roku znalezli sie na Uniwersytecie w Heidelbergu
(Gadamer objal katedre filozofii, a Georgiades katedre muzykologii),
wreszcie obaj jako powszechnie cenieni erudyci zostali odznaczeni
orderem Pour le mérite (Gadamer w roku 1971, Georgiades zas w 1974).

Gadamerowska Prawda i metoda.. dokumentuje znajomo$c
Georgiadesowskich prac Musik und Sprache. Das Werden der
abendldndischen Musik dargestellt an der Vertonung der Messe (Muzyka
1 jezyk. Powstawanie muzyki zachodniej przedstawione na przykladzie
oprawy muzycznej mszy) (Georgiades, 1974) z 1954 oraz Nennen und
Erklingen. Die Zeit als Logos (Georgiades, 1985) z 1985 roku. Te ostatnig
(Nazywanie i rozbrzmiewanie. Czas jako logos) wydana po $mierci
Georgiadesa w roku 1977 poprzedza przedmowa autorstwa Gadamera,
ktory jest takze autorem eseju pt. Thrasybulos Georgiades (Gadamer,
1995) z 1978 roku.

Jak wskazuja juz same tytuly wymienionych dziel greckiego
muzykologa, zwiazek jezyka i muzyki, a co za tym idzie fenomeny slowa
oraz dzwieku, nazywania i rozbrzmiewania, stanowily dlan motyw
przewodni mySlenia oraz badania. Wspolgranie dzwieku i slowa w
tworczosci pie$niarskiej i operowej, jak réwniez ujecie stosunku jezyk —
muzyka od strony zaleznoSci czasowej, a takze muzyka ,,absolutna” jako
osobny jezyk z jego wlasng skladnia, klasycyzm wiedenski jako dojrzala
posta¢ muzyki europejskiej, wreszcie takie zjawiska zachodniej muzyki jak
choral gregorianski, polifonia flamandzka oraz styl muzyczny Heinricha
Schiitza stanowily jednak tematy poruszane zaréwno przez Georgiadesa,
jak i inspirujacego sie nim Gadamera.

W kontek$cie wspomnianych zainteresowan ciekawie przedstawiaja
sie tez zapatrywania muzykologa i filozofa na przeklady poetyckie. W eseju
z roku 1959 zatytulowanym Sprache als Rhythmus (Jezyk jako rytm)
(Georgiades, 1977a) Georgiades utrzymywal, ze mimo iz Friedrich
Holderlin staral sie zachowa¢ w swoich thumaczeniach oraz nasladowac we
wlasnych wierszach grecki szyk wyrazéw, jego jezyk pozostaje niemiecki
(Georgiades, 1977a: 92)2. W eseju z 1989 roku pt. W cieniu nihilizmu
(Gadamer, 2001a) Gadamer twierdzil natomiast, ze przeklad na jezyki
obce poezji lirycznej na przyklad Gottfrieda Benna i Paula Celana moze by¢
tylko przyblizeniem i wywola¢ zaledwie przeczucie tego, co przemawia w

1 Na temat powigzann Gadamerowskiej my$li muzycznej z pism amitego muzykologa, bedacy mi dla
niej inspiracja, pisalam w artykule Nieznane muzyczne oblicze hermeneutyki filozoficznej Hansa-
Georga Gadamera (Orman, 2015).

2 Przy okazji przywoly wania treéci tekstu Georgiadesa, zaznaczam, ze w artykule przytaczam
wy powiedzi r6zny ch autoréw, podajac je niedostownie i bez cudzy stowu, ale za kazdym razem z
podaniem Zrédla, na ktore sie powotuje.
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jezyku oryginalu (Gadamer, 2001a: 69). Hermeneutyczne ujecie
problematyki tlumaczenia wymaga przypomnienia Gadamerowskich
pogladow na temat stosunku miedzy pismem a mowa oraz
Georgiadesowskich zapatrywan na relacje pisma nutowego do
rozbrzmiewania.

Nauka o muzyce nie zna pojecia przekladu, tymczasem pewien uznany
muzykolog poshizyl sie przed kilkoma latami slowem ,przeklad” w
kontekécie przekladu slowa na muzyke, a nawet kompozytorskiego
rekopisu na druk. Jesli za$ chodzi o jezykoznawstwo, to Uniwersalny
stownik jezyka polskiegos posthiguje sie pojeciem przekladu jako
thimaczenia czego$ z jednego jezyka na drugi oraz pojeciem przekladu jako
wyrazania czego$ inaczej niz pierwotnie, to znaczy za pomoca Srodkow
innego rodzaju. Dwa powyzsze znaczenia slownikowe beda w niniejszym
artykule podstawa konfrontacji pojecia przekladu uzywanego przez Hansa-
Georga Gadamera w jego pismach filozoficznych z pojeciem przekladu
uzywanym przez Thrasybulosa Georgiadesa w jego pismach
muzykologiczny ch.

Gadamer o przekladzie jako wyrazaniu, czyli o
stosunku miedzy pismem a mowa

Esej Gadamera Tekst i interpretacja (Gadamer, 2003a) z roku 1984
przypomina o tym, iz pojecie tekstu weszlo do jezykéw nowozytnych w
dwoch kontekstach. W pierwszym z nich chodzi o tekst pisma, ktory w
kazaniu i nauce Kosciola poddaje sie wykladni. W drugim, nieporéwnanie
bardziej interesujacym, ma sie na mysli tekst piesni okreSlany przez
niemieckiego hermeneute mianem muzycznej interpretacji stowa. Réwniez
w tym przypadku nie ma sie do czynienia z czym$ danym z gory, lecz z
czyms$, co powstaje w trakcie wykonywania pie$ni. Zdaniem Gadamera
obydwa wspomniane sposoby uzycia pojecia tekstu wskazuja na zwyczaj
jezykowy po6znoantycznych prawnikow rzymskich, rozrézniajacych tekst
prawa oraz problematyczno$¢ jego wykladni i zastosowania (Gadamer,
2003a: 113).

Problematyka zwigzana dla przykladu z wykonawstwem pieéni, a
szerzej rzecz ujmujac ze sposobem odtwarzania utworéw slowno-
muzycznych, nie sprowadza sie tylko do przyjecia okreslonej perspektywy,
lecz obejmuje takze umiejetno$¢ mediowania miedzy dwoma tak réznymi
rzeczywistoSciami jak jezyk i muzyka oraz tworzacymi je fenomenami —
nazywajagcym slowem i rozbrzmiewajacym dzwiekiem. Jest to tym
trudniejsze, ze wykonawca ma do dyspozycji kompozycje utrwalong za
pomoca pisma literowego i nutowego, ktora musi niejako ozywi¢, to znaczy
przelozy¢ na mowe dzwiekow4. Dlatego mozna powiedzie¢, ze juz na etapie

3 Chodzi o w elektroniczng wersje 2 z2 008 roku — wersje, ktorej zrab stanowi Uniwersalny stownik
Jjezyka polskiego PWN pod redakcja Stanistawa Dubisza i Elzbiety Sobol.

4 O tym, w jakim znaczeniu wyrazenia ,,mowa dzZwigkoéw” uzywa — austriacki wiolonczelista i dyrygent oraz
zatozyciel Concentus Musicus Wien — Nikolaus Harnoncourt, mozna przeczyta¢ w ksigzce jego autorstwa.
(Harnoncourt, 1995).
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wykonania utworu ma sie do czynienia ze swego rodzaju przekladem.
Wprawdzie nie jest to przeklad literacki — prozatorski czy poetycki, ale
dochodzi w nim do wyrazenia za pomocg innych Srodkéw tego, co zapisane
(Uniwersalny stownik jezyka polskiego, 2008). Teoretyczna podstawe do
mowienia o tego rodzaju przekladzie daja zaréwno prace Gadamera, jak i
Georgiadesa.

Potrzebe przekladu jako wyrazania zauwaza twoérca Wahrheit und
Methode..., ktorego stosunek do pisma nie jest jednoznaczny, gdyz polega
na dostrzeganiu pozytywoéw oraz negatywéw tego ostatniego. Pozytywna
strone pisma stanowi wedlug hermeneuty to, iz odrywa ono jezyk od
procesu jego realizacji, a dzieki temu wszelki przekaz pisemny moze by¢
réwnoczesny z kazdg wspolczesnoscia. Cos, co zostaje utrwalone na piSmie
pozwala poming¢ zamyst autora i horyzont pierwszego adresata oraz
wznie$¢ sie do sfery czystego sensu zasadniczo mozliwego do
zidentyfikowania i powtorzenia. Niemniej jednak negatywna strona pisma
jest to, ze jako abstrakcyjna idealno$¢ jezyka (Gadamer, 2007: 530)
zawiera ono tylko to, co jest identyczne w powtérzeniu, dlatego tez
prowokuje do uzupehliania i konkretyzowania tego, co zostalo ujete w
zapisies. Na kartach Prawdy i metody.. Gadamer nazywa pismo
samoalienacja (Gadamer, 2007: 528), a tekst pisany okresla mianem
wyobcowanej mowy, wymagajacej przeksztalcenia znakow na powrét w
mowe i sens (Gadamer, 2007: 531).

Przezwyciezenie samoalienacji polegajace na lekturze tekstu jest
zadaniem rozumienia, ktéremu moze podola¢ jedynie interpretator.
Potwierdzaja to przytoczone wczesniej przyklady tekstow pisma i pie$ni,
majgce wspolny mianownik w prawie jako teksScie i ukazujace konieczne
odniesienie napisanego tekstu do interpretacji, innymi slowy zgodnego co
do sensu zastosowania. W myS§l tego tekst nie jest danym przedmiotem, ale
pewna faza w realizacji porozumienia, a zadanie piszacego stanowi
zarazem interpretacyjne wyzwanie sprawienia, by tekst ponownie
przemowil. Zadanie interpretacji pojawia sie, ilekro¢ tres¢ tego, co
napisane pozostaje sporna, a jest wazne jej poprawne zrozumienie
(Gadamer, 2003a: 119). Kontynuujac tytulowy watek Tekstu i interpretacji
filozof podkresla, iz zanim pojecie interpretacji zaczelo odnosi¢ sie do
thumaczenia wszelkich tekstéw przysparzajacych rozumieniu trudnoSci,
dotyczylo funkcji tlumacza, czyli posrednika pomiedzy osobami
moéwigcymi réznymi jezykami (Gadamer, 2003a: 111).

Georgiades o przekladzie jako wyrazaniu, czyli o
relacji pisma nutowego do rozbrzmiewania

Kwestia przekladu jako tlumaczenia utworu literackiego z jednego jezyka
na drugi schodzi na dalszy plan, bowiem po tym, co zostalo dotychczas

5 Uzupelnia i konkretyzuje si¢ na przyklad to, co zostalo ujete w schematycznym zapisie partytury. Polski
fenomenolog Roman Ingarden — do ktérego w swej hermeneutyce filozoficznej nawiazuje Hans-Georg
Gadamer — ma tu na myS§li luki oraz miejsca niedookre$lenia z zanotowanego dzieta muzycznego usuwane
dopiero przez wykonanie go (Ingarden, 1973: 138).
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powiedziane o stosunku miedzy pismem a mowa na gruncie hermeneutyki
filozoficznej Hansa-Georga Gadamera, warto przyjrze¢ sie najpierw relacji
pisma nutowego do rozbrzmiewania widzianej przez pryzmat muzykologii
Thrasybulosa Georgiadesa. Na temat braku podobnego wyrazom znaczenia
dzwiekow w muzyce grecki muzykolog wypowiada sie w eseju pt. Sprache,
Musik, schriftliche Musikdarstellung (Jezyk, muzyka, pisemne
przedstawienie muzyki) z 1957 roku (Georgiades, 1977b). Jesli chodzi o
jezyk, to tertium comparationis, czyli podstawa poréwnania wymawianego
slowa z zapisanym obrazem slowa jest jego znaczenie, nie za$ brzmienie
jezykowe. Poniewaz zapisane slowo stoi w zastepstwie jezyka, istnieje
mozliwo$¢ zajmowania sie jezykiem, ktory jest przekazany tradycja tylko
jako pismo, bez znajomo$ci obowigzujacej w nim wymowy. Za przyklad
moga shuzy¢ egipskie hieroglify i greka homerycka. Je§li natomiast w
przypadku sztuki dzwiekow odpada fakt znaczenia®, to podstawe
poréwnania muzyki z pisemnym przedstawieniem muzyki tworzy sama
struktura muzyczna, ujawniajaca sie wlasciwie dopiero w pisemnym
przedstawieniu. Georgiades uwaza pisemny obraz za istotng, konieczng
oraz integrujaca czes¢ skladowa tego fenomenu, ktéry nazywa sie muzyka
(Guczalski, 2003: 79-80).

W wiekszej pracy z roku 1962 zatytulowanej Musik und Schrift
(Muzyka 1 pismo) (Georgiades, 1962) muzykolog przeciwstawia sobie
muzyke i pismo. Muzyka jako rozbrzmiewanie jest zapoSredniczana przez
ucho. Pismo jako to, co widzialne jest zapos$redniczane przez oko. Muzyka
jest jednak przekazywana tradycja przez pismo. Kompozytor nie dysponuje
analogicznymi do sléw tworami znaczacymi, ale ma do dyspozycji zaledwie
mozliwosci relacji dzwiekowych i czasowych — elementy poréwnywalne
raczej z brzmieniami. Zapisana kompozycja nie sklada sie z dodatkowo
pisemnie utrwalonych tworéw, jakimi sa slowa — nie przedstawia czego$s w
rodzaju tekstu jezykowego, lecz podaje jedynie relacje dzwiekowe, ktore
powinno sie wytwarzaé, aby sens ujety w kompozycji za kazdym razem
dopiero stawal sie tym, co realne. To, co zapisane przez kompozytora jest
instrukcja do wytwarzania dzwiekéw, pismo muzyczne za§ — wezwaniem
do czynienia (Georgiades, 1962: 12).

Georgiades dokonuje wiele méwigcego poréwnania — pismo muzyczne
tak ma sie do muzyKki, jak przewodnik turystyczny do podrézy. Przewodnik
nie zastepuje podrdzy, a pismo muzyczne muzyki. W obu przypadkach
brakuje spelienia. Pismo muzyczne jest rodzajem prawa, reguly, wreszcie
przepisu dotyczacego tego, jak powinno sie postepowaé, by wydobyé
muzyke (Georgiades, 1962: 13). Istoty muzyki nalezy upatrywa¢ w
czynieniu, istoty kompozycji zaS — w przepisie na czynienie. Za prototyp
pojecia kompozycji historyk muzyki uwaza starozytne pojecie némos, czyli
prawaz. Powolujac sie na Pindara, méwi o stworzonych przez bogow
nomot, na wzor ktorych byla za kazdym razem wydobywana muzyka. Jako

6 Migdzy innymio tym, ze — zupehie inaczej niz jezyk swoje znaczenia — muzykasymbolizuje uczucia pisze,
odwotlujac sie do teorii Susanne Langer, Krzysztof Guczalski (Guczalski, 2003).

7 Pojeciu némos Georgiades po$wieca tez esej Musik und Nomos (Muzyka inomos) z1969 roku
(Georgiades, 1977¢).
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potencjalna tre§¢ sensowna ndémos byl zawsze czym$ wiecej niz
rozbrzmiewaniem, z kolei slyszalne wydobycie némos oznaczalo
ograniczenie jego treSci sensownej (Georgiades, 1962: 14). Nomds stanowit
wezwanie do czynienia, okreslajac zarazem jego rodzaj i sposdb, a to
czynienie unaocznialo treS¢ sensowna danego nomods, podobnie jak
konkretny przyklad ilustruje regule ogo6lng. ZaleznoSci istniejace]
pomiedzy prawem a czynieniem odpowiada podzniejszy stosunek miedzy
kompozycja a wykonaniem, ktéry jest znany jako zadanie przemiany tego,
co widzialne w to, co slyszalne (Georgiades, 1962: 15)8.

Przemiana samego pojecia kompozycji oraz nowe pojmowanie zapisu
muzycznego zbiega sie wedlug Georgiadesa z koncem wiedenskiej muzyki
klasycznej. Do Ludwiga van Beethovena wlgcznie, to jest do okolo 1830
roku (Beethoven zmarl w roku 1827), mozna laczy¢é kompozycje z némos
Grekéw. Zupehie inna niz Beethovenowska jest partytura Hectora
Berlioza. Poczawszy od muzycznego romantyzmu — do Richarda Straussa i
Gustava Mahlera az po czasy wspolczesne muzykologowi — coraz
wyrazniejsze staje sie nowe pojmowanie pisma muzycznego. Nie stanowi
juz ono wezwania do produkcji tego, co dotychczas rozumiano przez
kompozycje, ale sposob reprodukeji brzmienia zatrzymanego podobnie do
protokolu. Pismo przypomina instrukcje rezyserska. Zdaniem historyka
muzyki do calkowitego wyeliminowania zapisu brakuje teraz tylko malego
kroku, ktéry stawia sie w muzyce elektronicznej (Georgiades, 1962: 17-19).
Muzyka ta wykazuje tendencje do ksztaltowania dziela, rezyserskiej
instrukcji oraz wykonania jako nierozdzielnej caloSci. Nie wchodzac w
szczegOly omawianych przez Georgiadesa zagadnien muzyki elektronicznej
i muzyki konkretnej, trzeba pozostac¢ przy jego ocenie romantyzmu jako
cezury wyznaczajacej poczatek tak zwanej nowej muzyKki.

Powracajac jednak do kwestii przemiany tego, co widzialne w to, co
slyszalne, ma sie konkretnie na mys$li przemiane pisma nutowego w
rozbrzmiewanie lub rozbrzmiewajacej muzyki w zapis. Podstawe do tego
daje esej z 1954 roku pt. Die musikalische Interpretation (Interpretacja
muzyczna) (Georgiades, 1977d), w ktorym grecki muzykolog bierze na
warsztat tytulowa interpretacje muzyczng, a tym samym stawia pytanie o
pismo nutowe i rozbrzmiewanie. Wspomniana na poczatku przemiana, to
jest interpretacja, warunkuje przeklad (Ubertragung) lub tez transkrypcje
(Transkription), to znaczy nieprzebiegajacy mechanicznie akt zawierajacy
w sobie obja$nianie sensu, rozumienie rozbrzmiewajacej muzyki. Dlatego
podjecie problemu pismo nutowe — rozbrzmiewanie wymaga
zintegrowania aktywnosci badacza zrodel, teoretyka muzyki, historyka

8 Gdy referuje si¢ tych kilka stron Musik und Schrift, to odnosi si¢ wrazenie, ze Thrasybulos Georgiades nie
réznicuje pisma muzycznego i kompozycji — raz jedno, to znéw drugie okreslajac mianem przepisu na
czynienie. Podczas gdy na stronie czternastej Muzyki i pisma za istote kompozycji uwaza on przepis na
czynienie, za istot¢ muzyki — czynienie, a za istot¢ pisma — umozliwianie wewngtrznego stosunku
wzajemnego miedzy kompozycja a czynieniem, ostatecznie jednak na stronie dwudziestej czwartej tego eseju
w prototypie kompozycji, czyli w només upatruje prawa, w wykonaniu — czynienia, w pismie za$ — prze(d)-
pisu. Inaczej anizeli Georgiades, Mieczystaw Tomaszewski uwaza pewne rozrdznienia za oczy wiste — zapis
nutowy nie jest tozsamy z tekstem muzycznym, czyli utworem, natomiast zapis fonograficzny z tekstem
dzwigkowym, czyli wykonaniem (Tomaszewski, 2000: 25-26).
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ducha oraz praktycznego muzyka. Poniewaz stosunek pismo nutowe —
brzmienie ulega ciaglej zmianie, warunkiem interpretacji jest znajomos¢
zasad funkcjonowania systemu tonalnego oraz wiedza o tym, ze pismo
nutowe zatrzymuje z rozbrzmiewajacej rzeczywistoSci jedynie przedmiot
komponowania w waskim sensie (Georgiades, 1977d: 45-47)9.

Tego, co przynalezne wykonaniu nie utrwala sie pisemnie, dlatego tez
odcyfrowanie pisma nutowego nie wystarcza do oddania muzyki. Odnosi
sie to do kazdej pisemnie przekazanej muzyki, réwniez do dzisiejszej,
napisanej o wiele szczegolowiej anizeli muzyka przeszloSci. Interpretacja
muzyczna staje sie uchwytna jako osobna aktywno$¢ dopiero na poczatku
dziewietnastego stulecia wraz z poszerzeniem horyzontu i obostrzeniem
historycznego spojrzenia. Do tego czasu nie zwraca sie uwagi na
odmienno$ci pism dzwiekowych, a potrzebe uzupelien dostrzega sie moze
w odniesieniu do tempa czy dynamiki. Zdaniem Georgiadesa przy
oddawaniu muzyki przeszloSci nie powinno sie pdzniejszych zwyczajow
pisma dzwiekowego zaprowadza¢ bez uprzedniego skrupulatnego
wyjasnienia. JeSli tak sie robi, to pomija sie problem interpretacji.
Tymczasem interpretacja muzyczna nie moze jak interpretacja filologiczna
podejmowac jedynie kwestii wytwarzania tekstu oraz objasniania sensu
bez postawienia pytania o pismo nutowe. Nie musi réwniez rozpoczynac
sie transkrypcja danego pisma nutowego. Interpretacja ta powinna raczej
przez opisujace slowo objasnia¢ sens i funkcje danego pisma dzwiekowego
oraz probowaé¢ wyjasni¢ jego stosunek do wytworzonego brzmienia.
Rekonstrukcja zarejestrowanego na tasmie (dzi§ na plycie albo w pamieci
komputera) brzmienia — polaczona z tym pierwszym stadium obja$nienia
— tworzy jeszcze bardzo niedoskonala probe interpretacji. Ta stuzy
korekcie pierwszego przedstawienia stosunku pismo nutowe — brzmienie
oraz objas$nienia opisanego w slowach. Prowadzi za§ do nowej proby
wykonania, inaczej méwigc adekwatniejszego przedstawienia brzmienia i
nieodlagcznego przedstawienia objasniajacego. W ten sposéb powstaje
czynno$¢ interpretacyjna w formie zygzaka (Georgiades, 1977d: 48-49).

Interpretacja muzyczna jest synteza stanowigca probe obja$nienia
obcego pisma nutowego przez wlasne brzmienie. Wlaénie te interpretacje,
przedstawione przez siebie brzmienie transkrybuje sie i w ten sposéb
wladciwa transkrypcja dawnego pisma nutowego na nowoczesne
przechodzi przez medium interpretatora a zatem rozbrzmiewania,
stworzone brzmienie za$§ dodatkowo utrwala zapisem nowoczesne pismo
nutowe. O zygzakowatej drodze interpretacji — tylko w odwrotnej
kolejnosci — mozna mowic¢ takze w przypadku wyjécia od niezapisanej
muzyki. Wychodzi sie wiec od danego brzmienia, probujac je zrozumie¢ za
pomoca opisujacego slowa i prowizorycznego zapisu. To zapisanie

9 Pismo nutowe nie jest jedynym rodzajem pisma muzycznego, o jakim na kartach Die musikalische
Interpretation pisze Thrasybulos Georgiades. Wyrdéznia on bowiem z jednej strony ,.obce” i z nim
synonimiczne ,dane”, ,dawne”, ,historyczne pismo nutowe”, a z drugiej strony — ,wlasne” i z nim
synonimiczne ,,nasze”, ,,wsp6tczesne pismo nutowe”. Oprocz tego méwi o pismie dzwickowym, poje¢ pisma
dzwickowego i nutowego uzywa za$ zamiennie. Pismu nutowemu przeciwstawia rozbrzmiewanie czy tez
brzmienie, a danemu brzmieniu wlasne czy tez nasze brzmienie.
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prowadzi do wlasnego urzeczywistnienia brzmienia, ktére z kolei
przyczynia sie do lepszego rozumienia danego brzmienia i tak dalej
(Georgiades, 1977d: 50-51).

Muzyka jako duchowy przedmiot jest wynikiem syntezy pisma
nutowego i rozbrzmiewania. To samo odnosi sie do interpretacji, gdyz
muzyka powstaje dopiero dzieki interpretacji, istnieje tylko w postaci
interpretacji. Zadanie interpretacji polega zatem na stworzeniu duchowego
przedmiotu, przedstawieniu brzmienia jako ,tego, co zrozumiane”. Jest to
postulat wazny dla interpretacji muzyki niezapisanej. Zapisanie oraz
wykonanie zywej muzyki jest rownoznaczne z jej przemiang w muzyke
zrozumiang, historyczng”. Interpretacja muzyczna - a zarazem
objasniona muzyka — sklada sie z pisma dZwiekowego, rozbrzmiewania i
opisujacego slowa. To ostatnie, znajdujac sie miedzy pismem nutowym a
rozbrzmiewaniem, przyczynia sie do wytworzenia przedmiotu. Muzyka
jako to, co zrozumiane zawiera zar6wno to, co akustyczne -
rozbrzmiewanie, jak i to, co optyczne — pismo nutowe. Wlasciwsze byloby
jednak powiedzenie, ze pismo nutowe jako to, co przestrzenne
przedstawia, zatrzymuje i ujarzmia to, co czasowe. Wedlug Georgiadesa
pismo nutowe jest wiec czynieniem sie Swiadomym pamieci muzycznej w
dwojakim znaczeniu: po pierwsze, jako aktywno$ci pamieci w trakcie
przebiegu utworu; po drugie, jako SwiadomosSci tozsamo$ci utworu
istniejagcej  niezaleznie od  brzmieniowych  urzeczywistnien. Za
podsumowanie muzykologicznych wywodoéw zawartych w eseju
Interpretacja muzyczna mozna uznaé zdanie, ze muzyka istnieje dopiero
w poszczegbdlnym przypadku, tylko jako przyklad w postaci interpretacji
(Georgiades, 1977d: 52).

Konsekwenqq dokonanych przez Georgiadesa rozroznien muzyki i
jezyka, pisma nutowego i pisma jezyka, rozbrzmiewania i mowy jest
interpretacja muzyczna, ktéra zdecydowanie odcina sie od filologiczne;j.
Poniewaz pismo muzyczne nie pelni tej samej funkcji co pismo jezyka,
interpretacja muzyczna nie moze zajmowac sie tylko filologicznymi
problemami wytwarzania tekstu czy obja$niania sensu. Zdaniem greckiego
historyka muzyki powstanie metody specyficznie muzykologicznej wigze
sic  z docenieniem donioslosci kwestii pisma nutowego oraz
rozbrzmiewania. Interpretacja muzyczna, ktéra wzajemnie ustosunkowuje
do siebie pismo nutowe i rozbrzmiewanie, ma sprawi¢, iz zapisywanie
znakami wspolczesnej notacji muzycznej utworéw zapisanych za pomocg
dawnych system6w notacyjnych nie bedzie wygladalo jak transkrypcja
jezykowa. Chodziloby o to, aby zastepowanie jakiego$§ zapisu zapisem
opartym na odmiennej konwencji graficznej (Uniwersalny stownik jezyka
polskiego, 2008) nie przebiegalo mechanicznie. Nie oznacza to
dezaprobowania podejscia filologicznego, ale podkreslanie specyfiki sztuki
dzwiekéw w poréwnaniu ze sztuka stowa.

Georgiadesowska idea jest taka, ze interpretacja muzyczna, innymi
slowy rozbrzmiewanie pisma nutowego stanowi warunek transkrypcji, co
oczywiscie nie wyklucza tego, iz dokonana transkrypcja staje sie podstawa
dalszych interpretacji. Poruszone przez muzykologa zagadnienie
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transkrypcji muzycznej (jako zapisywania utworu za pomocg innej notacji
muzycznej) (Uniwersalny stownik jezyka polskiego, 2008) przypomina o
tym, ze istnieje réwniez transkrypcja jezykowa, ktéra (jako zamiana jednej
konwencji graficznej na inng) (Uniwersalny stownik jezyka polskiego,
2008) jest niekiedy koniecznym warunkiem przekladu (jako tlumaczenia z
jednego jezyka na drugi) (Uniwersalny stownik jezyka polskiego, 2008).

Gadamer o przekladzie jako tlumaczeniu z
jednego jezyka na drugi

Jako tworce hermeneutyki filozoficznej — czyli nauki o rozumieniu,
majacej aspiracje uniwersalistyczne — Hansa-Georga Gadamera
interesowala kwestia przekladu w ogoble. Zdaniem filozofa — wyrazonym w
Prawdzie i metodzie... — korzystanie z przekladu tlhumacza przez osoby
postugujace sie dwoma roéznymi jezykami stanowi zlozone zadanie
rozumienia. Podwojenie procesu hermeneutycznego, z jakim ma sie w tym
przypadku do czynienia, polega na dwoch rozmowach, z ktérych jedna
odbywa thimacz z druga strong, druga za§ — dana osoba ze swoim
thumaczem (Gadamer, 2007: 521). Wszystko, co jest charakterystyczne dla
rozmowy, zasadniczo cechuje roéwniez rozumienie tekstéw, a czyni znow
czym$ skrajnym pisemny przeklad z jezyka obcego. W przekladzie nie
chodzi o powtérzenie procesu pisania, ale o odtworzenie tekstu. To stawia
thhmacza przed konieczno$cia ciaglego  przejaskrawiania, gdyz
wydobywanie waznych dlan ryséw oryginalu odbywa sie z konieczno$ci
kosztem innych. Dlatego tez sytuacja thumacza jest sytuacjg interpretatora,
ktory nadajac postac jezykowa rzeczy ukazujacej mu sie w tekScie, musi
wyposrodkowa¢ miedzy wlasnym jezykiem a jezykiem odpowiednim dla
oryginalu (Gadamer, 2007: 524). Jedynie w odosobnionych przypadkach
mistrzowskiego odtworzenia — hermeneuta podaje przyklad Kwiatéw zia
Charlesa Baudelaire’a w przekladzie Stefana Georgego - utrata
oryginalnych ryséow przekladanego utworu jest rekompensowana lub
prowadzi do nowych wartoSci.

Thimaczenie poezji na jezyki obce jest czym$ niepomiernie trudnym w
poréwnaniu z thimaczeniem prozatorskim. Wedhig Gadamera roéznica
miedzy slowami komunikacji a slowem poetyckim zostala znakomicie ujeta
w formie metafory przez Paula Valéry’ego. Podczas gdy slowo uzywane w
komunikacji jest podobne do zdawkowej monety (albo papierowego
banknotu) oznaczajacej co$, czym nie jest, slowo poetyckie przypomina
dawna sztuke zlota, ktora byla zarazem tym, co znaczyla. Owo slowo
stanowi zatem gwarancje tego, o czym moéwi, a uobecniajac cos, uobecnia
sie samo (Gadamer, 2001a: 94). Innym razem filozof powolujac sie na
Holderlina utrzymuje, iz ,ton” wersow, ktéry przydaje wierszowi
substancjalnosci (przelotna chwila zyskuje na stalo$ci), sprawia réwniez,
ze slowo poetyckie jest tekstem (caloScig utrzymana w jednolitym tonie), to
znaczy opiera sie wszelkiego rodzaju zmianom, w tym przekladowi na
jezyki obce (Gadamer, 2001b: 130-131).
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W eseju z 1985 roku pt. Granice jezyka (Gadamer, 2003b) niemiecki
hermeneuta pisze o jezyku obcym jako swoistym do$wiadczeniu granicy,
stopniu nieprzekladalnosci (nie za$ przekladalnosci) z jednego jezyka na
drugi jezyk, braku odpowiednio$ci wyrazen jezyka rodzimego i obcego oraz
niekonczacym sie procesie przeksztalcania tresci i ducha jezyka obcego w
treSci i ducha jezyka rodzimego (Gadamer, 2003b: 38-39). We
wezesniejszym, bo pochodzacym z roku 1970, eseju zatytulowanym Jezyk i
rozumienie (Gadamer, 2003c) Gadamer takze porusza trudng kwestie
przekladu. Wedlug niego przetlumaczone zdanie jest jak mapa w
poréwnaniu z krajobrazem, a znaczenia danego slowa nie okresla bez
reszty ani system, ani kontekst. Dzieje sie tak dlatego, ze slowo nie jest
jednoznaczne nawet w okreslonym konteksScie. Filozof ma na mysli
wieloznaczno§¢ obejmujaca sens, jaki wigze sie ze slowem w danej
wypowiedzi oraz to, co inne — rozstrzygajace o ewokacyjnej sile zywej
mowy (Gadamer, 2003c: 23).

Trzeba bowiem pamieta¢ o tym, iz mimo metodologicznego prymatu
przyshigujacego pismu hermeneutyka filozoficzna przedklada mowe nad
pismo, poniewaz znakowy jezyk pisma przyjmuje za podstawe realny jezyk
mowy. Mozliwo$¢ wyrazenia sie jezyka w piSmie nie jest jednak dla istoty
jezyka czym$ wtornym. Pomimo to nie da sie ukry¢, ze zapis jest przyczyna
wyobcowania sensu, a przeksztalcenie znakoéw w mowe staje sie zadaniem
hermeneutycznym. Opierajac sie tylko na slowach przekazanych przez
znaki pisma trzeba wypowiedzie¢ sens na nowo. Podczas gdy slowu
pisanemu nic nie przychodzi z pomocg, slowu moéwionemu dopomagaja
sposob moéwienia oraz warunki, w jakich sie je wypowiada (Gadamer,
2007: 530-532). W jeszcze jednym eseju pt. Poezja i interpunkcja
(Gadamer, 2000) autor Prawdy i metody... dzieli sie z czytelnikiem
przemysS$leniami na temat relacji mowy do pisma. W tworzonym przez
wiersz stosunku brzmienia i sensu znak pisarski nie stanowi elementu
réwnorzednego, nie przyshiguje mu wlasciwy byt poetycki. Same znaki
pisarskie nie wskazuja na zréznicowanie artykulacji mowy. Swiadezy o nim
natomiast czytanie, bedace nie tylko wykladaniem znakéw, lecz takze
odtwarzaniem — przez wewnetrzny shich czytajacego — mowy (Gadamer,
2000: 255).

Podsumowanie

Celem eseju zatytulowanego Hansa-Georga Gadamera i Thrasybulosa
Georgiadesa ujecia przekiadu nie byla — niekiedy nawet uzasadniona —
krytyka hermeneuty i historyka muzyki, ale pokazanie, ze ich poglady
dostarczaja narzedzi pojeciowych do moéwienia o przekladzie zaréwno w
znaczeniu thimaczenia (z jednego jezyka na drugi), jak i w znaczeniu
wyrazania (za pomocg innych $§rodkow tego, co zapisane).

W przypadku przekladu w pierwszym znaczeniu material badawczy
zapewnila hermeneutyka filozoficzna Gadamera, poruszajaca tak wazkie
problemy jak: podwojenie hermeneutycznego procesu rozumienia zaréwno
w tlumaczeniu rozmowy, jak i tekstow pisanych; stopien przekladalno$ci
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poezji w zestawieniu z prozg; jezyk obcy jako swego rodzaju do$wiadczenie
granicy.

Podstawy do mowienia o przekladzie w drugim ze znaczen dala —
oprocz muzykologii Georgiadesa — réwniez Gadamerowska filozofia, ktora
uwaza zapis za przyczyne wyobcowania sensu, a przeksztalcenie znakow w
mowe za zadanie. W toku wywodu wyjasnilo sie, ze owo przeksztalcenie
znakéw w mowe jest tym, co ogdlnie oznacza interpretacja i co moze
stanowi¢ punkt wyjsScia dla jej szczegbdlowego rozumienia muzycznego,
okreslonego przez muzykologa mianem przemiany pisma nutowego w
rozbrzmiewanie lub rozbrzmiewajacej muzyki w zapis.

Wspodlna przekladowi w obu wymienionych znaczeniach okazala sie
zatem kwestia interpretacji, niemniej jednak w my$l tego, co zawieraja
Georgiadesowskie Kleine Schriften istnieje nieredukowalna réznica miedzy
tym, co laczy wymawiane slowo z jego zapisanym obrazem a tym, co laczy
muzyke z jej pisemnym przedstawieniem. Rdéznica pomiedzy znaczeniem
slownym i struktura muzyczng przesadza o specyfice sztuki dzwiekéw w
poréwnaniu z jezykiem. Poniewaz pismu jezykowemu nie mozna przypisaé
tej samej funkcji co pismu nutowemu, interpretacja muzyczna oscyluje
wladnie miedzy tym ostatnim rodzajem pisma a rozbrzmiewaniem. W
przekladzie, o ktorym pisze Georgiades, rola interpretacji polega na tym, ze
to ona - obojetnie czy bedaca przemiang pisma nutowego w
rozbrzmiewanie, czy rozbrzmiewajacej (a niejednokrotnie dotychczas
pisemnie nieutrwalonej) muzyki w zapis — warunkuje transkrypcje, ktora z
kolei moze stanowi¢ podstawe dalszych interpretacji.

Transkrypcja jest przez muzykologa rozumiana jako przeklad dawnego
pisma nutowego na nowoczesne, inaczej moéwigc jako zapisanie
kompozycji za pomoca innej niz oryginalna notacji muzyczne;j.
Thrasybulos Georgiades nawet nie wspomina o tym, iz transkrypcja
muzyczna to takze opracowanie kompozycji na inny niz w oryginale
instrument lub zespét wykonawczy. Ta transkrypcja moze byé: po
pierwsze, transkrypcja wzbogacajaca brzmienie (tworzaca wersje
orkiestrowa utworu na instrument solowy); po drugie, transkrypcja
redukujaca brzmienie (stanowigca opracowanie koncertu, symfonii,
utworu kameralnego na fortepian czy organy); wreszcie po trzecie,
transkrypcja z jednego instrumentu na inny (Chodkowski, 1995: 907).

W  trzecim z omawianych przypadkéow transkrypcja na inny
instrument — w celu dostosowania do skali odmiennego aparatu
wykonawczego — zbiega sie zazwyczaj z transpozycja, polegajaca na
przepisaniu lub wykonaniu kompozycji muzycznej w innej tonacji niz
oryginalna i sprowadzajaca sie do przeniesienia wszystkich dzwiekéow o
okreslony interwat w gore albo w dot (Chodkowski, 1995: 908).

Z transkrypcja na inny instrument ma sie na przyklad do czynienia z
jednej strony w przypadku sze$ciu mazurkow Fryderyka Chopina, ktore
Pauline Viardot-Garcia wykonala po raz pierwszy na ich wsp6lnym
koncercie w Londynie 7 VII 1848 roku, a ktére funkcjonuja jako
transkrypcje na glos i fortepian (do sléw Luisa Pomey’a), z drugiej strony
za§ — w przypadku czternastu pie$ni Franza Schuberta, ktoérych
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transkrypcji na wiolonczele i fortepian dokonal Mischa Maisky, rejestrujac
je nastepnie (w roku 1996) na plycie zatytulowanej Schubert: Songs
Without Words nagranej wspolnie z pianistkg Darig Hovora.

Wobec powyzszego, nieomijajace piesni kwestie transkrypcji i
transpozycji sa kwestiami przekladu pojmowanego jako wyrazanie tego, co
zapisane za pomocg innych $rodké6w. W tym znaczeniu po pierwsze, na
przyklad w odniesieniu do pie$ni jako utworu slowno-muzycznego mozna
omawia¢ problem przekladu utworu literackiego na jezyk muzyczny oraz
po drugie, w odniesieniu do pie$ni jako tekstu czy wykonania mozna
rozwaza¢ problem przekladu pisma nutowego na rozbrzmiewanie, innymi
slowy interpretacji muzycznej. Dopiero na tak rozumianej problematyce
przekladu nadbudowuje sie bowiem problematyka, ktéra wigze sie z
thimaczeniem opracowanego muzycznie utworu literackiego z jednego
jezyka na drugi. Z tej racji niedocenione przez Georgiadesa i odnoszace sie
do przekladu w znaczeniu wyrazania transkrypcje i transpozycje proponuje
uwazac za przeklady muzyczne.
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