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Abstract

The goal of the article is to present the transcription
system in Witold Lutostawski’s pieces composed using the
technique of controlled aleatorism as a formal language
for the transmission of instructions to the conductor and
orchestra musicians performing those works. The starting
point for my ruminations is to explore controlled
aleatorism from the performer’s perspective.The text
invokes excerpts from three pieces by Witold Lutostawski:
Cello concerto, Chain I, and Piano Concerto. The author
presents an account of the controlled aleatorism
technique and analyzes the graphic signs used in the
aforementioned compositions, along with the ways in
which they are interpreted by performers. The author
contends that the examined transcriptions are a collection
of instructions of varying degrees of complexity,
addressed to musicians performing the analyzed pieces.
Such a system of notation can be interpreted as a formal
language which the composer programmed the work of
the conductor and orchestra musicians. Beginning with
the simplest instructions, he proceeded to create complex,
algorithmic commands.The conclusions drawn from the
above analyses point to the essence of controlled
aleatorism in music notation and its interpretations. The
element of control overrides the element of randomness,
and such a state of affairs is attained by using a particular
type of transcription.
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1.Wprowadzenie

Muzyczny aleatoryzm (alea tac. koSci do gry, hazard) zaklada
zastosowanie w procesie realizacji dziela przypadku i losowos$ci. Moga
elementy aleatoryczne wplywa¢ na forme dziela przez pozostawienie
wykonawcy decyzji o kolejno$ci wykonania fragmentéw kompozycji (jak
w utworze A piacere Kazimierza Serockiego). Moze losowosci podlegac
sam material muzyczny - wysokoSci i czas trwania poszczegdlnych
dzwiekoéw. Czasem, w kompozycjach aleatorycznych totalnie, (jak Koncert
fortepianowy Johna Cage'a) losowi, badz decyzji wykonawcy
pozostawiony moze by¢ wybor obsady wykonawczej oraz rozstrzygniecie
czy w ogble wyda¢ dzwiek z instrumentéw. Technike aleatoryzmu
kontrolowanego Witold Lutoslawski po raz pierwszy zastosowal
w powstalej w 1961 roku kompozycji Gry weneckie. Kompozytor uzyl
niedookre$lenia, niedokomponowania pewnych elementéow dziela
muzycznego. Jak pisze Bohdan Pocie;:

»,Chodzi tu o pewnag otwarto$¢, o pewne miejsca
otwarte w ramach $ciSle skomponowanej i
zamknietej struktury calo$ci dziela; miejsca
Swiadomie = niedokomponowane i  powierzone
inwencji wykonawcow" (Pociej 1976: 55).

Uzyte zostalo jednak niedokomponowanie w sposéb niezwykle
zdyscyplinowany, a przypadkowos¢ ujal kompozytor w ramy, ktoére nie
pozwalaja wykonawcy na zrealizowanie idei brzmieniowej utworu
w sposob, ktorego nie zyczylby sobie tworca.
W niniejszym artykule autor analizuje stworzone z uzyciem techniki
aleatoryzmu kontrolowanego fragmenty Koncertu wiolonczelowego,
Lancucha I oraz Koncertu fortepianowego Witolda Lutostawskiego.

Jest ta analiza owocem =zainteresowania autora rola dyrygenta
w kompozycjach aleatorycznych Witolda Lutoslawskiego. Dysertacja
doktorska autora traktowala o Grach weneckich oraz Koncercie
fortepianowym, kompozycjach powstalych w odstepie ponad dwudziestu
lat, reprezentujacych rézne okresy tworczo$ci kompozytora oraz nieco
odmienne sposoby uzycia analizowanej techniki. Trzy utwory przytoczone
w niniejszym artykule stosuja wspomniang technike kompozytorska
w calkowicie wykrystalizowanej na przestrzeni lat formie, mozna na ich
przykladzie wskaza¢ cechy reprezentatywne dla dojrzalej techniki
aleatoryzmu kontrolowanego.
Motywacja do napisania niniejszego artykulu pochodzi takze z dzialalno$ci
artystycznej autora, ktory wszystkie analizowane zar6wno w pracy
doktorskiej, jak i w tekscie niniejszym kompozycje wykonal jako dyrygent.
Dos$wiadczenie praktyka moze okaza¢ sie cenne w opisywaniu bardzo
nietradycyjnego zapisu muzycznego, bedacego swoista instrukcja dzialania
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przeznaczong dla wykonawcow, stawiajacego dyrygenta w roli osoby
strzegacej odpowiedniego odczytywania tej instrukcji.

Autor stawia teze, ze zapis aleatoryzmu kontrolowanego nie jest
proba odwzorowania brzmienia, lecz zestawem instrukcji dla
wykonawcow, rodzajem zapisu algorytméw.

Podstawowa metoda badawcza jest analiza partytury ze szczegoélnym
zwroceniem uwagi na znaki graficzne stworzone przez Witolda
Lutoslawskiego. Autor dokonal klasyfikacji znakéw uwzgledniajac sposéb
odczytywania ich przez wykonawcéw oraz ilos¢ i rodzaj informacji, ktére
przekazuja.

Poslugujac sie aparatem pojeciowym z dziedzin nauki zajmujacych sie
przetwarzaniem informacji wskazal na obecno$¢ w partyturze ciggow
komunikatow  tworzacych zlozone struktury, bedace instrukcjami dla
wykonawcow.

Znaki graficzne zastosowane przez Witolda
Lutoslawskiego

Elementem, na ktérym Witold Lutostawski zbudowal metode zapisu
aleatoryzmu kontrolowanego sa stworzone przez niego znaki graficzne.
Kompozytor za ich pomoca wskazal moment wykonania ruchu przez
dyrygenta, adresata tego ruchu oraz sposob interpretacji ruchu. Mozna te
znaki przeanalizowa¢ na przykladzie fragmentéw partytury Eancucha I.
Pierwszy z opisywanych znakéw przedstawia ponizsza rycina.

Y%

Ryc. 1

Strzalka ta oznacza wykonanie ruchu przeznaczonego dla calego zespotu.
Ruch wskazuje wejscia oraz jest komunikatem do zakoniczenia gry.

Na przedstawionym na ryc. 4 przykladzie mozna zaobserwowaé uzycie
znaku w zapisie partyturowym i tak ruch nr 15 jet sygnalem dla muzykow
grajacych na instrumentach smyczkowych do zakonczenia gry, a dla
klarnecisty bedzie wskazaniem wejécia.
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A —————————poco S dim.

1) Smyczki przerywajg na pierwszy znak.
Strings break off at the first beat.

2) Dyrygent postepuje za partig ksyiofonu. ‘
The conductor follows xylophone. |

Ryc. 2

Kolejny znak nakazuje dyrygentowi zaadresowanie ruchu do konkretnych
muzykéw, tylko oni beda wedlug jego ruchu rozpoczynaé, lub konczyé
realizacje swojej partii.

Ryc. 3
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Widoczny w tym fragmencie partytury znak przeznaczony jest jedynie dla
waltornisty, za jego pomoca dyrygent wskazuje moment rozpoczecia
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realizacji partii waltorni.

Ryc. 4
Obydwa powyzej przedstawione znaki mogg w réznych utworach Witolda

Lutoslawskiego minimalnie r6zni¢ sie pod wzgledem dokladnego ksztaltu,
badz koloru (czerni lub bieli), natomiast zawsze strzalka ,pela" oznacza
ruch oburacz dla calej orkiestry, a ,pol" strzalki bedzie gestem
adresowanym do mniejszej grupy lub jednej osoby, ktory mozna wykonaé
lewa reka.

Dalej analizowane znaki odnosza sie do bardzo czestej sytuacji
w muzyce Witolda Lutoslawskiego, kiedy to instrumentaliSci powtarzaja
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wskazane fragmenty w sposob ciaggly. Zabieg taki jest typowy dla
aleatoryzmu kontrolowanego i gwarantuje wystgpienie pewnej losowosci
w przebiegu realizacji dziela. Partie powtarzane w ciaglej repetycji, przez
kazdego muzyka niezaleznie, bez rygoru rytmicznego, wprowadzaja
element przypadkowosci, na ktérym analizowana technika sie opiera. Dwa
znaki przedstawione ponizej informuja muzykéw grajacych w ciaglej
repetycji w jaki sposob interpretowac ruch dyrygenta.

Pierwszy z nich przedstawiony jest na ryc.5.

Ryc. 5

Oznacza ten znak graficzny konieczno$¢é powtarzania zaznaczonego
fragmentu oraz natychmiastowe przerwanie gry wraz z ruchem dyrygenta.

Ponizsza rycina prezentuje uzycie znaku w zapisie partyturowym
w sytuacji, w ktorej muzycy grajacy na instrumentach smyczkowych
powinni przerwa¢ gre dokladnie z ruchem dyrygenta oznaczonym
numerem 15.
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1) Smyczki przerywajg na pierwszy znak.
Strings break off at the first beat.

2) Dyrygent postepuje za partig ksylofonu.
The conductor follows xylophone.

Ryc. 6

Kolejny z podstawowych znakéw zastosowanych przez Witolda
Lutoslawskiego przedstawia sie nastepujaco:

:“—-mw

Ryc. 7

Muzycy powinni wykonywac swoje partie w cigglej repetycji, natomiast po
ruchu dyrygenta nie przerywac¢ natychmiast, ale dokonczy¢ realizowana
wlasnie powtodrke i dopiero skonczy¢, badz przej$¢ do grania kolejnego
fragmentu. Przestawia te sytuacje kolejna rycina. Muzycy grajacy na
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instrumentach smyczkowych realizuja swoje partie w ciaglej repetycji,
az do momentu, w ktorym dyrygent wykona ruch nr 14. Wtedy kazdy
z muzykéw (w sposdb niezalezny) dogrywa do znaku repetycji badz
pionowej przerywanej linii i przechodzi do realizowania partii zapisanej za

analizowanym znakiem.
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Ryc. 8

Przeanalizowane znaki wraz z dokladnym sposobem ich odczytania
zostaly zestawione w tabeli 1.

Tabela nr 1: Zestawienie znakow.

Znak Sposob odczytania znaku
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v Wykonanie ruchu.

(, Wykonanie ruchu skierowanego do
konkretnego muzyka.

.l | Po rl}chu dyltyger.lta naleZ}{. graé
odcinek w ciaglej repetycji, po
kolejnym ruchu przerwac
natychmiast.

|
'“ i W W N Po ruchu dyrygenta nalezy gra¢

odcinek w ciaglej repetycji, po
kolejnym ruchu nalezy dograc do
znaku repetycji, badz przerywanej
linii i dopiero wtedy przerwac lub
przejs$c dalej.

Mozna zauwazy¢, ze znaki zastosowane przez Witolda
Lutostawskiego przekazuja nie tylko roézne rodzaje informacji, ale takze
inng jej ilo$¢. Kolejna rycina przedstawia podzial znakow ze wzgledu na
ilo$¢ informacji, ktoéra zawieraja komunikaty przez nie przekazywane.
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Znaki interpretujgce ruch

Ruch adresowany do konkretnych wykonawcow

Jeden ruch

V

Najmniejsza ilo$cig informacji, ktérg przekazuja znaki zastosowane przez
Witolda Lutoslawskiego jest komunikat: ,wykonaj ruch". Taka
ilos¢ informacji przekazuje strzalka zamieszczona na dole grafiki.
Nos$nikiem wiekszej iloéci informacji sg znaki, ktore ruch kaza dyrygentowi
zaadresowa¢ do konkretnego muzyka, badZz grupy. Poza komunikatem:
»~wykonaj ruch", przekazuja tez informacje do kogo. Jest to drugi poziom
w hierarchii. Najwieksza ilo$¢ informacji przekazuja znaki znajdujace sie
na gorze ryciny. Informuja one muzykoéw orkiestry jakie czynno$ci powinni
realizowaé, po wykonaniu ruchu przez dyrygenta. Znaki te zawieraja takze
komunikat dla dyrygenta: ,po ruchu czekaj, az wskazani muzycy beda
realizowa¢ swoje partie w cigglej repetycji, dopiero w takiej sytuacji
wykonaj kolejny ruch”.

Ryc. 9

. Zapis aleatoryzmu kontrolowanego jako jezyk
formalny

Z przeanalizowanych znakéw kompozytor stworzyl zlozone struktury
przedstawiajace zestawy czynnoSci przeznaczone do realizacji przez
wykonawcow. Kazdy =z zamknietych odcinkow utworéw wymaga
wykonania $cile okres$lonych krokéw, co wiecej — przejScie miedzy
kolejnymi krokami odbywa sie wedlig szczegolowych wytycznych.
Przykladem odcinka muzycznego zlozonego z takich krokow jest fragment
poczatkowy pierwszej cze$ci Koncertu fortepianowego przedstawiony na
ponizszej rycinie.
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ar. {

Ryc. 10

Po wykonaniu ruchu nr 1, ktéry rozpoczyna odcinek aleatoryczny, muzycy
wykonuja swoje partie w ciaglej repetycji,
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natychmiast z ruchem dyrygenta. Dyrygent wykonuje pie

przeznaczonych do kolejnych muzykow.
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Ryc. 12

Gdy juz wszyscy powtarzaja swoje partie w nieustannej repetycji, w sposéb
od siebie niezalezny, dyrygent konczy biezacy odcinek, zaczyna dyrygowac
kolejny fragment. Ten moment zaobserwowa¢ mozna na rycinie 13.
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Poszczegblne  kroki, z ktorych sklada sie poczatek  Koncertu
fortepianowego zestawia ponizsza tabela:

Tabela nr 2: Zestawienie krokow fragmentu Koncertu fortepianowego.

Krok| Znak Znak Polecenie |Polecenie| Warunek
interpretujacy dla dla przejScia
ruch dyrygenta | orkiestry

1 v J———— | Wykona¢ |Gracswoja| Pierwszy

ruch. partie flet,
w ciaglej pierwszy
repetycji. oboj
i klarnety
zagraly swdj
fragment
1 powtarzaja
go.

2 :’ J———— | Wskaza¢ |Gra¢swoja| Pigcioro
kolejno pie¢ | partie muzykéw,
wejs¢ - dla | w ciaglej ktorym

pieciu repetycji. | dyrygent
muzykéow. wskazal
wejscia
realizuje
swoja partie
w ciaglej
repetycji.
3 Ozn. Jj———— | Rozpocza¢ | Przerwa¢ | KONIEC
metrum dyrygowanie gre.
5/4 nas.

Analizujac powyzsze wyniki autor doszedl do wniosku, ze zbior znakow
graficznych, ktory Witold Lutoslawski zastosowal w swoich partyturach
uzna¢ mozna za jezyk formalny, za pomoca ktérego zanotowane zostaly
komunikaty o réznym stopniu zlozono$ci. Przez jezyk formalny rozumiem
za Zygmuntem Saloni twoér formalny zbudowany jako dosyé¢ daleki
odpowiednik jezyka naturalnego. U jego podstaw lezy prze$wiadczenie, ze
jezyk moze by¢ poprawnie zdefiniowany jako zbior symboli shuzacych do
budowy komunikatéw jezykowych oraz zbioér realnych i potencjalnych
komunikatow (Saloni 1999: 270).
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Znak, z ktorego dyrygent odczytuje polecenie ,wykonaj ruch"

przekazuje najmniejsza ilo$¢ informacji wéréd analizowanych symboli.
Dwie sytuacje, ktore kompozytor moze zadysponowac uzywajac tego znaku
to wykonanie ruchu i brak ruchu, zatem mamy do czynienia z ukladem
zero-jedynkowym. Mozna ilo§¢ informacji zawarta w strzalce poréwnac¢ do
bitu, ktory okresla jeden z dwoch podstawowych stanéw: o lub 1 (Saloni
1999: 77), w opisywanym przypadku: pojedynczy ruch, lub jego brak.
Znaki polecajace wykonanie dyrygentowi pojedynczego ruchu, jak i te
przekazujace wieksza ilo$¢ informacji, tworza proste komunikaty, na
ktorych odbiorcami sg wykonawcy. Te proste komunikaty zapisane sa
w poszczegolnych wierszach tabel.
Wewnetrznie uporzadkowane ciagi komunikatow prostych tworza zlozone
instrukcje dzialania. Mozna te instrukcje nazwaé algorytmami, lub
programami. Celna definicje podaje Peter Wegner, definiujac program
jako zestaw (sekwencje) krokow, ktore nalezy wykona¢ w celu rozwigzania
problemu i ktére musza by¢ mozliwe do wykonania czy to przez czlowieka,
czy komputer (Wegner 2003).

3. PrzejScia miedzy krokami

Nalezy wskaza¢ na pewne specyficzne cechy poszczegdlnych instrukcji
prostych, mianowicie na warunek przejScia pomiedzy nimi (ich opisy
zawarte s3 w ostatniej kolumnie tabel). W aleatoryzmie kontrolowanym
Witolda Lutoslawskiego obserwujemy dwa rodzaje przej$¢: sekwencyjne
i iteracyjne. Sekwencyjne przejScie wystepuje, gdy warunkiem wykonania
kolejnego kroku instrukcji jest zrealizowanie calej partii, lub uplyniecie
okresSlonego czasu. Taka sytuacja wystepuje np. we fragmencie Koncertu
wiolonczelowego przedstawionego na ponizszej rycinie.
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az do 80 znaku d (&),
r Po czym do-
graé do znakn Powtérzenia:|| i przerwaé, @ ’ ?

*** Powtarzaé to samo az do chwili, gdy skoficzy graé ostatnia trabka,
PO czym powtérzyé to samo jeszcze 3-4 Tazy.

Trumpets 2 and 3 come in ufter the cues marked in their parts.

Repeat until the next beat(
stop.

Keep repeating the same until the last trumpet stops, then repeat
the same 3—4 times und stop too.

@),ﬂlen play up to the repeat sign and

Ryc. 14

Trebacz musi wykona¢ zapisane sze$¢ nut (strza}ka- nr 4, na g(’)rzg
partytury), po czym krok uznaje sie za zrealizowany i przechodzi dale;.
Konstrukcje tej instrukeji przedstawia ponizsza tabela.
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Tabela nr 3: Parametry odcinka 4-5 Koncertu wiolonczelowego.

Znak Polecenie dla |Polecenie dla Warunek
dyrygenta orkiestry przejScia
Wykona¢é ruch po Wykonaé Zrealizowanie
uplynieciu czterech zapisane partii przez
sekund od dzwieki. trebacza
poprzedniego i uplyniecie
fragmentu. kolejnych pieciu
sekund.

W  sekwencyjnym przejSciu pomiedzy pojedynczymi instrukcjami
decydujacym czynnikiem moze tez by¢ wylacznie uplyniecie okreslonego
czasu. Taka sytuacje mozna zaobserwowa¢ w w tym samym fragmencie
partytury, na dole, po ruchu nr 8. Dyrygent musi poczeka¢ 2 sekundy od
momentu zamilkniecia trabek i dopiero wykona¢ kolejny ruch, oznaczony
numerem 9. Te instrukcje opisuje ponizsza tabela.

Tabela 4: Parametry odcinka 8-9 Koncertu wiolonczelowego.

Znak Znak Polecenie | Polecenie | Warunek
interpretujacy dla dla przejScia
ruch dyrygenta | orkiestry

s Po ruchu Poruchu | Uplyniecie 2
czekac, az dyrygenta | sekund ciszy
trebacze dogra¢ do
przestang gra¢| znaku
ipoliczy¢ 2 | repetycjii
sekundy |przerwac gre

Sekwencyjne przejScie pomiedzy instrukcjami jest to proste
nastepstwo kolejnych czynnosci. Witold Lutoslawski zastosowal takze
bardziej wyrafinowane narzedzie — powtarzanie instrukcji w petli, az do
wystapienia okreslonego warunku. Jest to iteracja, czyli powtarzanie
czynnosci (lub linijki kodu) do momentu, wystapienia pewnych warunkow,
np. wszystkie glosy graja w ciaglej repetycji (Huskey 2003).
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Przykladem takiego iteracyjnego przejScia jest przeanalizowany juz
fragment poczatku Koncertu fortepianowego. Autor przytacza go jeszcze
raz, by wskazaé na iteracyjny sposob przechodzenia pomiedzy krokami.

Na rycinie nr 15 mozna zaobserwowac sytuacje, podczas realizacji ktorej
dyrygent bedzie czekal, az oznaczony fragment bedzie nieustannie
powtarzany (w petli), dopiero wtedy wykona pie¢ ruchéw. Ten moment
zaobserwowaé mozna na ponizszej rycinie.

e =71

Ryc. 15



JAKUB CHRENOWICZ: ZAPIS ALEATORYZMU KONTROLOWANEGO JAKO INSTRUKCJA
DZIAEANIA DLA WYKONAWCOW NA WYBRANYCH PRZYKEADACH KOMPOZYCJI WITOLDA
LUTOSEAWSKIEGO

Tabela opisujaca ten krok przedstawiona jest ponizej.

Tabela nr 5: Analiza znakow.

Znak Znak Polecenie | Polecenie | Warunek
interpretujacy dla dla przejScia
ruch dyrygenta| orkiestry

Czekaé, az | Realizowaé | Spehienie
oL 1] . .
L | wskazane |swoje partie| warunku

partie beda w realizacji
grane w | nieustannej | partiiw
= — cigglej repetycji. ciaglej
RN repetycji. |Flet 2,3, obdj| repetycji.
2,3, fagot 1 -
czekaé na
pie¢ ruchow
dyrygenta.

4. Wnioski

Na podstawie powyzszych rozwazan mozna stwierdzi¢, ze partytura
Witolda Lutoslawskiego jest szczegdlnym rodzajem zapisu muzycznego.
Nie probuje odda¢ za pomoca nut brzmienia utworu, ktére dopiero
doswiadczony w sztuce odczytywania notacji muzyk odtworzy najpierw
w wyobrazni, a péZniej na estradzie, lecz jest instrukcja postepowania dla
wykonawcow. Kompozytor zastosowal element przypadkowosci, ale
zakomponowal jego uzycie bardzo $ciSle, jedynie w zakresie, w ktorym
przypadkowo$¢ dopuszcza. Wykonawcy, pomimo pozornej wolnosci
zawartej w zapisie (brak Scistego rygoru rytmicznego, brak wymogu
wertykalnej jednoczesno$ci roéznych partii) nie s3 w stanie wyj$¢ poza
koncepcje kompozytora podczas realizacji tego zapisu. Dzieki tej specjalne;j
metodzie notacji muzyki Witold Lutoslawski zagwarantowal sobie miejsce
w centrum sytuacji estetycznej. Zapis, ktorego punktem wyjscia jest
wskazanie dyrygentowi momentéw wykonania ruchéw, gwarantuje
nadrzedno$¢ elementu kontroli w stosunku do aleatorycznosci,
przypadkowosci, gwarantuje kompozytorowi kontrole nad brzmieniem
dziela.
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