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Abstract

The focus of this article is an examination of translator’s
dilemmas related to the rendering of emotions in the translation
process. he relationship between emotions and the translation
process is analyzed on the example of the novel Partygirl Marlene
Streeruwitz and its Polish translation by Emilia Bielicka. The study
focuses on the problem of translating emotional elements that are
present in the source text and sheds light on how emotions can be
translated. The article provides an introduction to the author's
context which is of significance in understanding the role of
emotions in the source text. The study shows how the Austrian
writer conceives language and uses stylistic means and writing
techniques to incorporate emotions into language structures. The
analytical part consists of fragments of the novel that emphasize the
emotional states of the main character and is devoted to the
exploration of the lexical, syntactic and stylistic features. The
undertaken analysis reveals the translator’s strategies and examines

his decisions.



Joanna Bukowska: Anatomia uczué w przektadzie. Emocjonalna warstwa prozy
Marlene Streeruwitz na przyktadzie powiesci Partygirl i jej oddanie w ttumaczeniu
na jezyk polski

Wprowadzenie

Ponizszy artykul ma na celu przeanalizowanie warstwy emocjonalnej tworczoS$ci
prozatorskiej Marlene Streeruwitz na przykladzie powiesci Partygirl® i jej oddanie w
thumaczeniu na jezyk polski autorstwa Emilii Bielickiej2. Punktem wyjsScia bedzie
refleksja nad tlumaczeniem literatury w kontek$cie emocji zawartych w tekscie. Do
analizy wybrana zostala powie§¢ Marlene Streeruwitz pt. ,,Partygirl”’, gdyz z uwagi na
obfito§¢ opisow silnie nacechowanych emocjonalnie stanowi ona duze wyzwanie
translatorskie. Artykul jest proba odpowiedzi na nastepujace pytania — jak duzym
wyzwaniem dla thumacza jest przeklad emocji widocznych w pisarstwie Streeruwitz?
Jak nalezy odda¢ emocjonalng warstwe tekstu oraz repertuar Srodkow jezykowych
dobranych przez autorke, ktore sluza zaakcentowaniu obecnosci uczu¢ w tekscie? W
artykule uwage po$wiecono takze trudno$ciom translacyjnym, ktérych doswiadcza
najbaczniejszy z czytelnikow — thumacz — w trakcie przekladu prozy Streeruwitz. W jaki
sposOb powinien sie przygotowaé do procesu ttumaczenia, a nastepnie, jakie decyzje
translatorskie musi podja¢ autor przekladu bioracy na swoje barki wyzwanie,
polegajace na oddaniu cech i warto$ci oryginalu w jezyku docelowym? Kluczowa czes¢
artykuhu, ktéra pozwoli odpowiedzie¢ na powyzsze pytania, stanowi analiza obrazu
tworczosci Marlene Streeruwitz, jej sylwetki i przekonan, wplywajacych na jej
prozatorska tworczo$¢, po to, by zrozumie¢ stosowany przez pisarke sposob pisarstwa,
ktory polega na uwypukleniu w powiesci Partygirl sfery uczuciowej gtdbwnej bohaterki.
Dopiero gruntowne przestudiowanie Swiatopogladu autorki otwiera drzwi do analizy
jej tworczosSci w ujeciu komparatystycznym.

Do analizy poréwnawczej wybrane zostaly fragmenty powiesci, w ktorych na
pierwszy plan wysuwaja sie stany wewnetrzne glownej bohaterki powiesci. Czesé
analityczna po$wiecona zostala eksploracji warstwy syntaktycznej, leksykalnej oraz
narracji tekstu. Spojrzenie na powie$¢ Streeruwitz poprzez stosowany przez nig jezyk
emocji pozwolilo dotrze¢ do tego, co w fundamentalny sposob konstytuuje estetyke
austriackiej pisarki oraz nakre$li¢ proces decyzyjny oraz postulaty tlumacza,

pracujacego z tworczo$cia austriackiej pisarki. Trafnie proces tlumaczenia ujmuje

1 Streeruwitz, M. 2002. Partygirl. Frankfurt am Main.
2 Streeruwitz, M. 2004. Partygirl. przel. Emilia Bielicka, Warszawa.
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Lévy, piszac: ,przeklad jest procesem podejmowania decyzji — serig skladajaca sie z
pewnej liczby nastepujacych kolejno po sobie sytuacji — ruchéow — jak w jakiej$ grze —
sytuacji nakladajacych na tlumacza konieczno$¢ dokonania wyboru spos$rod (bardzo
czesto mozliwej do Scistego okreslenia) liczby mozliwos$ci” (Lévy 2009: 72). Dalej Lévy
wyjasnia, ze ,ttumacz musi dokona¢ wyboru z potencjalnych znaczen danego stowa czy
motywu, z réznych koncepcji bohatera, stylu czy pogladow filozoficznych autora”,
proces ttumaczenia ,ma postac gry z pelng informacja”, gdzie kazda decyzja wplywa na

kolejng” (Lévy 2009:73).
Przeprowadzona analiza umozliwi rowniez odpowiedz na pytanie, czy thumaczka
Emilia Bielicka rozumie kontekst autorki oraz czy konsekwentnie i $wiadomie

przeklada na jezyk polski strategie pisarskie zawarte w oryginale.

1. Emocje w przekladzie

Zdaniem Bozeny Tokarz, historyk i teoretyk literatury, ktéra w swoim artykule
pt. ,Tlumacz, emocje i przeklad” koncentruje sie na emocjach w przekladzie, wyrazanie
emocji w drugim jezyku jest zalezne od dwbch duchéw: ,ducha autora oraz thumacza”,
dwoch jezykéw oraz dwoch kultur wzajemnie na siebie oddziatujacych (Tokarz 2015:
381). Tlumacz, ktéry usytuowany jest na styku kultury wyj$ciowej i docelowej stanowi
medium komunikacyjne miedzy nimi (Tokarz 2015: 382). Thumaczenie rozumiane jako
efekt interakcji stwarza zaré6wno ,sytuacje wewnatrzkontekstowe”, wynikajace z
obowiazku tlumacza do ,,nasladowania ekspresji zawartej w oryginale”, jak i ,,sytuacje
zewnatrzkontekstowe”, ktére wynikaja z nastawienia ttumacza do poetyki oryginatu,
emocji w nim wyrazonych, jak i samego autora (Tokarz 2015: 381).

Innymi slowy thumacz powinien wykazywaé¢ empatie wzgledem oryginatlu oraz
jego tworcy, poznaé konteksty dziela i autora, zrozumieé¢ wiezy oryginalu ze swym
kontekstem, zbadaé¢ recepcje utworu w kulturze wyj$ciowej oraz przyjrzec sie blizej
samej sylwetce autora oryginalu, by w pelni przeanalizowa¢ i odpowiednio odczytaé
motywy i strategie autora, a co za tym idzie dokona¢ ich transpozycji do innej kultury.
Dopiero znajac konteksty, thumacz moze dokonaé procesu dekodowania tekstu i jego

przeniesienia z jezyka zrodlowego na jezyk docelowy.
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2. Emocje musza stac sie slyszalne — postulaty
Marlene Streeruwitz

Marlene Streeruwitz zaliczana jest do grona najwybitniejszych pisarek austriackich
o silnie feministycznym Swiatopogladzie. Pisze o kobietach i dla kobiet, bardzo czesto
komentuje podzial r6l we wspolczesnym spoleczenstwie (Bukowska 2017: 217). O

panujacym na $wiecie porzadku wypowiada sie nastepujaco:

»Porzadkowa¢. Uporzadkowany. Porzadek. Porzadek. To finalny, wieczny stan. Porzadek.
To wyzbycie sie wszystkich czynnikéw niepokoju. To spokdj. Porzadek. To martwo$¢. Zasady czyniace

zycie jasnym i przewidywalnym. Przezroczystym. Zrozumialym” (Streeruwitz 1998:11).3

Powyzszy cytat ukazuje, w jaki sposob autorka postrzega otaczajacy ja $wiat,
panujace w nim zasady i wartos$ci, przenoszone na rézne obszary zycia, w tym rowniez
jezyk. Jezyk stanowi dla niej narzedzie do wyartykulowania pozycji i roli kobiety w
spoleczenstwie, ktora nie potrafi odnalezé sie w panujgcym w spoleczenstwie, jej
zdaniem patriarchalnym porzadku jezykowym (Streeruwitz 1998: 22; Débler 2004:
11). Proza Marlene Streeruwitz wykracza poza oswojone kategorie jezykowe, by
unaoczni¢ problem ,niemej kobiety”, ktéra nie jest w stanie wyartykulowaé emocji w
istniejacym jezyku. Streeruwitz na kazdym kroku tamie ogblnie przyjete normy i zasady
jezykowe 4, by wpisa¢ w jej zdaniem patriarchalne struktury do$wiadczenie i emocje
kobiety jako matki, zony, corki (Kedves 2004: 19ff). W twoérczoSci Streeruwitz
uwidacznia sie to, co podkresla rowniez Stefan Kaszynski, jeden z najwybitniejszych
znawcoOw literatury austriackiej w Polsce, a mianowicie fakt, ze w jezyku literatury
austriackiej uwypukla sie zamilowanie do ,eksperymentu estetycznego” (Kaszynski
2009:77).

Dekonstrukcja w tworczosci Streeruwitz jest wiec nie tylko rodzajem ,.eksperymentu
estetycznego”, ale przede wszystkim stala sie dla pisarki $rodkiem artykulacji krytyki i
buntu przeciwko utrwalonym w spoleczenistwie porzadkom. By nie utonaé¢ w

uporzadkowanym i z goéry narzuconym porzadku symbolicznym, nalezy na wszelkie

3 Ordnen. Geordnet. Ordnung. Das ist Entledigung von allen Unruhefaktoren. Das ist Ruhe. Ordnung.
Das ist Leblosigkeit. Sind die Regeln, die das Leben klar und iiberschaubar machen. Ubersichtlich.
Einsichtig® (Streeruwitz 1998:11).

4 O symbolicznym porzadku pisze réwniez J. Kristeva (1974), wprowadzajac kategorie tego, co
somatyczne. Kategoria przejawia sie we wzorcach zachowan, wzorcach jezykowych i podziale rél w
spoleczenstwie.
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mozliwe sposoby naginaé jezyk, by w konsekwencji poshuzyl on wyrazeniu emocji
kobiety (Streeruwitz 1998:32). Streeruwitz dekonstruuje ,poprawna i logiczna” dla
Swiata komunikacje jezykowa poprzez ingerencje w strukture zdan, przelamywanie
regul na poziomie skladni, standardéw poprawnoS$ciowych oraz obowiazujacych norm
i konwencji (Streeruwitz 1998:55). Przelamanie uporzadkowanego jezyka, daje
mozliwo$¢ wyartykulowania emocji. To wlasnie wyeksplikowana w tytule artykutlu
emocja ,dochodzi do glosu” w powieSci Partygirl, ktorej warstwy leksykalna oraz

syntaktyczna zostang poddane analizie na podstawie wybranych przykladow.

3. Emocje za szklang tafla — perspektywa powiesci
Partygirl

Partygirl to powie$¢ Marlene Streeruwitz, ktora ukazala sie na rynku niemieckim
nakladem wydawnictwa S. Fischer Verlag w 2002 roku i byla drugim dzielem
prozatorskim Marlene Streeruwitz. Powie$¢ ma strukture segmentowa, dzieli sie na 13
rozdzialéw, kazdy z oznaczeniem miejsca i podaniem roku zdarzen. Dzielo cechuje
achronologiczne przestawienie wydarzen, gdyz akcja rozpoczyna sie w 2000 roku w
Chicago, a konczy w 1955 roku w Baden. Opowiadang wstecz historie nalezy
odczytywa¢ jako typowa dla Marlene Streeruwitz probe zburzenia zar6éwno
fragmentacji istniejacego porzadku, jak i linearnego trybu lektury, nie tylko na
poziomie jezykowym, ale rowniez na plaszczyznie makrostruktury tekstu.

Ponadto w powiesci Partygirl widoczne jest odwolanie do wzorca noweli Edgara Allana
Poego pt. Zagtada Domu Usheréow (The Fall of the House of Usher, 1839). Streeruwitz
modyfikuje ja, nakres$lajac wspodlczesng historie Austriaczki Madeline Usher oraz jej
brata Rodericka, polaczonych przez zakazane uczucie.5 Podstawg egzystencji bohaterki
powiesci Partygirl jest Madeline Ascher oraz jej glebokie przezycia zwigzane z
zyciowymi porazkami, doborem nieodpowiednich partneréw oraz jej nietypowa relacja
z bratem Roderickiem Ascherem. Narracja powie$ci utrzymywana jest w trzeciej osobie
liczby pojedynczej. W powiesci obecny jest narrator personalny, ktory relacjonuje krok
po kroku $wiat przedstawiony, ilustruje wydarzenia oraz — stany emocjonalne gtéwnej
bohaterki. Poprzez taki sposéb narracji czytelnik ma wrazenie, ze narrator chowa sie

za postacie powieSci, gdyz podczas lektury otrzymuje jedynie kompaktowy opis

5 Poe, E. 1992. Zaglada domu Usheréw, przel. Bolestaw Le§mian, Warszawa.
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zdarzen, mysli i uczu¢ (por. Rutka 2008: 149-162, Szmorhun 2008: 163-172). Taka
forma prowadzenia narracji w polaczeniu z stosowana przez Marlene Streeruwitz
dekonstrukcja tekstu oraz uwypuklaniem ,,anomalii jezykowych” poteguje u czytelnika
wrazenie obco$ci, odrealnienia, dystansu wzgledem gléwnej bohaterki oraz ,bycia za
szyba” gtownej bohaterki. Przedstawione w wybranych fragmentach uczucia i emocje
czytelnik obserwuje niczym zza szyby, stajac sie tym samym obserwatorem akcji
wydarzen. Swiat Madeline Ascher jest bardzo hermetyczny. Z uwagi na precyzyjne
opisy uczu¢, czytelnik daje sie ponies¢ iluzji, ze czyta dokumentacje medyczna pacjenta
o silnych zaburzeniach emocjonalnych i dolegliwo$ciach somatycznych. W odbiorze
czytelnika bohaterowie staja sie niedostepni, a uwiezienie emocji powoduje ich
wewnetrzng destabilizacje, przejawiajaca sie w przelamanej makro- oraz

mikrostrukturze tekstu, co wpisuje sie w postulaty estetyczne Streeruwitz.

Marlene Streeruwitz manifestuje emocje w powiesci Partygirl poprzez dokonanie
dekonstrukeji na poziomie skladni, dobitnie akcentujac w tym celu technike staccato.
Taki zabieg odznacza sie specyficzna poszatkowana strukturg zdania, rytmicznoScia
oraz powoduje powstanie anomalii jezykowych, ktére na pierwszy rzut oka wydaja sie
chaotycznym zlepkiem sléw, sprzecznym z panujacym uzusem. Dopiero po zapoznaniu
sie ze strategia pisarska autorki staje sie jasny powdd jej ingerencji w strukture jezyka.
Dekonstrukcja stosowana przez autorke ma na celu ukazanie, przemycenie swoich
wlasnych przekonan o jezyku do materii tekstu. Dzieki technice staccato Streeruwitz
dobitnie podkresla kazde slowo oraz istote emocji gléwnej bohaterki. Tekst stanowi
swego rodzaju psychogram, ktory naszpikowany jest stownictwem fachowym z zakresu
medycyny. Balansowanie miedzy jezykiem og6lnym a fachowym oraz zabiegi lamigce
zastany porzadek jezykowy stosowane przez Streeruwitz wymuszaja konkretny odbior

tekstu, powoduja, ze podczas lektury czytelnikowi udzielaja sie emocje bohaterki.

4. Analiza przekladu emocji na wybranych
przykladach powiesci Partygirl

Ponizszy cytat obrazuje scene, podczas ktorej Madeline Ascher nekaja mysli

dotyczace przemijania i zwigzanych z nim zmian zachodzacych w organizmie kobiety.
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Juni 1994, Berlin

War sie die Hormone gewesen. Das, was
die Hormone mit ihr gemacht hatten.
Und ohne

Unaufmerksam. Still.

Getrieben von Hormonen.
Hormone. Abgewandt.
Nervos. Aber nach innen. Sie lief ihren
Gedanken nach. Musste ihren Gedanken
nachlaufen. Uns deshalb saB sie still da. Die
Gedanken im ganzen Korper. Und in fliegender
Hast. Und das Dasitzen. Vollkommen still
dasitzen. Fast ein Vergniigen. Und manchmal in
der Wohnung in der BiberstraBe. Manchmal
setzte sie sich nackt vor den Spiegel. In ihrem
Zimmer. Und sah nach, ob die Gedanken
sich abhoben. Anstie8en. Unter der Haut.

Sich ausbuchteten und im Dahineilen zu

Czerwiec 1994, Berlin

Madeline i hormony. Co tez one z nia
wyprawialy. Byla zdana na ich pastwe. Za$
bez nich. Stawala sie duchem nieobecna.
Rozkojarzona. Milczaca. Nerwowa. Skupiona na
sobie. Gonigca za wlasnymi myslami. Z
wewnetrznej konieczno$ci. Dlatego siedziala
tak dlugo w milczeniu. My$li wypelnialy cala
jej istote. Pedzily w dzikim galopie. I to
siedzenie bez ruchu. Calkiem bez ruchu. Niemal z
przyjemnoscig. Zdarzalo sie to w mieszkaniu na
Biberstrae. Siadala czasem naga przed lustrem.
W swoim pokoju. Zeby sprawdzié¢, czy mysli
mozna zobaczyé. Jak sie miedzy soba
przepychaja. Pod skéra. Jak tam ryja i
pelzaja. Niby zywe stworzenia. Krety.

sehen waren. Tiere. Maulwiirfe. Nornice. Malenkie myszki o cieniutkich
Wiihlméuse. Winzige Mause in winzigen wezowatych ksztaltach. Mysli
Schlangenleibern. Gedankendurchlaufen przeplywajace pod napieta skora.

und die Haut dariiber gespannt. Chwilami zdawalo sie, ze ta skora peknie.

Manchmal ein Gefiihl von Zerreien. Ein
schlechter

Zty bylby z niej abazur (Streeruwitz 2004: 65).

Lampenschirm geworden ware

(Streeruwitz 2002: 83).

Wséréd najwazniejszych czes$ci skladniowych powyzszego przykladu nalezy
wymieni¢ paralelizmy kompozycyjne. Cytat w wersji oryginalnej (War sie die
Hormone gewesen) rozpoczyna sie orzeczeniem, co wskazywaloby na zdanie pytajace.
U Streeruwitz na prézno jednak szukaé na poziomie skladni wykrzyknien czy znakow
pytajacych, ktore porzadkuja tekst. W powieSci widoczna jest technika staccato, ktéra
burzy porzadek tekstu. Kazde zdanie oddzielone jest od nastepnego kropka. Kropka
stanowi moment, w ktérym zapada cisza. Zastosowanie techniki staccato sprawia, ze
tempo tekstu oraz jego rytm zostaja spowolnione, co poteguje poczucie biernej,
przeciagajacej sie w czasie obserwacji emocji bohaterki. W jezyku polskim fragment
War sie die Hormone gewesen, zostal oddany poprzez lakoniczne sformulowanie
Madeline i hormony, ktére nie odzwierciedla przelamania norm panujacych w polskim

systemie znakoéw, a brzmi raczej jak nagléwek prasowy. Ponadto w tek$cie wyjSciowym
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pierwszy plan wysuwaja sie powtdérzenia tego samego skladnika w obrebie jednego
fragmentu tekstu: Sie lief ihren Gedanken nach. Musste thren Gedanken
nachlaufen., Die Gedanken im ganzen Korper., Und sah nach, ob die Gedanken
sich abhoben. Kluczowym powtorzeniem jest stowo Gedanken (pol. mysli), gdyz w
wersji niemieckiej intensyfikuje ono ekspresje tekstu w pierwszych dwoch pierwszych
przytoczonych zdaniach. Za nimi pojawiaja sie kolejne powtorzenia tego samego
rzeczownika. W tekscie wyj$ciowym stowo Gedanken pojawia sie wielokrotnie, co ma
na celu zaakcentowanie zawilego stanu emocjonalnego glownej bohaterki, w ktorej
burza sie emocje. W wersji polskiej ttumaczka oddala te fragmenty nastepujaco:
Goniqca za wtasnymi myslami. Z wewnetrznej konieczno$ci. Mysli wypetniaty calq
jej istote., Zeby sprawdzié, czy mysli mozna zobaczyé. W thlumaczeniu fragmentu Z
wewnetrznej koniecznosSci nie pada stowo mysli, co sprawia, ze fragment polski traci

na dynamicznosci.

Wart analizy jest takze nastepujacy fragment Manchmal ein Gefiihl von
Zerreifien, ktory zostal oddany w jezyku polskim poprzez zdanie: Chwilami zdawato
sie, ze ta skora peknie. W thumaczeniu widoczne sg dwa czasowniki tj. zdawalo sie oraz
peknie, natomiast w oryginale autorka zrezygnowala z zastosowania czasownika w
zdaniu. W wersji oryginalnej na pierwszy plan wysuwa sie nominalizacja, natomiast po
stronie polskiej widoczna jest amplifikacja objasniajaca zdawalo, sie, ze ta skora
peknie. Thumaczka dokonata modyfikacji gramatycznej — przeksztalcila rzeczowniki w
dwa czasowniki po stronie polskiej (zdawaé sie, pekaé). Typowe dla Streeruwitz jest
lakoniczne i enigmatyczne nazywanie emocji, a nie ich szczegdélowe wyja$nianie.
Pomimo zamilowania autorki do lapidarnego formulowania mys$li, tlhumaczka
rozbudowala wersje polska o dwa czasowniki. Taka technika burzy wyeksponowana we
fragmencie Zrodlowym ,telegraficzno$¢” tekstu.

W odniesieniu do warstwy leksykalnej nalezy poddaé¢ analizie nastepujacy
fragment: Getrieben von Hormonen, ktéry na jezyk polski zostal oddany poprzez
zdanie: Byla zdana na ich pastwe. W wersji oryginalnej czasownik treiben (dostownie
napedzac) sprawia, ze scena wydaje sie czytelnikowi bardziej ozywiona. Natomiast
przeklad tego fragmentu nie jest juz bogaty w dynamike, gdyz nie ukazuje sposobu
dzialania hormonéw w spustoszonym przez nie ciele kobiety. Powiedzenie byé zdanym
na czyjq$ pastwe jest nieadekwatnym tlumaczeniem zaleznosSci Madeline od jej

hormonoéw, poniewaz nie uwypukla rytmiczno$ci zawartej w oryginale.
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W przytoczonym fragmencie na pierwszy plan wysuwa sie ponadto motyw
lustra®, ktéry mozna rozumie¢ jako probe zdystansowania sie gldwnej bohaterki od
targajacych nia emocji. Spojrzenie Madeline w lustro nalezy odczytywaé jako
spojrzenie na jej zycie z innej perspektywy, bez emocji, z dystansem. Uczucie
dystansu, ktore obrazuje przytoczony fragment udziela sie rowniez czytelnikowi
powiesci. Podczas obserwacji wlasnego ciala w lustrze Madeline przemykaja w glowie
rozne mysli, bohaterka relacjonuje to, co widzi w lustrzanym odbiciu. W motywie lustra
krystalizuje sie roéwniez zastosowana przez Streeruwitz zmienna perspektywa
powiesci, gdyz czytelnik niejednokrotnie napotyka na opis $§wiata przedstawionego
snuty przez narratora personalnego w polaczeniu ze strumieniem §wiadomosci gléwnej
bohaterki, oddanej poprzez mowe pozornie zalezng. Motyw lustra dodatkowo
intensyfikuje obecno$¢ emocji w tekscie, gdyz protagonistka prébuje obserwowaé
siebie sama w tafli lustra. Scena jawi sie jako bardzo dynamiczna: Und sah nach, ob
die Gedanken sich abhoben. Anstieffen. Unter der Haut. Sich ausbuchteten und im
Dahineilen zu sehen waren. Tiere. Maulwiirfe. Wiihlmduse. Winzige Mduse in
winzigen Schlangenleibern. Gedankendurchlaufen und die Haut dariiber gespannt.
Fragment przelozony zostal na jezyk polski w nastepujacy sposéb: Zeby sprawdzié, czy
mysli mozna zobaczyé. Jak sie miedzy sobq przepychajq. Pod skoérq. Jak tam ryjq i
petzajqg. Niby zywe stworzenia. Krety. Nornice. Malenkie myszki o cieniutkich
wezowatych ksztattach. Mysli przeplywajqce pod napietq skérq. Mysli zarysowane w
powyzszym przykladzie moga stanowi¢ metafore targajacych gldéwna bohaterka emocji
— buzuja w niej, przepychaja sie, ,ryja” i ,pelzaja”. Tlumaczka poprawnie
zrekonstruowala scene w jezyku polskim nie tracac z oczy dynamiki fragmentu
wyj$ciowego.

W powieSci przewijaja sie fragmenty opisujace obezwladniajace leki, z ktorymi
zmagala sie gléwna bohaterka powieSci. Ponizszy cytat powieéci ilustruje symptomy
somatyczne, jakie odczuwata gldbwna bohaterka, podczas jednego z takich napadow
leku.

6 Motyw lustra we wspolczesnej prozie autorek austriackich porusza réwniez Joanna Drynda (Drynda
2012).
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1969, Baden

Sie bekam keine Luft. Sie wollte atmen konnen.
Sie wollte sehen. Sie wollte niemanden so nahe.
Uber sich. Niemanden. Madeline richtete sich
auf. Sie konnte nichts sagen. [...]

Madeline lieB sich zuriickfallen. Gegen die
Lehne. Sie atmete schnell. Aber sie bekam
kaum Luft in sich hinein. Das Atmen kann
nur bis zur Kehle. Der Hals versperrt. Die
Brust versteinert. Undurchdringlich.
Unerreichbar.

Madeline schlug sich gegen das Brustbein.
Sie schlug sich mit der flachen Hand gegen
das Brustbein. Ihr wurde heif3.

Erstickte sie. Erstickte sie auf dem
altrosaverblichenen Sofa im
Speisezimmer. Auf dem Sofa hatte man
sitzen miissen, wenn es keine Nachspeise
gegeben hatte. Oder kein Abendessen. Zur
Strafe.

Und jetzt gab es auch keine Luft. Das war logisch.
Madeline wunderte sich einen Augenblick,
warum sie sich nicht wunderte. Wie
selbstverstandlich das war.

Hinter der Stirn noch der Gedanke. Kurz.
Dass sie ohnmichtig wurde. Im
Wegsacken die Angst dicht um das Herz.
Ein Ziehen. Innen. Irgendwo tief im Kopf. Tief
hinter der Kehle. Im Aufwachen. Einen
Augenblick alles in Ordnung. Die Glieder
locker. Der Kopf frei. Im Korper Ruhe. Siifie
Ruhe. Sie blieb liegen (Streeruwitz 2002: 267).

1969, Baden

Ale brakuje jej powietrza. Nie moze zlapac tchu.
Nic nie widzi. Nie chce, Zeby ktokolwiek si¢ do
niej zblizal. Zeby sie nad nia pochylal. Nie chce
nikogo. Wyprostowala sie. Nie mogla wykrztusi¢
stowa. [...]

Madeline opadla na oparcie kanapy.
Oddychala  szybko. Powietrze  nie
docieralo do jej pluc. Zatrzymywalo sie w
polowie drogi. Tchawice miala zaci$nieta.
Klatke piersiowa zamurowana.
Nieprzepuszczalna. Nie do przebycia.
Madeline uderzyla sie¢ w mostek. Plaska
dlonia z rozmachem. Zrobilo jej sie
goraco.

Czy musi sie udusié. Czy sie zaraz udusi,
lezac na pokrytej wyblaklym rézowym
obiciem kanapie w jadalnym pokoju. Na
tej kanapie trzeba bylo siedzie¢, kiedy sie
nie dostawalo deseru. Albo kolacji. Za
kare.

A teraz w dodatku brakowalo czlowiekowi
powietrza. To bylo logiczne. To bylo przeciez takie
oczywiste.

Pod czolem jeszcze przelotna mys$l. Ze
wlasnie zemdlala. Zapadajac sie, poczula
lek Sciskajacy serce. Bol. W Srodku. Gdzie$
gleboko w glowie. Na dnie gardla. Ledwie
oprzytomniala. W jednej chwili wszystko
wrécilo do normy. Czlonki rozluZnione. Glowa
wolna. W calym ciele spokdj. Blogi spokdj. Lezala

dalej bez ruchu (Streeruwitz 2004: 206).

Fragment Hinter der Stirn noch der Gedanke. Kurz. Dass sie ohnmdchtig
wurde. Im Wegsacken die Angst dicht um das Herz. Ein Ziehen. Innen. Irgendwo tief
im Kopf. Tief hinter der Kehle. Im Aufwachen. Einen Augenblick alles in Ordnung.
stanowi dowdd na to, ze skladnia powiesci Partygirl jest poszatkowana, zdominowana
przez technike staccato. Analizujac przytoczony fragment odkrywamy, ze przewazaja
w nim rzeczowniki oraz obecny jest zaledwie jeden czasownik w parze z
przymiotnikiem (niem. ohnmdchtig werden, co w jezyku polskim oznacza stracié
przytomono$é). Nalezy zwrodci¢ uwage, ze tlumaczka skumulowala dwa pierwsze
fragmenty tekstu: Hinter der Stirn noch der Gedanke. Kurz, oddajac je w wersji
polskiej poprzez jedno zdanie: Pod czotem jeszcze przelotna mysl. Powodem takiej
decyzji translatorskiej mogla by¢ ponowna ucieczka ttumacza od zbytniej egzotyzacji
tekstu. Fragment przettumaczony dostownie brzmialby: Pod czotem mysl. Krétka., co

czytelnik odebralby jako element obcy, ktéry nie mieSci sie w granicach norm
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akceptowalnoéci jezyka polskiego. Fragment Im Wegsacken die Angst dicht um das
Herz. oddany zostal w jezyku polskim poprzez imiestéw zapadajqc oraz czasownik
poczué: Zapadajqc sie, poczuta lek Sciskajqcy serce. Dodatkowo ttumaczka opisala lek
jako Sciskajqcy serce. Tekst zrodlowy nie jest tak rozbudowany i co wiecej — nie
wykazuje ani imiestlowdw, ani czasownikdéw ani nawet przymiotnika, ogranicza sie do
rzeczownika odczasownikowego das Wegsacken, pol. zanikanie, (transpozycja od
czasownika wegsacken, pol. zanika¢), rzeczownikow die Angst (pol. strach, lek) oraz
das Herz (pol. serce), przyimka um (pol. wokét) oraz przystowka dicht (pol. gesto).
Gdyby dostownie przettumaczy¢ zdanie na jezyk polski, brzmialoby ono nastepujaco:
W zanikaniu strach gesto wokoét serca. Thumaczka zdecydowala sie przeformulowac
zdanie tak, by nie nagina¢ norm akceptowalnosci jezyka polskiego. Nalezy mie¢ jednak
na uwadze, ze Streeruwitz podkresla istote lamania zastanego porzadku jezykowego,
czego nie ukazuje polskie ttumaczenie. Podobna strategia translatorska zastosowana
zostala podczas przekladu fragmentu: Im Aufwachen. Einen Augenblick alles in
Ordnung jako Ledwie oprzytomniata. W jednej chwili wszystko wrécito do normy. W
tekécie wyjéciowym ponownie widoczna jest transpozycja — das Aufwachen (od
czasownika aufwachen, pol. budzié sie, przytomnie¢), ktora oddana zostala w wersji
polskiej poprzez czasownik. Fragment Einen Augenblick alles in Ordnung zostal w
wersji polskiej rozbudowany o wyrazenie czasownikowo-rzeczownikowe wracaé do
normy. Eliminujac elementy obco$ci thumaczka wygladzita sens zdan, a tym samym

ulatwila czytelnikowi odbior przytoczonego fragmentu.

W prozie Streeruwitz dochodzi do mieszania stylow. Powie$¢ Partygirl
charakteryzuje styl potoczny oraz naukowy. Na pierwszy plan wysuwa sie terminologia
z zakresu medycyny, przy uzyciu ktorej Streeruwitz w sposob naturalistyczny opisuje
wewnetrzne stany Madeline Ascher. Operowanie jezykiem fachowym poteguje u
czytelnika wrazenie czytania ,surowego” raportu medycznego, zawierajacego
szczegblowy opis stanu zdrowia pacjenta, ktorym targaja emocje. Dzieki zastosowaniu
terminologii z zakresu jezyka medycyny tekst staje sie wiwisekcja kobiecych
doswiadczen i emocji. Chaos i fragmentaryczno$¢ pozwalajg opisa¢ wewnetrzne stany
oraz emocje glébwnej bohaterki. Jednym z gléwnych motywéw powiesci Partygirl jest
cielesnos¢, gdyz gtowna bohaterka uwypukla swoje emocje poprzez cialo. Warto zatem
poddaé tlumaczenie analizie wlasnie pod katem obecnoSci terminologii medyczne;.

Fragment: Sie atmete schnell. Aber sie bekam kaum Luft in sich hinein. Das Atmen
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kann nur bis zur Kehle. Der Hals versperrt. Die Brust versteinert. Undurchdringlich.
Unerreichbar oddany zostal po stronie polskiej poprzez stowa: Oddychata szybko.
Powietrze nie docieralo do jej ptuc. Zatrzymywalo sie w polowie drogi. Tchawice
miata zacisnietq. Klatke piersiowq zamurowanq. Nieprzepuszczalng. Nie do
przebycia. Powyzszy fragment mozna traktowaé jako cze$¢ raportu medycznego, gdyz
zar6wno po stronie niemieckiej, jak i polskiej znajdziemy terminy z zakresu medycyny:
tchawica, klatka piersiowa, oddychaé. W tlumaczeniu widoczna jest pewna
niekonsekwencja. Zdanie: Das Atmen kann bis zur Kehle, zostalo oddane w jezyku
polskim jako: Zatrzymywalo sie w polowie drogi. Doslowne tlumaczenie tekstu
wyj$ciowego brzmialoby: Oddech dochodzit tylko do gardta. Thumaczka pominela
mozliwo$¢ zastosowania terminu z jezyka medycyny, ktéry wpisuje sie w strategie
pisarskie Streeruwitz. Przyczyne takiej decyzji translatorskiej mozna odczytac
nastepujaco — thumaczka zrezygnowala ze zbytniej egzotyzacji tekstu, zrezygnowala z
zachowania elementu obcos$ci. Terminologie medyczna nalezy rozumieé jako metafore
stanéw wewnetrznych protagonistki. W tym miejscu uwidacznia sie, ze autorka
balansuje na granicy terminéw medycznych i jezyka emocji, po to by przemyci¢ w
tekScie swoje wyobrazenie jezyka, ktory jej zdaniem musi ulec dekonstrukcji.
Wprowadzenie terminologii fachowej do powiesci wywoluje w tekscie irytacje i

metaforyzuje stan wewnetrzny gldwnej bohaterki.

Podobne pominiecie mozna zaobserwowa¢ w nastepujacym fragmencie:
Madeline schlug sich gegen das Brustbein. Sie schlug sich mit der flachen Hand gegen
das Brustbein. Ihr wurde heif., ktory w jezyku polskim brzmi: Madeline uderzyta sie
w mostek. Pltaskq dloniq z rozmachem. Zrobilo jej sie gorqgco. W wersji niemieckiej
mamy do czynienia z rzeczownikiem Brustbein (pol. mostek), ktory wystepuje w
przytoczonym fragmencie dwukrotnie. Po stronie polskiej nie znalazto sie thumaczenie:
Plaskq dloniq z rozmachem. Zdanie powinno rozszerzy¢ sie o zwrot: ,w mostek”, by w
pelni wykorzysta¢ mozliwo$ci jezyka polskiego oraz zachowa¢ dekonstrukcje w formie
poszatkowanych, naszpikowanych powtoérzeniami zdan, ktéra tak wazna jest dla
autorki dziela, gdyz wlasnie w pracy nad jezykiem Streeruwitz upatruje instrument do
przeforsowania jej $wiatopogladu.

Zastosowanie jezyka z zakresu medycyny determinuje réwniez perspektywe
powiesci. Jak juz wcze$niej wspomniano z uwagi na lapidarny sposéb ukazywania

emocji w tekscie, czytelnik ma wrazenie jakoby czytal psychogram postaci, raport
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medyczny. Z jednej strony pozwala to utozsamic sie z postacia i jej emocjami. Z drugiej
jednak strony w tekécie do glosu dochodzi narrator personalny, ktory wprowadza
dystans miedzy gléwna bohaterka a czytelnikiem (Szmorhun 2008: 164).
Dwuznaczno$¢ perspektywy mozna zaobserwowaé na przykladzie nastepujacego
fragmentu: Madeline schlug sich gegen das Brustbein [...]. Erstickte sie. Erstickte sie
auf dem altrosaverblichenen Sofa im Speisezimmer. Auf dem Sofa hatte man sitzen
miissen, wenn es keine Nachspeise gegeben hatte. Oder kein Abendessen. Zur Strafe.,
ktory w wersji polskiej oddany zostal stowami: Madeline uderzyta sie w mostek [...].
Czy musi sie udusié. Czy sie zaraz udusi, lezqc na pokrytej wyblaktym rézowym
obiciem kanapie w jadalnym pokoju. Na tej kanapie trzeba bylo siedzie¢, kiedy sie nie
dostawalo deseru. Albo kolacji. Za kare. Powyzszy fragment tekstu Zrodlowego oraz
thumaczenie nalezy odczytywa¢ jako ,mieszanke perspektyw”. W tekScie swoja
obecno$¢ zaznacza narrator personalny, ktory relacjonujac stan gléwnej bohaterki
przywoluje jej imie ,Madeline”. Kolejne zdania moga wskazywacé juz na mysli glownej
bohaterki oddane poprzez mowe zalezna: Erstickte sie. Erstickte sie auf dem
altrosaverblichenen Sofa im Speisezimmer., ktore w wersji polskiej brzmiq
nastepujqco: Czy musi sie udusi¢. Czy sie zaraz udusi, lezqc na pokrytej wyblakltym
rozowym obiciem kanapie w jadalnym pokoju. Emocjonalna strona glownej
bohaterki odzwierciedla sie w subiektywnej (uczucia bohaterki, o ktérych méwi sama),
ale jednocze$nie obiektywnej (opowie$¢ snuta przez narratora) narracji. Stosowana
przez Streeruwitz strategia zmiennej perspektywy stanowi problem translatorski, gdyz
z uwagi na obecna w tekscie zrodlowym pozorna mowe zalezng tltumacz moze miec
watpliwosci, kto jest autorem konkretnej wypowiedzi w tekscie — czy sa to przezycia

glownej bohaterki, czy moze obserwacja tych przezy¢ okiem narratora.

5. Tlumacz w objeciach emocji oryginalu —
postulaty

Transpozycja powieSci Partygirl na grunt polski okazuje sie by¢ duzym wyzwaniem
translatorskim nie tylko ze wzgledu na konieczno$¢ gruntownego przestudiowania
sylwetki Marlene Streeruwitz i jej kontekstéw, ale rowniez — w odniesieniu do samego
procesu przekladu — z uwagi na aspekt akceptowalnosci oraz na dylemat zwigzany z

obraniem wlasciwej strategii translatorskiej, tj. egzotyzacja tekstu lub zadomowienie
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go w kulturze docelowe;j. Lévy twierdzi, ze proces tltumaczenia to zbior decyzji, ktore na
siebie wplywaja, a zadaniem tlumacza jest odczytanie sensu danego tekstu miedzy
innymi w oparciu o wiedze na temat pogladéw filozoficznych samego autora (Lévy
2009: 72). Tlumacz wystepujacy w roli posrednika miedzy autorem a odbiorca,
powinien innymi stowy w pierwszej kolejnosSci poznaé konteksty tworcy, by Swiadomie
i konsekwentnie przelozy¢ dzieto na jezyk kultury docelowej. Z powyzszych rozwazan
nasuwa sie nastepujaca konkluzja: to wlasnie kompetencja kulturowa, ale réwniez
dociekliwo$¢ ttumacza warunkuja prawidlowe odczytanie intencji autora i transfer

tekstu zrodlowego do nowego ukladu odniesienia.

Przektad powiesci Partygirl moze stanowi¢ wyzwanie translatorskie pod wzgledem
norm akceptowalnos$ci. Transfer dziela do innej kultury trafia na opér ze strony
akceptowalnego porzadku jezyka przekladu oraz tradycji panujacej w kulturze
docelowej. Osadzajac oryginal w nowej kulturze tlumacz moze obraé strategie
polegajaca na unikaniu zbytniej egzotyzacji, by nie nadwyreza¢ norm akceptowalnosci
jezyka przekladu. Z drugiej jednak strony twoérczo$¢ prozatorska Marlene Streeruwitz
zawiera w sobie element obco$ci, a sama Streeruwitz krytykuje porzadek przejawiajacy
sie w jezyku i spoleczenstwie. Z tego powodu od thumacza wymaga sie kompetencji
kulturowej, nie moze on traci¢ z oczu technik stosowanych przez samg autorke ani
wygladzacé jej stylu, by tekst zostal zaakceptowany w nowym ukladzie odniesienia. W
obszarze dzialan translatorskich thumacz powinien obraé strategie translatorskie, ktore
uwypukla indywidualng estetyke Streeruwitz.

W odniesieniu do tworczoSci Marlene Streeruwitz i jej emocjonalnej warstwy
jezykowej Katarina Dobler przekornie pyta w jednym ze swoich artykuléw (Dobler
2004: 11): Czy mozna czyta¢ proze Marlene Streeruwitz bez ,instrukeji obstugi”?
I odpowiada zdecydowanie przeczaco. Niezbedna do wtasciwego odczytania jej tekstow
jest znajomo$¢ kontekstéw, w przeciwnym razie traci sie z oczu wartos$ci eksplikowane
przez autorke, przechodzi obojetnie wobec przemycanych w jej prozie postulatow.
Proza Streeruwitz jest no$nikiem informacji, ma u$éwiadamiac, demaskowa¢ prawde o
podzialach w spoleczenstwie. Wszystkie te czynniki musza zosta¢ dostrzezone przez
thumacza, w momencie, gdy tekst wyjSciowy trafia na jego warsztat. Kompetencje
tlumacza trafnie ujmuje Elzbieta Tabakowska:

»(...) thumacz musi mie¢ zdolno$¢ odczuwania empatii w kazdym
mozliwym sensie: jak reporter (poniewaz jak autor dobrego reportazu
musi umieé ,cierpie¢ z innymi i dzieli¢ ich nadzieje”): jak wrazliwy
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odbiorca literatury (poniewaz musi umie¢ wspblodczuwaé z
bohaterami swojego autora); jak psycholog, poniewaz musi umiec
wywola¢ w sobie uczucie empatii, co niektorzy nazywaja ,,wrazliwoscia
na jezyk) i wreszcie jak dobry negocjator (poniewaz musi umiec
przewidzie¢ reakcje swoich czytelnikow)” (Tabakowska, 2009).
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