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Abstract

As a result of the internationalization of theatrical art and
the development of modern technologies, surtitles are
currently one of the most frequently used methods of
theater translation. The diversity of solutions currently
proposed by theaters around the world entails the
necessity of development of the common rules of the
creation of surtitles. This role is to be fulfilled by the
French rulebook prepared by the by the drama institute
Maison Antoine Vitez, entitled "Guide du sur-titrage au
théatre" (Bataillon, Muhleisen, Diez, 2016). The following
analysis is based on examples of the use of surtitles from
four performances presented during the Malta Festival
2017 in Poznan. Its purpose will be to answer the
question: to what extent the surtitles used during the
Polish festival of theater are in compliance with the norms
suggested by authors of “Guide du sur-titrage au

théatre” (2016)?

Wstep

W dobie rozwoju technologicznego oraz wywolanych nim
dynamicznych zmian w sposobach komunikacji, przekladoznawstwo staje
w obliczu konieczno$ci scharakteryzowania wyzwan, ktore niosa ze soba
nowe metody translacji. W $wiecie, w ktorym ekrany pelnig role
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nieodlacznych towarzyszy czlowieka juz od pierwszych miesiecy jego zycia,
a komunikacja coraz czeSciej przybiera forme ikoniczng, komponent
werbalny jest najczesciej zredukowany do roli jednego z wielu elementow
przekazu, jak ma to miejsce w przypadku filméw, reklam, gier czy nowych
form porozumiewania sie za posrednictwem portali spoleczno$ciowych w
postaci tzw. postow, tweetdw czy tez memow. Multisemiotyczny charakter
nowych form komunikacji pociaga za soba pojawienie sie nieznanych
dotad metod translacji, ktéore nie moglyby istnie¢ bez najnowszych
zdobyczy technologii. Jedng z wartych uwagi form przekladu, ktéra
pojawila sie na przestrzeni ostatnich dziesiecioleci jest tlumaczenie
spektakli teatralnych z wykorzystaniem napiséw scenicznych. To
stosunkowo niedrogie oraz pozornie niewymagajace duzego nakladu pracy
rozwigzanie niesie ze soba jednakze liczne wyzwania wynikajace ze
specyfiki teatru oraz ograniczen natury technicznej. Ostateczny ksztalt
spektaklu z napisami zaprezentowanego obcojezycznej publicznosci staje
sie wypadkowa wielu czynnikow i zalezy od nakladu pracy calej grupy os6b
zaangazowanych w przygotowanie przedstawienia, co zostanie ukazane w
ponizszej analizie.

1. Napisy sceniczne — od historii do wyzwan
wspolczesnosci

Thuimaczenie spektakli teatralnych przy pomocy napisow
pojawiajacych sie nad sceng lub na elementach scenografii symultanicznie
wobec gry aktorskiej nosi angielska nazwe surtitling lub francuska —
surtitrage. Same napisy w obu jezykach nazywane sa odpowiednio
surtitles oraz surtitres, co z jednej strony odzwierciedla miejsce, w ktorym
zazwyczaj wySwietla sie je podczas spektaklu, z drugiej natomiast
nawigzuje do przekladu audiowizualnego (subtitles/sous-titres —
subtitling/sous-titrage), z ktorego ten typ thumaczenia teatralnego czerpie
inspiracje. W jezyku polskim obecnie mozna spotka¢ sie z dwiema
nazwami, a mianowicie ,nadpisy” oraz ,napisy”. W publikacjach
naukowych poswieconych przekladowi audiowizualnemu badaczki takie
jak Teresa Tomaszkiewicz (2006), Malgorzata Tryuk (2010) czy Anna
Redzioch-Korkuz (2013) postuguja sie neologizmem nadpisy, ktory ukuty
zostal na wzor angielskiego lub francuskiego odpowiednika i stosuja go
glownie w konteks$cie przekladu opery. Drugi, pozbawiony niuansu
semantycznego, neutralny termin napisy jest stosowany w Srodowisku
teatralnym; mozna go spotkaé na afiszach spektakli, w ich opisach oraz na
stronach internetowych teatrow.

Przyjmuje sie, ze po raz pierwszy napisy zostaly wykorzystane w celu
tlumaczenia opery ,Elektra” Richarda Straussa, ktora zostala wystawiona
21 stycznia 1983 roku w Toronto, w Kanadzie. Canadian Opera Company
zdecydowala sie na symultaniczne wysSwietlanie angielskich napisow

32



Malgorzata Czubiniska: Sposoby wykorzystania napiséw scenicznych
jako metody przekltadu spektakli teatralnych w trakcie Malta Festival
Poznan 2017

bedacych tlumaczeniem niemieckojezycznego libretta nad proscenium.
Glownym inicjatorem i pomystodawca przedsiewziecia byl Lotfi Mansouri,
owczesny dyrektor, ktéry zainspirowal sie podpisami towarzyszacymi
produkcjom filmowym (Redzioch-Korkuz 2013: 47). I cho¢ pierwsze proby
zastosowania napisOw operowych nie spotkaly sie z entuzjastycznym
przyjeciem, gdyz decydujacym sie na ten odwazny i ryzykowny krok
rezyserom operowym i dyrektorom zarzucano profanacje sztuki oraz
zachecanie widzoéw nieznajacych libretta do intelektualnego lenistwa, z
biegiem lat nie tylko ekran z napisami nad sceng przestal szokowac¢, ale stal
sie powszechnie stosowang metoda translacji umozliwiajaca recepcje tego
postrzeganego jako elitarny gatunku muzyczno-dramatycznego.

Co sie zas$ tyczy sztuki teatralnej, napisy sceniczne upowszechnity sie i
na dobre wpisaly w pejzaz teatralno-festiwalowy dopiero wraz z rozwojem
wspolczesnych technologii na przelomie XX i XXI wieku. Wskutek
umiedzynarodowienia sztuki teatralnej i dzieki licznym festiwalom,
stanowigcym platforme wymiany artystycznej i interkulturowej,
thumaczenie w formie napiséw scenicznych jest obecnie jedna z najczesciej
wykorzystywanych metod translacji spektakli. Jak zauwazaja autorzy
publikacji ,,Guide du sur-titrge au théatre” (Bataillon, Muhleisen, Diez
2016), odnoszac sie do aktualnej sytuacji we Francji, obecnie publiczno$¢
festiwali teatralnych organizowanych w tym kraju oczekuje, iz sztuki
zagraniczne beda tlumaczone w ten wlasnie sposob. I cho¢ samo
zapewnienie tlumaczenia w formie napisé6w scenicznych nie gwarantuje
pelej widowni, jego brak moglby spowodowaé rozczarowanie widzow,
ktérzy w ciagu ostatnich lat zdazyli juz przywykna¢ do tej metody
przekladu i uzna¢ ja za norme.

2, Interdyscyplinarny charakter napisow

Wyzwania, jakie stawia ta nowoczesna metoda translacji zaréwno
przed praktykami, jak i przed badaczami przekladu, wynikaja z faktu, iz
sytuuje sie ona na styku wielu dyscyplin, a jej opis nastrecza wielu
trudnos$ci. Mamy wszak do czynienia z tlumaczeniem literackim, ktore
pojawia sie w kontek$cie utworu teatralnego funkcjonujacego jako tekst
multisemiotyczny, czyli laczacy komponenty werbalne, wizualne i
akustyczne w jedna nierozerwalna calo$¢ (Snell Hornby, 2006).
Dodatkowo w przypadku napiséw dochodzi do zmiany medium jezyka i
przej$ciem od jego formy mowionej do formy pisanej. Niemiecka badaczka
napiséw teatralnych, Yvonne Griesel (2009, 2011) zauwaza takze, iz jest to
shybrydowa” metoda translacji, poniewaz laczy cechy przekladu tekstow
pisemnych oraz ustnych. Przeklad nie powstaje wylacznie na podstawie
tekstu scenariusza, lecz na podstawie jego konkretnej realizacji w postaci
gry aktorskiej, co wymaga od tlumacza pracy z nagraniem spektaklu, a
takze uczestnictwa w probach. Owa hybrydowo$¢ i interdyscyplinarno$c
nie pozostaje bez wplywu na odbior przekladu, gdyz jak twierdza Bruno
Péran oraz Agnes Surbezy, w trakcie thumaczonego na jezyk obcy spektaklu
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pojmowany w tradycyjnych kategoriach widz (spectateur) staje sie
~widzoczytelnikiem” (spectalecteur) (Surbezy, Péran, 2010: 82). Na koniec
nalezy zaznaczy¢, iz napisy sceniczne, ktore stanowia dodatkowy element
siatki semiotycznej spektaklu, moga wchodzi¢ w tworczy dialog z
pozostalymi komponentami dziela (wizualnymi, werbalnymi czy
akustycznymi), uzupekiac je czy stanowi¢ artystyczng warto$¢ dodana, co
doskonale obrazuje choéby kreatywne wykorzystanie napiséw scenicznych
przez francuska rezyserke Ariane Mnouchkine i spektakle wystawiane w jej
rezyserii przez paryski Théatre du Soleil.

3. Thumaczenie spektakli z wykorzystaniem
napisow — w poszukiwaniu normy

Wobec wyzej wymienionych wyzwan nalezy zadaé sobie pytanie o
reguly, ktorym podlegalaby praca ttumacza, o wytyczne czy tez normy
stanowigce drogowskazy prowadzace go przez to nielatwe zadanie. Za
punkt wyjScia do zaprezentowanych w dalszej czeSci rozwazan niech
postuzy cytat zaczerpniety z pracy zatytulowanej ,Nadpisy operowe w
Polsce — miedzy teoriag a praktyka” (2013) autorstwa Anny Redzioch-
Korkuz, odnoszacy sie wprawdzie do napisow operowych, jednakze
wyjatkowo trafnie opisujacy sytuacje, z ktéra mamy réwniez do czynienia
w teatrach:

~Pomimo istniejagcych wskazéwek czy zalecen nie mozna
moéwié o przyjetych standardach, ktoére wykraczalyby poza
mury danej instytucji. Zasady dobrej praktyki ,surtitlera™,
jeSli w ogole istnieja, sg opracowywane przez pracownikow
danej opery w formie dokumentéw przeznaczonych do
uzytku wlasnego. Oznacza to, ze w praktyce mozna zetknaé
sie z przerdéznymi sposobami postrzegania nadpisow i ich
funkcji.” (Redzioch-Korkuz, 2013: 47)

Wobec réznorodnoéci proponowanych obecnie przez teatry na calym
Swiecie rozwiazan, niezbedne stalo sie wypracowanie wspélnych zasad
tworzenia napiséw teatralnych w postaci ,kodeksu” definiujacego
wypracowane przez lata przez thumaczy, rezyser6w i osoby odpowiadajace
za obstluge techniczng praktyki. Taka role ma spelnia¢ w zamierzeniu jego
tworcow opracowany przez francuski Instytut teatralny Maison Antoine
Vitez zbidr regul zatytulowany ,,Guide du sur-titrage au théatre” (Bataillon,
Mubhleisen, Diez, 2016), ktory powstal jako owoc konferencji poswieconej
napisom scenicznym. Spotkanie, w ktéorym uczestniczylo ponad 30 oséb
reprezentujacych roézne Srodowiska — tlumaczy, redaktoréw, rezyserow,
badaczy tej formy przekladu oraz oséb odpowiedzialnych za wysSwietlanie
napisow pochodzacych m.in. z Francji Belgii, Niemiec, Wloch, Polski,

! Znamienne jest, iz dotad nie powstala nazwa tej profesji w jezyku polskim.

34



Malgorzata Czubiniska: Sposoby wykorzystania napiséw scenicznych
jako metody przekltadu spektakli teatralnych w trakcie Malta Festival
Poznan 2017

Litwy, Rosji, Chin, Iranu czy Korei, odbylo sie 3 lutego 2014 roku w Paryzu
i stalo sie okazja do wymiany pogladéw oraz wypracowania wspo6lnych
norm uzycia napisOw scenicznych. Autorzy poradnika kieruja swdj zbior
wskazowek nie tylko do tlumaczy, ale i do rezyseréw, organizatorow
festiwali teatralnych, inspicjentdéw, osoéb odpowiedzialnych za zagraniczne
tournée teatrow, a takze os6b odpowiedzialnych za produkcje i strone
techniczna, czyli wszystkich tych, ktorzy, przytaczajac stowa autoréw: ,nie
wiedza, a jeSli wiedza, to niestety zapominaja, jak skomplikowanym
procesem jest opracowanie napisow do spektaklu” (Bataillon, Muhleisen,
Diez, 2016).

Autorzy publikacji wymieniaja i szczegolowo charakteryzuja trzy
gléwne etapy pracy nad napisami do spektaklu. Jest to tyle wazne, iz kazdy
etap niesie konkretne wyzwania i ograniczenia:

» tlumaczenie tekstu scenariusza sztuki — etap typowo literacki,
thumaczenie najczeSciej zlecane jest utytulowanym tlumaczom
literackim, istnieje takze mozliwo$¢ wykorzystania i adaptacji
istniejacego przekladu;

» découpage (fr. ciecie) i obrobka techniczna (przygotowanie pokazu
slajdow) — etap polegajacy na kondensacji i selekcji tresci, ktory
bynajmniej nie polega na pocieciu istniejacego tlumaczenia na
plansze. Na tym etapie pojawia sie konieczno$¢ pracy z nagraniem
spektaklu i uczestnictwa w jego probach w celu dostosowania liczby,
zawartosci i tempa wys$wietlania plansz do rytmu i tempa spektaklu,
jego pauz i specyfiki gry aktorskiej. Polski pisarz, tlumacz i
teatrolog, Jerzy Limon w nastepujacy sposéb oddaje charakter tego
etapu pracy: ,Przygotowanie tekstu do wySwietlania zabiera
mnostwo czasu, nie méwigc o tym, ze thumacz musi skoordynowac
sekwencje dialogowe z tym, co rzeczywiscie dzieje sie na scenie
podczas danego przedstawienia. Tego nie da sie zrobi¢ maszynowo
czy komputerowo, bo kazde przedstawienie ma inne tempo.” (2014)

» wySwietlanie napisow podczas spektaklu — etap wymagajacy od tzw.
surtitlera nie tylko biegloSci w zakresie obslugi programoéow
shuzacych do wys$wietlania napiséw, lecz réwniez opanowania,
refleksu i doskonalej znajomosci scenariusza sztuki i gry aktorskiej,
co staje sie nieodzowne w przypadku improwizacji aktorskich,
pominiecia fragmentéw wypowiedzi postaci czy przeskakiwania
przez aktora replik.

Ze wzgledu na specyfike kazdej fazy pracy, zalecane jest, by nad kazdym
etapem czuwala inna osoba, wyrdzniajagca sie odpowiednimi
kwalifikacjami oraz kompetencjami.

Autorzy ,Guide du sur-titrage au théatre” (2016) nie poprzestaja na
og6lnej charakterystyce wyzwan zwigzanych z kazdym etapem pracy, lecz
skrupulatnie opisuja zar6wno aspekty przekladowe, jak i typograficzne,
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informatyczne czy scenograficzne. Kilka przywolanych ponizej przykladow
pozwoli ukaza¢ szczegbolowosé podanych przez autorow wytycznych:

>

>

YV

VV VV VYV

tekst powinien pojawia¢ sie na czarnym tle i by¢ koloru
bialego;

dlugos¢ kazdego napisu to maksymalnie dwie linijki tekstu
po 35-40 znakow kazda;

optymalny czas projekcji kazdego napisu to 3-4 sekundy;
nalezy uzywa¢ czcionki bezszeryfowej, ktora ulatwia czytanie
z wiekszej odleglo$ci, najlepiej stosowac czcionke Arial;
zalecany rozmiar czcionki to od 17 do 22 punktow;

w tek$cie nie nalezy uzywaé kursywy, pogrubien, pisowni
wielkimi literami;

tekst napisu winien by¢ wy$rodkowanys;

nie nalezy uzywa¢ zbednych znakéw interpunkceyjnych, w
szczegoblnosci wielokropka konczacego wypowiedz bohatera;
jeden napis powinien odpowiada¢ jednej jednostce sensu;
napis powinien by¢ na tyle jasny skladniowo, leksykalnie i
semantycznie, by widz mogl go zrozumie¢ w ulamku
sekundy, bez konieczno$ci wnikliwego czytania, co skutkuje
oderwaniem uwagi od gry scenicznej;

w momentach ciszy na scenie niezbedne jest uzycie funkcji
»shutter” projektora w celu wySwietlenia tzw. czarnego
ekranu;

niedopuszczalne jest pozostawienie na ekranie ostatniej
repliki stownej w monetach ciszy na scenie;

miejsce wy$wietlania napisow jest dowolne — moze to by¢
element scenografii, Sciana, specjalny panel na scenie, ekran
LED, cieklokrystaliczny lub diodowy;

rozmiar ekranu/panelu zalezy od pojemnosci sali, w
przypadku sali mieszczacej 400-600 miejsc, ekran powinien
mie¢ wymiary 3,6 m x 0,5 m (co daje mozliwosé
wy$wietlenia 2 linijek tekstu po 47 znakow kazda)

Poradnik zawiera ponadto wskazowki techniczne dotyczace typéw i
mocy projektora, formatéow zapisu plikow z napisami, a takze
charakterystyki istniejacych na rynku specjalnych programoéw
komputerowych, ktore ulatwiaja prace nad napisami scenicznymi, takich
jak Maestro (uzywany w trakcie Festiwalu Teatralnego w Awinionie)
Torticoli, czy tez Glypheo.
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4. Spektakle z napisami w trakcie Malta Festival
2017

Malta Festival to wydarzenie, ktére od 1991 roku na stale wpisalo sie w
kulturalny pejzaz Poznania i stanowi jego wizytéwke. Od 2009 roku Malta
posiada status festiwalu miedzynarodowego, a od 2010 kazda edycja
posiada swoje haslo przewodnie, tzw. idiom, ktéry w 2017 roku brzmial
sPlatforma Balkany”. W edycji festiwalu, ktéra miala miejsce w drugiej
polowie czerwca 2017 roku sztuki teatralne (za wyjatkiem spektakli
tanecznych i sztuk bez stow), byly tlumaczone przy pomocy skryptow
wreczanych  publiczno$ci przed przedstawieniem oraz napisow
wyS$wietlanych bezposrednio na scenie lub na ekranach. Warto nadmienic¢,
iz ze wzgledu na miedzynarodowy charakter festiwalu i liczng grupe
widzow zagranicznych, organizatorzy wymagali thumaczenia sztuk na jezyk
angielski rowniez od artystow i teatrow rodzimych, wystawiajacych sztuki
w jezyku polskim. Zaproponowana ponizej analiza opiera sie na sposobach
wykorzystania napisow scenicznych na przykladzie czterech spektakli
zaprezentowanych w ramach Malta Festival 2017 — dwoch obcojezycznych,
thumaczonych na jezyk polski oraz angielski (,, Turbofolk”, rez. Oliver Frlji¢,
»~The Republic of Slovenia”, rez. Slovensko Mladinsko Gledalisce —
Slowenski Teatr Mlodych,) oraz dwéch wystawianych w jezyku polskim
itlumaczonych na jezyk angielski (,Nowa Wizja: Ekskluzje, Akty,
Sublimacje” rez. Krzysztof Cichenski, Teatr Automaton, ,,Porno”, rez. Cezi
Studniak, Teatr Nowy im. Tadeusza Lomnickiego w Poznaniu).

Celem analizy bedzie proba odpowiedzi na pytanie: na ile praktyki
przekladu w formie napiséw scenicznych wpisuja sie w opracowane w
postaci ,,Guide du sur-titrage au théatre” (2016) zalecenia? Dodatkowo
zbadany zostanie wplyw réznorakich czynnikéw, ktore determinuja prace
tworcow nad wersja przedstawienia, ktérej towarzysza obcojezyczne
napisy. Zaproponowana ponizej analiza dzieli¢ sie bedzie na dwie czeSci. W
pierwszej zaprezentowany zostanie sposob, w jaki odbiera spektakl
z napisami widz. W drugiej czeSci zostang zaprezentowane sposoby i etapy
pracy nad spektaklem =z napisami i ograniczenia wynikajace z
interdyscyplinarnego charakteru napiséw jako metody przekladu, czyli
kulisy pracy tlumacza, operatora napiséw i rezysera. Obie cze$ci analizy
pozwola w podsumowaniu udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, kim sa
thumacze spektakli i z jakimi wyzwaniami musza sie mierzy¢.

4.1. Napisy z punktu widzenia publicznosci

Pierwszym z analizowanych spektakli jest ,Turbofolk” w rezyserii
Olivera Frljica — sztuka grana w jezyku chorwackim i bazujaca na
fenomenie stylu muzycznego powstalego w krajach bylej Jugosltawii.2

2 http://malta-festival.pl/pl/program/turbofolk-olivier-frljic [dostep: styczen 2018]
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Tytulowy turbofolk to mieszanka muzyki ludowej z dance i techno, ktora
zyskala na popularno$ci w latach 9o. XX wieku, podczas wojny na
Balkanach, stajac sie no$nikiem idei nacjonalistycznych.3 Specyfika
spektaklu jest fakt, iz pojawia sie w nim zaledwie kilka partii dialogowych
czy tez monologowych, natomiast przez wiekszo$¢ czasu aktorzy oddajg sie
przesyconej symbolika grze scenicznej w rytm turbofolkowych piosenek,
ktorych thumaczenie wys$wietlane jest publiczno$ci w postaci napiséw. Na
potrzeby inscenizacji z napisami spektaklu , Turbofolk” w ramach Malta
Festival 2017, zastosowany zostal duzy czarny panel znajdujacy sie w glebi
sceny. Ze wzgledu na efekt tzw. ,odwroconej sceny” (aktorzy graja w
miejscu przeznaczonym dla publiczno$ci, natomiast publiczno$¢ staje sie
teatralng scena), czarny panel, na ktorym wys$wietlane byly przy pomocy
rzutnika napisy, znajdowat sie daleko w glebi sceny, dlatego napisy
musialy by¢ odpowiednio wieksze. Specyfika sali i aranzacja scenografii
sprawily, ze niestety napisy nie byly widoczne w sektorach znajdujacych
skrajnie po lewej i po prawej stronie, co moglo mie¢ jednoznacznie
negatywny wplyw na odbio6r spektaklu przez osoby tam siedzace. Wartym
podkreslenia i uwagi zabiegiem jest to, ze na ekranie w glebi sceny
pojawialy sie az cztery linijki tekstu, zamiast zalecanych przez autorow
»,Guide..” (2016) dwdch werséw. Powodem takiej decyzji organizatoréw byt
fakt, iz spektakl thtumaczony byl jednocze$nie na jezyk angielski i polski. Z
uwagi na miedzynarodowy charakter festiwalu, zapewniona zostala
mozliwo§¢ uczestnictwa w nim zar6wno publicznosci polskiej, jak i
zagranicznej. Angielskie napisy pojawialy sie w dwdch pierwszych
linijkach, napisy w jezyku polskim znajdowaly sie ponizej, w dwoéch
kolejnych wersach. Dlugo$é napiséw odpowiadala ww. wytycznym, tempo
wySwietlania napisow bylo zgodne zaréwno z rytmem spektaklu, jak i
mozliwo$ciami percepcyjnymi publiczno$ci.

Drugim z analizowanych obcojezycznych spektakli jest , The Republic
of Slovenia” w rezyserii Slovensko Mladinsko Gledalisce (Slowenskiego
Teatru Mlodych) — sztuka grana w jezyku slowenskim4. Spektakl odkrywa
przed widzami ciemne karty historii Stowenii — opowiada o zaangazowaniu
nowo powstalego i pozornie neutralnego panstwa w nielegalny handel
bronia w czasie wojny na Balkanach, o lamaniu embarga, o korupcji i
zaklamaniu lokalnych politykéw. Specyfika spektaklu jest podzial na trzy
akty. W pierwszym mamy do czynienia z autentyczng i improwizowang
opowieScia osoby, ktéora sama nieSwiadomie uczestniczyla w tym
procederze, drugi jest skrupulatnym odegraniem zapisu stenogramoéow z
posiedzenia politykdéw, trzeci akt to spektakularnie zainscenizowana
rekonstrukcja (na scene wjezdzaja z piskiem opon samochody) trzech
wersji aresztowania oficera wywiadu, ktory prowadzil nieoficjalne §ledztwo
w sprawie handlu bronia odbywajacego sie na polecenie ministra obrony

3 http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/244745.html [dostep: styczen 2018]
4http://malta-festival.pl/pl/program/the-republic-of-slovenia-slovensko-mladinsko-gledalisce
[dostep: styczen 2018]
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pomimo przyjecia przez wladze decyzji o zakonczeniu tego procederu.
Spektakl ,The Republic of Slovenia” zostal zaprezentowany réwniez
z polskimi i angielskimi napisami w formie 4 linijek tekstu (tym razem
polskie napisy znajdowaly sie na gorze, angielskie na dole). Spektakl
stanowi ciekawy przyktad dostosowania napiséw scenicznych do wymogow
scenografii, gdyz w pierwszym akcie napisy byly wy$wietlane bezposrednio
na bialej kotarze bedacej jej czes$cig, natomiast w drugim i trzecim pojawil
sie, podobnie jak we wcze$niejszym spektaklu, czarny panel, na ktérym
wySwietlane byly nie tylko fragmenty thumaczenia, lecz réwniez informacje
dotyczace czasu i miejsca akcji. Niestety w pierwszym akcie spektaklu
pojawil sie powazny problem z synchronizacja napiséw. Kolejne sekwencje
pojawialy sie z opdznieniem, a niektore z replik zupelnie nie byly
thumaczone, co spowodowato niepokdj i konsternacje niektorych widzow,
ktorzy zaczeli nerwowo rozgladaé sie po sali. Brak synchronizacji napisow
ze spektaklem to sytuacja wysoce niekomfortowa dla publicznosci, ktéra
nie jest w stanie §ledzi¢ akeji w jezyku oryginalnym i w rezultacie traci
poczucie bycia cze$cia wydarzenia teatralnego i zanurzenia w akcje sztuki.
Przyczyny braku synchronizacji zostanga wyjasnione w dalszej czesci
analizy.

Pierwszym z analizowanych polskojezycznych spektakli jest ,,Nowa
Wizja: Ekskluzje, Akty, Sublimacje” w rezyserii Krzysztofa Cichenskiego i
w wykonaniu offowego poznanskiego Teatru Automaton5 tworzonego
przez grupe mlodych, niezaleznych artystow. Autor spektaklu wprowadza
nas w arkana terapii poprzez sztuke. W laboratoryjnych warunkach tzw.
Ekskluzywnego Centrum Cierpienia Emocjonalnego (ECCE) oraz Hodowli
Organicznych ~ Manifestow  Osobowos$ci (HOMO) pensjonariusze
przeprowadzaja rozne akty performatywne i probuja uleczy¢ swoja dusze
przez twoérczo$¢ artystyczng, przez taniec, Spiew, muzyke czy poezje.
Specyfika spektaklu jest jego nowatorski i prowokacyjny charakter.
Rezyser chetnie wykorzystuje projekcje multimedialne i muzyke, sam gra
na gitarze, natomiast dialogi postaci w duzej mierze opieraja sie na
improwizacji. Spektakl zawiera roéwniez duza liczbe aluzji i odniesien
intertekstualnych, przez co stanowi intelektualna przygode dla widza.
Spektakl ,Nowa Wizja: Ekskluzje, Akty, Sublimacje” byl odgrywany w
ramach Malty z napisami w jezyku angielskim. Co sie za$ tyczy miejsca
projekcji, byly one wySwietlane z rzutnika na obu $cianach bocznych sali.
Ze wzgledu na wykorzystanie projekcji multimedialnych i trzech ekranow
na stale obecnych na scenie, napisy musialy zaja¢ miejsce peryferyjne
wobec akcji sztuki. Jednoczesne umieszczenie napisow na S$cianach
zarobwno po lewej, jak i po prawej stronie sceny umozliwialo widzom
siedzacym w kazdym miejscu sali podazanie wzrokiem za akcja spektaklu
oraz jednoczesne czytanie napisow. Glownym mankamentem napiséw byta
ich dlugo$¢ oraz stopien trudnosci jezykowej. Zawila skladnia, wyszukane

5 http://malta-festival.pl/pl/program/nowa-wizja-ekskluzje-akty-sublimacje-teatr-automaton

[dostep: grudzien 2017]

39



Malgorzata Czubiniska: Sposoby wykorzystania napiséw scenicznych
jako metody przekltadu spektakli teatralnych w trakcie Malta Festival
Poznan 2017

slownictwo 1 rozbudowana metaforyka napisow zdecydowanie nie
pozwalaly na szybkie uchwycenie ich sensu w ulamku sekundy bez szkody
dla recepcji tego, co dzialo sie na scenie.

Drugim z odgrywanych w jezyku polskim przedstawien jest
spektakl, ktory go$ci w repertuarze Teatru Nowego im. Tadeusza
Lomnickiego w Poznaniu, a mianowicie ,,Porno” (rez. Cezi Studniak)e.
Monodram ten ukazuje oparta na faktach historie aktorki, ktora otrzymala
w aktach wegierskiej bezpieki pseudonim "Porno". Glownym grzechem
tzw. figurantki Porno, w ktorej role wciela sie Edyta Lukaszewska jest to,
ze grywa przedstawienia uliczne dla dzieci, przekazujac im przy okazji
jedzenie. Specyfika spektaklu polega na podziale sceny na sfere prywatnag i
publiczna. Gdy aktorka pozostaje w tej pierwszej i gra wrazliwa uliczna
artystke, jest zamknieta w klatce na $rodku sceny, gdy za$ wciela sie w
inwigilujacych ja agentow bezpieki — siada przy jednym z dwdch stolow
ustawionych na bokach sceny gléwnej. Jesli chodzi o angielskie napisy
towarzyszace inscenizacji, ze wzgledu na fakt, iz mamy tu do czynienia z
teatrem repertuarowym, wykorzystana zostala infrastruktura odpowiednio
wyposazonej do tego celu sali teatralnej. W spektaklu ,Porno” zamiast
specjalnego panelu do projekcji napisow, pojawil sie ekran na stale
przymocowany do jednej ze Scian, przez co napisy mialy charakter
peryferyjny wobec spektaklu. Ze wzgledu na umieszczenie ekranu po lewej
stronie sali, niemozliwe bylo jednoczesne $ledzenie napiséw i akcji, w
szczegOlno$ci przez widzow zajmujacych miejsca z lewej strony sceny,
ktorzy zmuszeni byli zerkaé¢ na ekran przez lewe ramie. Dodatkowo napisy
byly stosunkowo dlugie, zawieraly kilka linijek tekstu, a ich lektura byla
szczegoblnie trudna w momentach, w ktorych na scenie przytaczane byly
naszpikowane dyskursem prawniczym fragmenty wpisow z akt bezpieki.
Wszystkie powyzsze czynniki do$¢ skutecznie zaburzaly recepcje
przedstawienia widzom, ktérzy nie rozumieli jezyka polskiego i zdani byli
wylacznie na napisy.

4.2. Za kulisami, czyli przeklad jako dylemat

Widz, ktory zasiada na widowni spektaklu z napisami oczekuje przede
wszystkim, iz beda one dobrze widoczne i czytelne pod wzgledem
wizualnym, odpowiednio zsynchronizowane z gra aktorow, a takze
przystepne pod wzgledem jezykowym. Nie zdaje sobie natomiast sprawy z
szeregu trudno$ci, z jakimi musza sie mierzy¢ w swojej pracy tworcy
napiséw czy tez tlumacze, rezyserzy i osoby odpowiedzialne za strone
techniczng przedstawienia. Jako ze uczestnictwo w spektaklu daje
mozliwo$¢ jedynie czeSciowej i niepelnej oceny koncowego efektu,
niezbedne staje sie zglebienie zakulisowych motywow konkretnych decyzji,
ktore wplywaja na ostateczng forme przekladu.

6 http://malta-festival.pl/pl/program/porno-teatr-nowy-im-tadeusza-lomnickiego [dostep:
grudzien 2017]
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Na potrzeby niniejszej analizy osoby odpowiedzialne ze tworzenie, a
nastepnie wySwietlanie napiséw podczas wyzej opisanych spektakli,
zostaly poproszone o odpowiedz na kilkanascie pytan zwigzanych z
procesem przygotowywania napisoOw scenicznych do konkretnej
inscenizacji. Zestawienie ich wyjasnien i przemys$len z wrazeniami widza
spektaklu umozliwia jak najpeliejszy opis wyzwan, z jakimi wigze sie
opracowanie napisow do konkretnej inscenizacji.

I tak w spektaklu , Turbofolk” za powstanie i wySwietlanie napisow
wzieli calkowita odpowiedzialno$§¢ organizatorzy Malta Festival.
Tlumaczenie scenariusza w postaci dialogow, monologéw i piosenek oraz
pociecie tekstu na plansze zostalo wykonane przez znang i utytulowanag
ttumaczke literacka, Dorote Jovanke Cirli¢ (Dorote Mentzel), thumaczke
literatury pieknej z jez. serbskiego, chorwackiego i bo$niackiego.
Powierzenie przekladu profesjonalnemu thumaczowi literatury stanowi tu
swoista gwarancje zachowania waloréw artystycznych oryginalu. Za
wySwietlanie napisow podczas przedstawienia byla natomiast
odpowiedzialna Marta Giergielewicz — osoba z bogatym do$wiadczeniem
jako inspicjent i sufler na festiwalach krajowych i zagranicznych,
posiadajaca doskonala znajomo$¢ pracy nad spektaklem ,od kuchni”.
Napisy byly przygotowane i wys$wietlane za pomoca powszechnego
programu do tworzenia i edytowania prezentacji multimedialnych
Microsoft PowerPoint. Swoistym wyzwaniem dla tlhumaczki i
organizatorow byl fakt, iz rezyser dopisal do spektaklu scene, w ktorej
nawigzuje do kontrowersji zwigzanych z cofnieciem dofinansowania
festiwalu przez wiceministra Piotra Glinskiego i spowodowanej tym faktem
swojej odmowy przyjazdu do Poznania.8 Przyklad ten doskonale obrazuje,
iz spektakl teatralny jest dzielem -charakteryzujacym sie niezwykla
dynamika i nieprzewidywalnoscia, a jego przeklad w formie napiséw nigdy
nie osiagnie ostatecznej, skonczonej wersji, jak w przypadku tlumaczenia
literatury czy nawet filmow, lecz bedzie ewoluowal podobnie jak spektakl,
ktéremu towarzyszy.

W przypadku kolejnego zagranicznego spektaklu — , The Republic of
Slovenia” — poczatkowo na zlecenie organizatorow festiwalu teatralnego
zostalo wykonane w Polsce profesjonalne thumaczenie literackie, natomiast
ciecia i synchronizacji z napisami angielskimi dokonata Tina Mali¢ — osoba

7 Informacje na podstawie wymiany mailowej z organizatorami Malta Festival 2017 z lipca 2017
roku oraz stycznia 2018 roku.

8 Malta Festival 2017 odbyt sie w atmosferze skandalu zwigzanego z cofnieciem finansowania
wydarzenia przez Wicepremiera i Ministra Kultury, Piotr Glifiskiego. Cho¢ zobowiazal sie¢ on
wyplaci¢ organizatorom subwencje w podpisanej rok wezeéniej umowie, wycofal sie ze zobowigzania
krétko przed rozpoczeciem festiwalu. Powodem odmowy byl fakt, iz jeden z kuratoréw Malty —
Oliver Frlji¢ wystawil w 2017 roku kontrowersyjny spektakl "Klatwa", w ktérym, wedtug §rodowisk
prawicowych, dopuscil sie m.in. zniewazenia wizerunku Jana Pawla II. Cofniecie dotacji z jednej
strony zaowocowalo crowdfoundingowa akcja "Zostan ministrem kultury”, w ramach ktérej kazdy
chcacy wesprzeé Festiwal mogt przekazac na jego organizacje dowolng sume pieniedzy, z drugiej zas
decyzja Frljicia o zbojkotowaniu festiwalu. Rezyserowany przez niego spektakl ,Turbofolk” zostal
mimo wszystko wystawiony, zawieral jednak scene bezposrednio odnoszaca sie do zaistnialej
sytuacji i decyzji rezysera.
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z Mladinsko Gledalisée, ktoéra odpowiada za tlumaczenie na jezyk
angielski oraz wySwietlanie napiséw podczas zagranicznych tournée
teatru.9 W tym przypadku rowniez zostal wykorzystany bedacy w
powszechnym uzyciu program Microsoft PowerPoint. Na tym etapie z Ting
Mali¢ wspolpracowala konsultantka znajaca jezyk polski. Jednakze przed
samg premiera miala miejsce interwencja rezysera, ktory poprosil
o zredukowanie dlugo$ci polskich napisow, co zostalo wykonane niemal
w ostatniej chwili i pod ogromna presja czasu. Ta nieoczekiwana
ingerencja rezysera nie miala jednakze wplywu na ogoélna jakos¢ napisow,
ich poprawno$¢ jezykowa czy semantyczng. Dzieki relacji osoby
odpowiedzialnej za przygotowanie a nastepnie wy$wietlanie napisow do
slowenskiego spektaklu mozemy dowiedzie¢ sie takze, dlaczego
w pierwszym akcie napisy pojawialy sie niesynchronicznie. Ot6z Brane
Praznik, autentyczny uczestnik zdarzen, o ktorych opowiada spektakl,
przedstawia tam swoja autentyczng historie. Opowiada ja jednakze w
spos6b improwizowany i bazujac na wspomnieniach, dlatego pomimo
najlepszej mozliwie jako$ci thumaczenia i znajomoSci scenariusza, osoba
wys$wietlajaca napisy nie jest w stanie wiernie podazac¢ za jego slowami.
Jak wskazuje Tina Mali¢, dzieki swojemu wielokrotnemu uczestnictwu w
spektaklu, operator napisbw moze przewidzie¢ pewne fragmenty
improwizowanej wypowiedzi, jednakze brak synchronizacji napisow z gra
aktorska jest tu nie do unikniecia, bez wzgledu na stopien zaawansowania
narzedzi technologicznych.

Z podobnym problemem mamy do czynienia w przypadku spektaklu
~Nowa Wizja: Ekskluzje, Akty, Sublimacje” w rezyserii Krzysztofa
Cichenskiego.lo Jako ze sztuka ta w duzej mierze opiera sie na
improwizacji aktorskiej, gléwnym wyzwaniem osoby odpowiedzialnej za
napisy bylo znalezienie akceptowalnego kompromisu, ktory z jednej strony
umozliwi publiczno$ci zagranicznej recepcje sztuki, z drugiej za$ nie
wymusi na aktorach rezygnacji z improwizowanego charakteru ich gry. W
tym przypadku po raz kolejny wyjasnienia osoby odpowiedzialnej za
przygotowanie napisOw rzucaja nowe S$wiatlo na wczesSniej wymienione
mankamenty techniczne przekladu. Krzysztof Cichenski przyznal, ze
kilkunastolinijkowa dlugo$¢ napisbw wymuszona byla niejako
spontanicznoécia gry aktorskiej. Podazanie za improwizowanymi
dialogami i monologami zdanie po zdaniu poprzez dwuwersowe napisy
byloby utrudnione i mogloby przynie$¢ efekt odwrotny do zamierzonego,
czyli zrodzi¢ frustracje i irytacje widza. Pomimo przywolanych wcze$niej
zalecen dotyczacych kondensacji napiséw do dlugosci maksymalnie dwoch
linijek tekstu, zaproponowany przez Teatr Automaton kompromis,

9 Informacje na podstawie wymiany mailowej z Tina Mali¢, thumaczem oraz operatorem napisow
Slovensko Mladinsko Gledalis¢e w dniach 18-25 lipca 2017 r. oraz na podstawie ankiety dotyczacej
sposobu pracy nad napisami do spektaklu ,,The Republic of Slovenia”.

10 Informacje na podstawie wymiany mailowej z dnia 17 lipca 2017 roku z Krzysztofem Cichenskim,
rezyserem teatralnym oraz na podstawie ankiety dotyczacej sposobu pracy nad napisami do
spektaklu ,Nowa Wizja”.
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pomimo ze odbiega od przywolane] wyzej ,normy”, wydaje sie byc
shusznym rozwigzaniem. Przy okazji analizy zakulisowych aspektow pracy
nad spektaklem ,,Nowa Wizja”, warto zauwazy¢, iz thumaczenia scenariusza
oraz ciecia na poszczegoélne plansze podjal sie sam rezyser. Samodzielne
przygotowanie napisoOw bylo z jednej strony rozwigzaniem majacym swe
powody ekonomiczne, z drugiej za$ strony mialo swoje uzasadnienie
artystyczne, gdyz to rezyser najlepiej zna swoja sztuke i jest osobiscie
odpowiedzialny za mozliwie najpekliejsze oddanie sensu wypowiedzi
postaci na jezyk obcy. Napisy uprzednio przygotowane przez rezysera
wysSwietlala w trakcie spektaklu przy pomocy programu Microsoft
PowerPoint osoba z obstugi technicznej teatru.

Podsumowanie

Na podstawie poddanego analizie materialu mozemy zaobserwowac, iz
uzus zdefiniowany jako sposob opracowania i wykorzystania napisow w
konkretnym spektaklu nie zawsze podaza za zdefiniowang wcze$niej
normg w postaci wytycznych zawartych w wydanym i udostepnionym
przez paryski Maison Antoine Vitez ,Guide du sur-titrage au théatre”
(2016). Ta mniej lub bardziej zauwazalna rozbiezno$¢ wynika poniekad
z duzej liczby zmiennych, ktéra musza wzig¢ pod uwage w swej pracy
tlumacze, rezyserzy, scenografowie czy operatorzy napisow. Na efekt
koncowy przedstawienia z napisami maja wplyw zaréwno uwarunkowania
natury artystycznej (wizja rezysera, specyfika spektaklu), instytucjonalnej
(pomoc organizatora festiwalu lub jej brak), technicznej (wielko$é sali,
rozmieszczenie publiczno$ci) ekonomicznej (niewystarczajace S$rodki
finansowe) czy czysto pragmatycznej (brak czasu lub posiadajacej
odpowiednie kompetencje osoby). Teatr jest sztuka charakteryzujaca sie
wielowymiarowoéciq i dynamika, zatem ciezko uja¢ zaréwno ja sama, jak i
towarzyszacy JeJ przek}ad w sztywne ramy norm. Ujednolicenie
wytycznych i nagiecie sie tworcow teatralnych do pewnego paradygmatu
jest czynnikiem zdecydowanie ulatwiajagcym proces internacjonalizacji, co
doskonale wida¢ w zaprezentowanym korpusie — zagraniczne teatry na
ogo6l podazaja za pewnym modus operandi, a to zdecydowanie ulatwia
recepcje widzom. Jesli za$§ chodzi o praktyki teatrow polskich, w Swietle
zaprezentowanych przykladow wida¢, iz wpisuja sie one raczej w
przytoczona wcze$niej wypowiedz dotyczaca opery — kazdy teatr stosuje
wlasne praktyki i okre$la wlasne normy, ktére nie zawsze ida w parze
z oczekiwaniami i potrzebami publicznoSci, co skutkuje np. peryferyjnoscia
napisOw. Inicjatywy warte uwagi pojawiaja sie na marginesie
zinstytucjonalizowanej dzialalnoéci teatralnej — w teatrach offowych,
takich jak Teatr Automaton, ktorych tworcy probuja znalezé zloty $rodek
pomiedzy wolno$cig artystyczna i improwizacja aktorska a sztywnymi
ramami, jakie narzucaja napisy sceniczne jako metoda przekladu.
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W $wietle zaprezentowanych powyzej i poddanych analizie zaréwno
z punktu widzenia publicznosci, jak i tworcy teatralnego przykladow rodzi
sie refleksja, iz opracowanie napisow to ciagle godzenie sprzecznosci
i préba znalezienia kompromisu, ktéra wpisuje sie w dialektyke przekladu
wyrazong w tytule niniejszego tomu.
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