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Abstract

The aim of this article is to point out the dilemma
concerning the transmission of emotions which faces the
audio descriptor when creating audio description for
painting reproductions. It will indicate the importance of
visual forms, dependencies between the translator,
translation and emotions, as well as different approaches
to the creation of audio description, with particular
emphasis on the transfer of emotions. The theoretical
considerations will be supplemented by a qualitative
analysis of two emotionally colored audio descriptions.

1. Formy (audio)wizualne i ich znaczenie

Kino, teatr i muzeum to instytucje udostepniajace utwory (audio)wizualne,
czyli takie, ktéore my — odbiorcy (widzowie) — mozemy kontemplowaé
gléwnie za pomocg zmystow wzroku i stuchu. Wéréd wspomnianych wyzej
utworéw znajduja sie m. in. filmy rbéznego gatunku, przedstawienia
teatralne, obrazy malarskie, badz zdjecia fotograficzne. W przypadku filmu
i historii wystawianych na deskach teatru mamy do czynienia z formami
sztuki, ktére swoj wyraz znajduja w postaci obrazéow ruchomych -
nagrywanych za pomoca kamery, badz rozgrywajacych sie na zywo, co ma
miejsce w teatrach — oraz w postaci dzwieku pochodzacego ze $wiata
przedstawionego w filmie oraz z dialogow prowadzonych przez postaci
teatralne. Natomiast w przypadku obrazéw malarskich i zdje¢ kwestia
dzwiekowa nie ma zastosowania i percepcja tychze form sztuki zostaje
ograniczona jedynie do zmyshu wzroku, czyli stanowi ona zrédlo emocji i
przezycia jedynie dla wybranych oséb — tych, ktére widza. Ale co z osobami
niewidomymi lub niedowidzacymi, dla ktorych wskazane powyzej utwory
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wizualne sg z zasady niedostepne? Kazdy czlowiek ma przeciez prawo do
uczestniczenia w zyciu kulturalno-spolecznym, ktore sktania do glebszych
refleksji, ksztaltuje nasza osobowo$¢, urozmaica zycie prywatne i rozwija
nasza sfere uczuciowa. Sztuka i jej cale dobrodziejstwo artystyczno-
emocjonalne wydaja sie nieodzownym elementem zycia kazdego czlowieka,
a, co jest pewne, ich zasoby powinny by¢ dostepne dla wszystkich bez
wyjatku i bez jakichkolwiek ograniczen. Na poparcie tych sléw warto
przytoczy¢ w tym miejscu artykul 27 Powszechnej Deklaracji Praw
Czlowieka, ktéry w swej treSci odnosi sie do sztuki i jej niczym
nieograniczonego odbioru:

»,Kazdy czlowiek ma prawo do swobodnego uczestniczenia

w zyciu kulturalnym spoleczenstwa, do korzystania ze

sztuki, do uczestniczenia w postepie nauki i korzystania z

jego dobrodziejstw. Kazdy czlowiek ma prawo do ochrony

moralnych i materialnych korzyéci wynikajacych z

jakiejkolwiek jego dzialalno$ci naukowej, literackiej lub

artystycznej.™
Mimo ze Powszechna Deklaracja Praw Czlowieka, uchwalona przez
Zgromadzenie Og6lne ONZ w dniu 10 grudnia 1948 roku w Paryzu, byla w
momencie jej powstania jedynie standardem, pewnymi zaleceniami i nie
miala charakteru wigzacego, to w chwili obecnej uwazana jest przez wielu
prawnikéw zajmujacych sie prawem miedzynarodowym jako prawo
zwyczajowe. Ponadto deklaracja ta zostala przettumaczona na ponad 500
jezykow, co tylko pokazuje, ze treSci w niej zawarte, a w tym artykut 27
dotyczacy dostepu do sztuki, sa przekazywane poprzez ttumaczenia do wielu
spoteczenstw, czyniac te treéci (poniekad idealy) waznymi, aktualnymi i

pozadanymi.
2. Audiodeskryptor w sluzbie osobom niewidomym

W zarysowanym powyzej kontekécie uwidacznia sie jedna, szczegoblnie
istotna kwestia — nalezy znalez¢ taka forme przekazu, aby osoby niewidome
i niedowidzace mogly dokonywaé percepcji obrazow malarskich, mimo ze
nie moga dostrzec ich warstwy wizualnej. Pomo6c w tym moze stowo, czyli
opis audiowizualny, skladajacy sie ze slow dobranych przez
audiodeskryptora. Audiodeskryptor, zwany réwniez audiodeskryberem
(por. Walczak 2012) to osoba, ktoéra tworzy opis, tzw. audiodeskrypcje, do
utworéw (audio)wizualnych, ktory jest nastepnie odczytywany przez
lektora. Opis ten moze by¢ wpleciony do filmu pomiedzy dialogi, muzyke i
dzwieki $wiata przedstawionego lub calkowicie stanowié¢ substytut tresci
wizualnych, co ma miejsce w przypadku obrazow.

Chcac umiesci¢ pojecia audiodeskrypcji [AD] i audiodeskryptora w
dyskursie naukowym, a dokladniej rzecz ujmujac, w obszarze nauk
przektadoznawczych, nalezy wyj$¢ od Jakobsona i jego teorii trzech
rodzajow tlumaczenia (1971: 233), wedlug ktorej audiodeskrypcja daje sie
sklasyfikowa¢ jako przeklad intersemiotyczny — w ramach audiodeskrypcji

thttp://www.unesco.pl/fileadmin/user_upload/pdf/Powszechna_Deklaracja_Praw_Czlowieka.pdf
(data dostepu: luty 2018)
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dochodzi do konwersji medium wizualnego w medium audialne, nastepuje
zatem zmiana systemu znakow.2 Ponadto audiodeskrypcja, obok m. in.
napiséw, dubbingu i lektora, wpisuje sie w tzw. thumaczenie audiowizualne,
ktore to, jak sama nazwa méwi, dotyczy thumaczenia dziet skladajacych sie
z warstw dzwiekowej i (lub) wizualnej. Takie podej$cie do tematu deskrypcji
pozwala rbéwniez okre$li¢é osoby tworzace opisy do produkcji
(audio)wizualnych, audiodeskryptorow, jako tlumaczy, ktorzy musza sie
zmagaé¢ z wieloma trudnoSciami translatorskimi w procesie przekladu.
Moga nimi by¢ m. in. sprostanie oczekiwaniom heterogennej grupy
odbiorcéw (osoby niewidome od urodzenia versus osoby, ktoére utracily
wzrok w pdZniejszym etapie zycia), umiejetnos$¢ technicznego i czasowego
dopasowania tekstu audiodeskrypcji w filmie (tak, by nie zaklocaé dialogu
bohateréw), selekcja najwazniejszych informacji, ich kolejno$¢ podawania
(w przypadku obrazéw nie mozemy moéwi¢ o linearno$ci przekazywanych
tredci), jak réwniez trudno$¢ polegajaca na tym, czy i jak nazywaé
emocjonalne stany bohaterow — jest to o tyle skomplikowane, ze
przekazywanie okreslonych emocji w audiodeskrypcji moze zosta¢ uznane
za interpretacje lub probe manipulacji uczuciami osoby niewidomej, o czym
bedzie mowa w dalszej cze$ci artykulu.

Niniejszy artykul poS§wiecony jest wyzej wspomnianej kwestii, tzn. jego
celem jest ukazanie problemu przekazu emocji w tlumaczeniu i samej
audiodeskrypcji oraz w zwigzku z tym wskazanie na dylemat towarzyszacy
thumaczowi tworzacemu audiodeskrypcje do reprodukeji malarskich.
Kwestia emocjonalnosci przekazu audiodeskrypcji zostanie przedstawiona
nie tylko na plaszczyznie teoretycznej, ale i rowniez za pomoca analizy
dwoéch audiodeskrypcji, w trakcie tworzenia ktorych audiodeskryptor
musial podja¢ decyzje o zastosowaniu w tekscie licznych Srodkéw
jezykowych i pozajezykowych implikujacych emocje. Badania dokonane w
ramach czeSci praktycznej maja umozliwi¢ nazwanie i wyja$nienie funkcji
emocjonalnie zabarwionych audiodeskrypcji. Jednakze wnioskow
przedstawionych w koncowej cze$ci artykulu nie nalezy rozumieé jako
jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, czy w trakcie tworzenia opisu do
produkcji wizualnej audiodeskryptor powinien przede wszystkim zwracaé
uwage na przekaz emocji, lecz jako teoretyczno-praktyczne ujecie pelnej
emocji audiodeskrypcji do reprodukcji malarskich powstalej z mys$la o
dzieciach i mlodziezy. Praca ta ma rowniez skloni¢ do dalszych dyskusji i
refleksji nad prawdziwym znaczeniem i przestaniem audiodeskrypcji,
tworzonej przez tlumaczy, ktérzy musza zmagaé sie z okreSlonymi
problemami.

3. Thumacz i jego przeklad versus emocje

Jednym z dylematéw, ktérym tlumacz musi stawi¢ czola, jest kwestia
dotyczaca tego, w jaki sposob oddaé emocje zawarte w oryginale. Dlatego tez

2 O audiodeskrypcji jako intersemiotycznej formie przekladu audiowizualnego pisatem w:
Watrobinski (2017: 241-253).
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warto przyjrze¢ sie statusowi tlumacza oraz jego stosunkowi do emocji
wyrazonych w oryginale.

Wyzej wspomniane zalezno$ci miedzy thumaczem a dzielem, ktére ma
zosta¢ poddane przektadowi, moga sie odnosi¢ réwniez do samego autora,
ktorego utwoér bedzie ttumaczony. W literaturze wskazuje sie bowiem na
dwie osobowosci, ktore spotykaja sie w procesie ttumaczenia — na ttumacza
i autora (Tokarz 2015: 381), a co za tym idzie podczas przekladu dochodzi
do spotkania dwoch (czesto réznych) kultur i dwbch Swiatow. Spotkanie to
jest sytuacja zlozong i stanowi pierwsze zrédlo emocji, ktore na samym
poczatku towarzysza ttumaczowi, pierwszemu odbiorcy danego dziela. Idac
za ujeciem procesu tlumaczeniowego przez Tokarz, nalezy przywota¢ dwa
zaproponowane przez nig rodzaje sytuacji, ktéore wywieraja wplyw na
przekaz i docelowo na jego zabarwienie emocjonalne. Mowa jest o
sytuacjach wewnatrztekstowych, czyli probie ,nasladowania przezycia i
ekspresji emocjonalno-intelektualnej” (Tokarz 2015: 381) podejmowane;j
przez tlumacza, oraz sytuacjach zewnatrztekstowych, czyli ,stosunku
emocjonalnym, artystycznym i intelektualnym tlumacza do poetyki
oryginalu i emocji w nich wyrazonych” (Tokarz 2015: 381). Warto wiec w
tym kontekscie zwroci¢é uwage na fakt, ze emocje oddane w translacie nie
musza mie¢ wylacznie swego podloza w oryginale, ale moga pochodzi¢ od
samego tlumacza, ktory jest osoba z okre$lona wrazliwo$cig. Thumacz to
medium komunikacyjne, to on musi przeprowadzi¢ procesy myslowe, by
odda¢ charakter oryginalu — jak pisze Tokarz, thumacz ,aktywizuje swoj
rozum, wiedze, zmysly i emocje” (2015: 382). Z tego tez powodu mozna
mowi¢ o wzglednej odpowiedzialnosci tlumacza wobec osoby autora
(Tokarz 2015: 382), poniewaz ttumacz z jednej strony zobowigzany jest do
wiernego oddania oryginalu, a z drugiej za$ jego odpowiedzialno$c
nazywana jest wzgledna, poniewaz proba odciecia wlasnych emocji w
procesie przekladu jest trudnym wyzwaniem. Wyzwanie stanowi rowniez
sam jezyk, za pomoca ktérego thumacz oddaje tekst oryginalu — jezyk jest
bowiem podstawowym narzedziem aktu komunikacji, acz réwniez
niedoskonalym, bo to w nim swoje odzwierciedlenie znajduja skrajne
zdolnoSci, czyli rozum, wyobraznia i uczucie (Tokarz 2015: 383).

Powyzej zarysowane relacje pomiedzy tlumaczem, oryginalem a
emocjami mozna rowniez przenie$¢ na grunt thumaczenia audiowizualnego,
a docelowo audiodeskrypcji.3 Bowiem to w ramach tworzenia deskrypcji dla
reprodukcji malarskich (lub filmowych) dochodzi do spotkania dwoéch
Swiatow — §wiata oséb widzacych oraz os6b niewidomych i niedowidzacych.
Jesli chodzi o podloze emocji w audiodeskrypcji, trzeba zwréci¢ uwage na
audiodeskryptora jako pierwszego odbiorce obrazu malarskiego. To on
dokonuje procesu myslowego oraz jako pierwszy dostrzega emocje zawarte
w danym dziele wizualnym. Ponadto audiodeskrybent moze mie¢ konkretne
stanowisko wzgledem oryginatu i darzy¢ jego estetyke i styl Swiadomie, badz
nieSwiadomie okreslonymi emocjami. Na poparcie tych slow warto
przytoczy¢ stwierdzenie, ktore pojawia sie w literaturze dotyczacej

3 Tematyke przekazu emocji w ramach audiodeskrypcji podjgtem w: Watrobinski (2017: 241-253).
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audiodeskrypcji malarstwa: tlumacz, bedacy medium czyli po$rednikiem
komunikacji, o czym byla mowa powyzej, daje sie réwniez okresli¢ jako tzw.
sposrednik przezycia” (Kesicka 2014: 50). W kontekscie audiodeskrypcji do
reprodukcji malarskich wskazuje sie réwniez dwa inne aspekty,
determinujace przekaz emocji w opisie audiowizualnym. Chodzi o brak
okre$lonej kolejnosci informacji podczas kontemplacji obrazu (Kesicka
2014: 53), a co za tym idzie, brak linearno$ci opisu audiowizualnego — to
thumacz dokonuje subiektywnej selekeji informacji i decyduje o tym, w jakiej
kolejnosci podawane sa okreSlone detale produkeji malarskiej. Emocje
oddane w audiodeskrypcji zaleza zatem w duzej mierze od samego dziela
jakim jest obraz oraz od ttumacza, ktéry swoja autonomia w konstruowaniu
zalezno$ci miedzy obrazem a tekstem produkuje emocje (Kesicka 2014: 55),
znajdujace swoj wyraz w Srodkach jezykowych.

4. Przekaz emocji w audiodeskrypcji

Pierwsze polskie standardy sformulowane przez B. Szymanska i T.
Strzyminskiego (2010) zawieraja szereg zalecanych praktyk dotyczacych
sporzadzania deskrypcji. Warto zwréci¢ uwage na trzy glowne zasady, ktore
powinny przySwieca¢ audiodeskryptorom podczas tworzenia opisu do
produkcji audiowizualne;j:

»1. Opisz to, co wida¢ na obrazie, co mozesz na nim

zaobserwowac.

2. Nie interpretuj, nie przedstawiaj swoich wnioskéw,

opinii ani motywow opisywanych postaci.

3. Nie méw w czasie dialogéw. Wyjatek stanowia jedynie

bardzo istotne akcje rozgrywajace sie na ich tle”

(Szymanska, Strzyminski 2010: 19).
Polscy audiodeskryptorzy wskazuja wiec na waznos¢ dokladnego i wiernego
oryginalowi opisu. Co szczeg6lnie istotne dla niniejszego artykutu, zgodnie
z powyzej wspomnianymi standardami w audiodeskrypcji nie mozna
przemycac zadnych interpretacji, ktore czesto ida w parze z proba oddania
emocji oryginalu. W standardach jest kilka wzmianek dotyczacych
zaniechania oddawania jakichkolwiek odcieni emocji.

Podobne zalozenia, cho¢ nieco bardziej techniczne i zadaniowe,
reprezentuja niemieccy audiodeskryptorzy z instytucji Deutsche Horfilm
gGmbH, ktérych standardy poruszaja takie kwestie, jak unikanie fachowych
sformulowan i odczytywania emocji z twarzy postaci. Warto w tym miejscu
zacytowac krotki fragment niemieckich standardéw, ktére w zwiezly sposéb
oddaja cel strategii stosowanych przez niemieckich tlumaczy
audiowizualnych:

»,O0pis skladajacy sie na audiodeskrypcje powinien

odpowiadaé na cztery gldwne pytania: kto?, gdzie?, kiedy?,

jak?” (Benecke i in. 2015: 2)
Wedlug powyzszego audiodeskrypcja ma zatem podawac opis tego, co jest
widoczne dla widzow — stawia sie wiec na jej techniczno-zadaniowy
i informacyjny charakter. Odchodzi sie od nazywania emocji, bowiem te sg
uznawane za probe manipulacji i sugerowania konkretnej interpretacji
osobom niewidomym.
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Powyzszym zalozeniom przeciwstawia sie Izabela Kiinstler, pionierka
audiodeskrypcji w Polsce, prowadzaca firme Napisy-Audiodeskrypcja, ktora
jest zdania, ze audiodeskrypcja ma stanowi¢ przezycie dla niewidomego
odbiorcy i da¢ jemu satysfakcje estetyczng (Kiinstler 2014: 142). Thumaczka
wskazuje na istote emocji, ktére sg ,przetlumaczonymi znakami jezyka
filmowego”, co mozna osiggna¢ dzieki zastosowaniu $rodkow literackich
(Kiinstler 2014: 143). AD ma zatem wywola¢ u niewidomych odbiorcow te
same lub podobne emocje, ktére towarzysza widzacym odbiorcom.
Wszystko powinno wiec, zdaniem audiodeskryptorki, przebiega¢ w mysl
katharsis — oczyszczenia, wtedy osiagniemy najwazniejszy cel opisu
audiowizualnego, a mianowicie poruszymy i wzruszymy niewidomego
odbiorce audiodeskrypcji.

Dylemat dotyczacy przekazu emocji w ramach audiodeskrypcji
towarzyszyl innej audiodeskryptorce — Beacie Jerzakowskiej, ktéra wydata
publikacje ,,Postuchaé obrazow”, a dokladniej rzecz ujmujac, podrecznik z
audiodeskrypcjami do 70 obrazéw z mysla o uczniach - dzieciach
i mlodziezy. Thumaczka musiala zdecydowac¢ sie na okreslony, odwazny
spos6b podejscia do kwestii emocji — tym samym zadala sobie pytanie, w
jaki sposob dotrze¢ do tak wymagajacych odbiorcow jakim sa dzieci
i mlodziez.

5. (Poza)jezykowe przejawy emocji w
audiodeskrypcji

Pierwsza AD4, ktéra zostanie poddana analizie na plaszczyZnie
jezykowej z uwzglednieniem przekazu emocji, jest deskrypcja do
tajemniczego i utrzymanego w mrocznym klimacie obrazu Samuela
Hirszenberga pt. ,Czarny sztandar”.

Na plotnie przewazaja czarne i ciemne kolory, a wiekszo$¢ emocji
widocznych na obrazie mozna odczyta¢ z twarzy przedstawionych postaci,
ich gestow oraz wbudowanych w obraz symboli. Audiodeskryptorka
rozpoznala elementy ukazujace tragizm i emocjonalizm sceny i oddala
emocje w postaci stow, poslugujac sie metaforami, a dokladniej rzecz
ujmujac, synestezjami, czyli opisami, ktére angazuja kilka zmyslow
jednocze$nie. Zabieg ten uwidacznia sie w nastepujacych fragmentach AD:
»Realistyczny obraz przedstawia morze ludzi. Sunq z glebi, od praweJ strony
obrazu do lewej” oraz ,Nawet niebo zdaje sie ponure i ciemnoszare,
przykryte ciezkimi chmurami”. Zastosowanie synestezji wzmacnia odbior
obrazu i stanowi dla niewidomego ucznia dodatkowy bodziec percepcji
i odniesienia. Warto w tym konteks$cie przywola¢ badania, ktére prowadzit
amerykanski neurolog, Vilayanur Subramanian Ramachandran. Badacz ten
koncentruje sie w swojej pracy naukowej na percepcji wzrokowej,
a najbardziej znany jest z podejmowania refleksji na temat roli synestezji.
Wedlug amerykanskiego naukowca zjawisko synestezji uaktywnia

4 Wszystkie cytaty audiodeskrypcji przytoczone w tym rozdziale pochodza z ksiazki ,Postuchac
obraz6éw” Beaty Jerzakowskiej (2016).
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wnaszym mozgu okreSlone polaczenia, ktére pozwalaja na kombinacje
doznan wynikajacych z r6znych zmystow (Ramachandran 2005: 509-520).

Trafny dobdr czasownikdéw zastosowanych w wyzej cytowanym
fragmencie AD oddaje technike malarska, za pomoca ktorej zostal
przedstawiony pochod postaci. Poza tym takie metafory, jak np. ,morze
ludzi”, wymagaja od niewidomego ucznia pewnej wiedzy jezykowej lub
zachecaja do zadania pytania, jesli zwrot ten nie jest przez niego znany.

W omawianej AD pojawia sie w kilku miejscach jedna z najbardziej
typowych strategii translatorskich w tworzeniu deskrypcji, a mianowicie
opis od ogohu do szczegodtu. W tym kontekscie warto zacytowac nastepujacy
fragment AD: ,,W tle, na linii horyzontu, ktora tworza kapelusze zalobnikow,
na wysokosci jednej trzeciej od goéry obrazu, wyeksponowana iokryta
czarnym sztandarem, widoczna jest trumna”. Na samym wstepie mozna
stwierdzi¢, ze zdanie to brzmi nieco nienaturalnie lub jest nawet
niepoprawne, poniewaz jego skladnia zostala w pewien sposob zaburzona.
Ten zabieg stylistyczny ma jednak okreslony cel. Mianowicie gtéwny no$nik
emocji, jakim jest w tym zdaniu trumna, ma dotrze¢ do niewidomego
odbiorcy jak najpézniej, na samym koncu. Najpierw dowiaduje sie on, gdzie
dana rzecz sie znajduje i jakie ma atrybuty, a dopiero w ostatnim momencie
skonfrontowany jest z glowna informacja. Taka strategia opisu ma
wprowadzi¢ nastrdj grozy, zbudowac napiecie, nada¢ opisowi dynamizmu
oraz wzbudzi¢ nastrdj niecierpliwosci ioczekiwania u niewidomego
odbiorcy. Ma tez zacheci¢ do préby odgadniecia, czym jest dany przedmiot.

Obraz Samuela Hirszenberga jest niezwykle mroczny, ponury, pelen
niepokoju i niedopowiedzen. Audiodeskryptorka chciala oddaé¢ klimat tego
dziela, dlatego postuzyla sie w swoim opisie przystéwkiem ,niewykluczone”,
partykulami ,moze” i ,jakby” oraz wyrazeniem przymiotnikowo-
rzeczownikowym ,niezdefiniowany blask” — taki dobor leksyki nadal
opisowi odcien przypuszczenia, watpliwo$ci i niedopowiedzenia, co z kolei
zmusza niewidomego odbiorce do zaangazowania sie w percepcje
AD ta jest pelna gotowych odpowiedzi i interpretacji, zawiera ona sugestie
— to od niewidomego ucznia zalezy, czy wybierze ktora$ z propozycji
odczytania, czy zaproponuje swoje wlasne podejscie do dziela Hirszenberga.

Analizujac AD do obrazu Hirszenberga, nie mozna zapomniec¢ o krotkich
1 precyzyjnych zdaniach, skladajacych sie na opis, co powoduje, ze AD jest
dynamiczna. AD do obrazu Czarny sztandar utkana jest z odwaznej strategii
stylistycznej majacej na celu przekaz emocji i sklonienie do glebszych
rozmyS$lan. Mowa tutaj o pytaniach retorycznych, z ktérymi niewidomy
odbiorca jest skonfrontowany, jak np.: ,A moze co§ krzycza z
przerazeniem?”. Audiodeskryptorka §wiadomie lamie podstawowe zasady
tworzenia opiséw do produkcji audiowizualnych, bowiem wprowadza do
swoich AD elementy niepewno$ci i praktycznie rzecz biorac sama
zastanawia sie nad wydarzeniami przedstawionymi na plotnie. W ten
spos6b niewidomy uczen zostaje niejako zaproszony do snucia domystow
iinterpretowania obrazu. Ciekawym zabiegiem zastosowanym przez
autorke sa tez bezposrednie zwroty do ucznia, co wida¢ np. w zdaniu:
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»~Spoglada w strone widza”. Niewidomy odbiorca zostaje w ten sposob
bezposrednio zaangazowany w emocjonalng percepcje obrazu.

W przypadku AD do obrazu Samuela Hirszenberga mozna réwniez
mowi¢ o szerokim spektrum czynnikow paratekstualnych, ktére wplywaja
na emocje odbiorcy. W tlo AD do Czarnego sztandaru zostala
wkomponowana cicha, delikatna i zalobna muzyka, ktora nasila sie w
polowie deskrypcji. Przy wypowiadaniu slow, ktére nazywaja emocje
zarysowujace sie na twarzach postaci, zaczyna by¢ slyszalny wysoki
i przejmujacy dzwiek gitary. Muzyka utrzymujaca sie przez calag AD jest
przytlumiona, sprawia wrazenie, jakby dochodzita z daleka — zza thamu ludzi
przedstawionych na plotnie. Ton glosu lektora jest powazny, jednostajny i
powolny — znakomicie odwzorowuje pochod pograzonych w smutku
postaci.

Druga audiodeskrypcja, ktéra zostanie zbadana pod katem jezykowym,
zostala napisana do wstrzasajacego obrazu Andrzeja Wroblewskiego
Rozstrzelanie V. W tej deskrypcji mozna zauwazy¢ trzy wiodace strategie
translatorskie, ktére stanowia o emocjonalnoéci opisu. Po pierwsze nalezy
zwro6ci¢ uwage na okre$lony dobor przymiotnikow. Z jednej strony sa one
odpowiednio nacechowane, z drugiej za$ dostarczaja informacji np. o
rozmieszczeniu tre§ci na obrazie — jako przyklad mozna podaé¢ w tym
kontekscie okreSlenie ,ciasny kadr”. Po drugie w opisie tego obrazu
audiodeskryptorka postuzyla sie znéw synestezjami, ktore uwidaczniajg sie
w takich wyrazeniach, jak: ,zimny kolor niebieski” oraz ,z obrazu bije
dramatyczna cisza”. Odwolywanie sie do innych zmyslow jest znakomitym
pomystem, aby w ten sposéb poruszy¢ emocje u niewidomego odbiorcy
i zaangazowac go jeszcze bardziej w odbior obrazu. Po trzecie niezwykle
istotnym elementem w przekazie emocji sa w tej deskrypcji wyliczenia, ktore
buduja dynamizm opisu i niejako wciggaja niewidomego odbiorce w
percepcje dzieta. Jako przyktad nalezy tutaj podac¢ nastepujacy fragment
AD: ,Przed stojacymi bohaterami, przy ich nogach, na zielonym gruncie,
lezy rozczlonkowane, brutalnie zdeformowane, niemal doslownie
zdezintegrowane, cialo trzeciej postaci”. W przypadku tego zdania nalezy
wyszczegblni¢ jeszcze dwa inne aspekty. Glowna informacja zostala
przerzucona na koniec zdania, by zaskoczy¢ niewidomego odbiorce, co byto
juz wspomniane w niniejszym artykule. Jednak dokladniejszego
komentarza wymaga nagromadzenie slow, ktére w swojej budowie
zawierajg twarda spolgloske r, nalezaca niewatpliwie do najbardziej
ekspresywnych dzwiekéw w jezyku polskich (rozcztonkowane, brutalnie
zdeformowane, zdezintegrowane). To wlasnie spoélgloska r stanowi
element emocjonalnos$ci i ekspresji tej AD, co wiecej, kojarzy sie nam
ztowrogo, bo wystepuje w dwoch polskich popularnych wulgaryzmach
(Mackiewicz 2010). W przypadku wypowiadania sléw zawierajacych
spolgloske r, przenoszony jest na obszar jezyka swego rodzaju dynamizm
iruch. Jak pisze Lukasz Mackiewicz (2010), spolgloske [r] klasyfikujemy
jako spolgloske drzaca, czyli taka, ktoéra niesie ze soba okreslony fadunek
emocjonalny.
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Nagromadzenie spélgloski r, o czym mowa powyzej, mozna odnie$¢ do
elementéow pozajezykowych zastosowanych w badanej AD. Lektor
wypowiada te slowa niezwykle dosadnie i kladzie akcent na kazda ze
spolglosek r, co powoduje, ze slowa te jeszcze mocniej wybrzmiewajg. W tle
AD znéw slycha¢ przeszywajacy, sttumiony, blizej nieokreslony dzwiek. Co
ciekawe, glos lektora lekko zalamuje sie i Scisza w momencie wypowiadania
stowa ,cisza” oraz jest pelen wspoélczucia podczas wypowiadania stow
~chlopiec” i ,spodenki”. To wszystko nadaje opisowi wiekszej glebi oraz
wzbudza podobne emocje u odbiorcy.

6. Podsumowanie

7 wyzej przeprowadzonej analizy jednoznacznie wynika, ze
zaproponowane przez thumaczke deskrypcje sa pelne srodkow jezykowych,
literackich, jak rowniez elementéw paratekstualnych, ktéorych gléwnym
zadaniem jest jak najwierniejszy i najpelniejszy przekaz emocji.

Jesli chodzi o funkcje takiego rodzaju audiodeskrypcji, pierwsza z nich
to na pewno funkcja artystyczna. Dobrane przez audiodeskryptorke stowa
skladaja sie na opis, ktory ma zastapi¢ warstwe wizualna wyjSciowego dziela
— ma przekaza¢ te same emocje i odda¢ mozliwie jak najwiecej tresci
zakotwiczonych w obrazie. Je§li jednak méwimy w dodatku o AD do
reprodukeji malarskich, wchodzacych w sklad Podstawy programowej dla
uczniéw gimnazjum i liceum, mozemy zaobserwowac szereg kolejnych
funkcji, ktorymi wyrdznia sie opis dokonany przez autorke ksigzki
Postuchaé obrazow.

Niewatpliwie badane AD niosa ze sobg funkcje edukacyjna, poniewaz
stanowig uzupekienie ksztalcenia literackiego, jezykowego
iemocjonalnego uczniow. Warto réwniez zwr6ci¢ uwage na funkcje
pragmatyczna badanych AD, na co wskazuje sama autorka publikacji
(Jerzakowska 2016: 21). Audiodeskryptorka Swiadomie lamie okreslone
standardy tworzenia audiodeskrypcji, dodajac do opisow pytania
retoryczne, metafory, synestezje i szereg innych Srodkéw stylistycznych.
Ponadto dydaktyzm i proba przekazu emocji uwidaczniaja sie rowniez
w warstwie brzmieniowej tekstu oraz w muzyce wkomponowanej w kazda
z AD. Deskrypcje sa odczytywane przez lektora z odpowiednia intonacja,
zaangazowaniem, tempem, a jego barwa glosu zmienia sie w zalezno$ci od
tredci opisu i okreslonych stow. Mozna zatem stwierdzi¢, ze wspomniane
elementy paratekstualne niosa ze sobq s11ny aspekt dydaktyczny DeskrprJe
sa bowiem przewidziane dla uczniow glmnaZJum i liceum, czyli dzieci i
mlodziezy, a teksty tworzone z my$l3 o takiej grupie odbiorcow powinny by¢
interesujace, angazujace i dostosowane do ich potrzeb (Iser 1994).

Reasumujac nalezy jednoznacznie stwierdzi¢, ze AD zaproponowane
przez Beate Jerzakowska ukazuja odwazne i nietypowe podej$cie do tematu
przektadu dla os6b niewidomych. Odwaga ta byla jednak uzasadniona i
przyczynila sie do powstania cennej i warto$ciowej publikacji, ktéra pozwala
niewidomym uczniom poglebi¢ ich wiedze, ale i rowniez doswiadczy¢ emocji
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zwigzanych z percepcja sztuki — emocji tych samych, ktére towarzysza
osobom widzacym, cho¢ wywolanych poprzez inne kanaly zmyslowe.

Jesli za§ chodzi o kwestie emocji i ich przekaz w tlumaczeniu
audiowizualnym, warto zada¢ sobie pytanie, dla jakiej grupy odbiorcow
tworzony jest dany opis. W koncu to zdanie osoéb, do ktorych kierowana jest
audiodeskrypcja, powinno sie liczy¢ dla thumacza — chcac zaangazowac
dzieci i mlodziez w percepcje obrazow przekazywanych slowem, trzeba
siegna¢ po wyjatkowe i odwazne $rodki jezykowe.
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