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Abstract

The aim of the paper is to show the specificity and the
complexity of audiovisual translation process. In the
expository part of the paper I present the difference
between translator of texts and audiovisual translator. I
explain what elements take part in the construction of
sense in audiovisual message and I show what kind of
difficulties occur during the process of audiovisual
translation (like technical restrictions). The Franco-
German channel Arte is an example of a European
company where the translation is used every day. The
theoretical discussion is illustrated with the examples in
which we can see how the translator use the informations
from the screen to make polish subtitles shorter.

1. Ustalenia wstepne

Niniejszy artykul skupia sie wokol zagadnienia przekladu w §rodkach masowego
przekazu, ze szczeg6lnym uwzglednieniem dwujezycznej telewizji oraz kina. Ma on
na celu przyblizenie teoretycznych podstaw sztuki thumaczenia audiowizualnego i
specyfiki pracy thumacza audiowizualnego wzgledem tlumaczy tekstow pisanych
oraz zwréOcenie uwagi na glowne trudnoSci, z ktorymi trzeba sie zmierzyé
przekladajac komunikaty audiowizualne. Specyfike i kompleksowo$é procesu
tlumaczenia audiowizualnego zgrabnie ujmuje motto, ktére przy$wieca autorce
publikacji Thuimaczenia filmowe w praktyce, Grazynie Adamowicz-Grzyb:

ynie ma filméw latwych, kazdy wymaga od tlumacza
mniejszego lub wiekszego zaangazowania: przelozenia
fragmentu wiersza lub piosenki, wykreowania zabawnego
dowcipu, trafnej metafory lub adekwatnego przystowia,
znajomosci stownictwa dotyczacego konkretnej dziedziny
wiedzy: lotow kosmicznych, sztuk walki czy brazylijskiej
samby, znajomo$ci topografii metropolii poloznej na
drugim krancu $wiata albo dziejow malutkiej mieSciny,
ktora z trudem udaje sie odnalez¢ na mapie. Twierdzenie,
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ze praca thumacza filmowego to lekki kawalek chleba —
nalezy miedzy bajki wlozy¢.” (2013: 16).

Omawiajac zatem specyfike thtumaczenia audiowizualnego w pierwszej czesci
artykulu bede chciala przede wszystkim zwro6ci¢ uwage na fakt, ze ze wzgledu na
jego multimodalno$¢ komunikatu audiowizualnego nie mozna tlumaczy¢ w taki
sam sposoéb jak tekstu pisanego; przedstawie réwniez, jakie elementy przyczyniaja
sie do konstruowania sensu w komunikatach audiowizualnych oraz na konkretnym
przykladzie zilustruje, w jaki sposdb warstwa wizualna moze wplynaé na
tlumaczony tekst. Na wybranym przykladzie, czyli na dwujezycznym dzienniku
telewizyjnym emitowanym we francusko-niemieckiej stacji Arte pokaze, jakie
techniki thumaczenia audiowizualnego sg uzyte w tego rodzaju komunikatach.

W  drugiej czeSci artykulu, bazujac na jednej z metod transferu
audiowizualnego, mianowicie na thumaczeniu w formie podpiséw, przeanalizuje
pokroétce na jakie ograniczenia techniczne napotyka ttumacz w swojej pracy, a
nastepnie pokaze, w jaki sposéb tlumacz moze wykorzystaé obecnosé warstwy
wizualnej, jak i uprzedniego kontekstu fabularnego w swoim tlumaczeniu w celu
jego kondensacji.

2, Zalozenia teoretyczme w pracy tlumacza
audiowizualnego

Jak podaje Szarkowska:

W przeciwienstwie do tekstbw monosemiotycznych, np.
nieilustrowanej ksiazki, materialy audiowizualne okresla
sie mianem polisemiotycznych, a wiec zlozonych z r6znych
kanatow informacyjnych wspoélnie tworzacych przekaz. W
komunikacji filmowej mozna wyréznié cztery kanaly (zob.
Gottlieb 1998: 245; Delabastita 1989: 199; Diaz-Cintas
Remael 2007: 46—7; por. Pienkos 1993: 136—7):

- kanal dzwiekowy werbalny, czyli dialogi, odglosy
werbalne w tle, stowa piosenek;

- kanal dzwiekowy niewerbalny, czyli muzyka, efekty
dzwiekowe, odglosy niewerbalne i dzwieki dochodzace z
otoczenia;

- kanal wizualny werbalny, czyli napisy, znaki, nazwy
ulic, gazet, dokumentéw i inne informacje umieszczone na
ekranie w formie pisanej;

- kanal wizualny niewerbalny, czyli kompozycja
obrazéw i scen.” (2009: 10-11)

Jak zauwaza Palion-Musiol, ,,wspolczesny przeklad audiowizualny nawiazuje
do terminu zaproponowanego przez Jakobsona (1963), do tlumaczenia
intersemiotycznego, zakladajacego interpretacje oraz objasnianie znakow
jezykowych za pomoca systeméw znakow niejezykowych zjednego jezyka na drugi,
ktore przez swoja intertekstualnoé¢ czy kontekst kulturowy moga by¢ dla widza
niezrozumiate” (2012: 97). Tomaszkiewicz natomiast precyzuje, ze ,tlumaczenie
audiowizualne, zwane inaczej thumaczeniem na potrzeby ekranu, jest specyficznym
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rodzajem tlumaczenia laczacego w sobie elementy klasycznego tlumaczenia
miedzyjezykowego i tlumaczenia intersemiotycznego, zwanego przez Jakobsona
transmutacjq” (2006: 100), powolujac sie jednocze$nie na definicje Luykena
okreélajaca przeklad audiowizualny ,transferem jezykowym zastepujacym tylko
jeden element komunikatu, jakim jest tekst méwiony, na zasadach podobnych do
innych typoéw ttumaczenia. Jednak nowy tekst musi tworzy¢ organiczny zwigzek z
innymi elementami dziela, ktorych transfer jezykowy nie moze zmodyfikowa¢.”
(Luyken 1991: 166 in Tomaszkiewicz 2006: 100).

Z cytowanych powyzej podej$¢ wynika, ze w komunikatach audiowizualnych
(czy to bedziemy mieli do czynienia z filmem, reportazem, dziennikiem
telewizyjnym) wspolistnieje i wspolgra kilka elementéw jednocze$nie: obraz,
dzwiek oraz partie méwione wystepujace pod postacia dialogdbw, monologoéw czy
tez narracji spoza kadru. ,Thumacz filmowy nie tyle powinien, ile musi znaé
strukture dziela filmowego, technologie i mechanizmy jego powstawania, aby moc
skutecznie przelozy¢ jego tres¢, gtownie zawartg w liScie dialogowej, ale przeciez
nie tylko, na jezyk odbiorcy przekladu.” (Garcarz 2007: 40).

W jednym z rozdzialéw swojej ksiazki zatytulowanym ,Film: komunikat
kompleksowy” polska badaczka Elzbieta Plewa (2015: 72) slusznie zauwaza, ze
rozumienie filmu jako nierozerwalnej caloéci reprezentowane jest w
filmoznawstwie i zapewne stamtad zostalo przejete przez translatoryke, Na
potwierdzenie powyzszej hipotezy autorka przytacza definicje audiowizualnosci
zaproponowang przez Hendrykowskiego:

W praktyce komunikacyjnej zjawisko audiowizualno$ci
opiera sie na roéwnoprawno$ci, wspoéldzialaniu i
wspoéldopelnianiu sie znakéw wizualnych i znakow
audialnych w przekazach kinematograficznych, ktore w
swej budowie stanowia swoiscie zespolong calo$c
znaczeniowa. Calo$¢ ta nie jest prosta sumag uzytych w
danym przekazie elementéw wizualnych i audialnych, lecz
jakoécia ~ wyzszego  rzedu, bedaca  rezultatem
zaawansowanej integracji semiotycznej obu rodzajow
elementow. (...) (Hendrykowski 2003: 27 in Plewa
2015:72).

Biorac zatem pod uwage fakt, ze w tego rodzaju komunikatach ,sens jest
wypadkowa znaczenia warstwy jezykowej, obrazu i dzwiekow oraz relacji
zachodzacych miedzy tymi elementami znaczacymi” (Tomaszkiewicz 2006: 97),
tlumacz audiowizualny, w przeciwienistwie do ttumacza tekstow pisanych, musi w
procesie translacji wzigé pod uwage wspoOlistnienie tekstu z wyzej wymienionymi
elementami. Wszystkie te elementy werbalne, wizualne oraz dzwiekowe skladaja
sie na film, tworza go. Informacje docieraja do widza/ttumacza kilkoma kanalami
jednocze$nie, tworzac jeden calo$ciowy przekaz jezykowo-kulturowy. Thumacz nie
moze zatem ograniczy¢é sie wylacznie do tlumaczenia warstwy slownej (listy
dialogowej) bez wnikliwego ogladniecia filmu od poczatku do kotica i bez poddania
go drobiazgowej analizie. Tylko dzieki takiemu podejéciu thumacz zdecyduje, za
pomoca jakich érodkéw jezykowych bedzie moégt oddaé sens treéci zawartej w
oryginalnym komunikacie audiowizualnym.

Jak zauwaza Adamowicz-Grzyb, ,bez zapoznania sie z calym dzielem,
znaczenie niektorych kwestii oraz sytuacji moze by¢ niejasne, thumacz moze nie
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wiedzie¢ nawet, jakiej plci jest bohater (w filmie anglojezycznym), co wziat do reki,
jaki przedmiot pokazal lub polozyl na stole (...). Jesli mamy do czynienia z typowa
lista dialogowa, czyli jak sama nazwa wskazuje, zawierajgca jedynie dialogi, bez
obejrzenia obrazu wiele scen moze by¢ niezrozumiatych. Wlasnie dlatego ten (...)
etap pracy jest niezwykle wazny.” (2013: 21).

Podczas tlumaczenia audiowizualnego wszystkie elementy znaczace
wystepujace w przekazie moga by¢, oddzielnie badz razem, Zrodtem informacji dla
tlumacza. Ponadto, wspolwystepowanie warstw jezykowej, wizualnej i dzwiekowej
w procesie translacji ma ,zasadnicze znaczenie dla wyboru strategii
translatorskich, decyduje (...) o ksztalcie przekladu, jego najrozmaitszych cechach
charakterystycznych, zar6wno jezykowych, jak i formalnych” (Belczyk 2007: 6),
zmusza thumacza do pomijania cze$ci informacji zawartych w tekécie wyj$ciowym
badz dodawania innych. Z drugiej za$ strony obecno$¢ warstwy wizualnej pozwala
czesto tlumaczowi na kondensacje tekstu tlumaczonego lub wrecz amputacje
niektérych fragmentéw istniejacych w oryginale. Ta zlozono$¢ komunikatu
audiowizualnego, ktéry wykorzystuje dzwiek, obraz i tekst do pelnego wyrazenia
przekazywanych treéci dotyczy réwniez widza, ktory, ze wzgledu na szybko$é
przekazu, jest zmuszony uchwycic¢ sens w jednej chwili, bez mozliwoéci dluzszej
refleksji nad dana scena badZ powrotu do uprzedniej sekwencji dialogowej, jak ma
to miejsce w przypadku czytelnika.

W konsekwencji, w przypadku tlumaczenia tekstéw pisanych mamy do
czynienia z przejSciem od tekstu wyrazonego w jezyku A do tekstu B, podczas gdy
w przypadku ttumaczenia tekstow audiowizualnych bedziemy méwié o transferze
sensu z jednego kompleksu semiologicznego A do drugiego kompleksu
semiologicznego B (Tomaszkiewicz 2006: 104), nie zapominajac, ze tlumacz
audiowizualny dokonuje tylko i wylacznie przekladu miedzyjezykowego, bez
ingerowania w warstwe wizualna. Przekaz audiowizualny stanowi zatem pewng
nieodlaczng caloéc i w taki sposob powinien byé postrzegany w procesie translacji.
Przychylam sie zatem w pelni do stwierdzenia, ze tlumacz na potrzeby ekranu
zawsze przeklada tekst filmowy (dialogi monolog, narracja...) w odniesieniu do
konkretnych kontekstow audialnego i wizualnego. Wlelop}aszczyznowe analizy
poréwnawcze pod kqtem tlumaczenia filméw i programéow telew12anych
potwierdzaja stanowisko, ze miedzy warstwami jezykowa, wizualna i akustyczna
zachodza roznego rodzaje relacje i zaleznoSci, ktére thumacz musi uwzglednic¢ w
swojej pracy, jednak nie ttumaczy on calego dziela audiowizualnego, tylko niektore
jego komponenty (por. Borowczyk 2005, Tomaszkiewicz 2006, Belczyk 2007,
Garcarz 2007, Bogucki 2010, Adamowicz-Grzyb 2013, Sikora 2013).

3. Rozwigzania praktyczne w komunikatach
audiowizualnych

Przykladem medium, w ktérym thumaczenie na potrzeby ekranu jest chlebem
powszednim jest francusko-niemiecka telewizja Arte. Zalozona w 1991 roku Arte
jest przykladem stacji, ktéra nadaje swoje programy jednocze$nie w dwoéch
krajach: we Francji i w Niemczech oraz w dwdch jezykach: niemieckim i
francuskim.

Jak zauwaza dziennikarka, Barbara Collen, na poczatku celem zalozycieli
kanatu bylo
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~zblizenie spoleczenstw francuskiego i niemieckiego na
niwie kultury. W 2003 roku stacja trzymala nowa siedzibe
w dzielnicy europejskiej, w poblizu Rady Europy i
strasburskiej siedziby Parlamentu Europejskiego. Byl to
jasny sygnal, ze tworcom ARTE nie chodzi tylko o
niemiecko-francuskie porozumienie, ale tez o szerszy,
europejski  kontekst, o emisje wysokiej jako$ci
wielojezycznych tresci audiowizualnych. Ten unikalny
projekt unijny jest tez wspoHinansowany przez Komisje
Europejska.:

Biorac pod uwage fakt, ze widzowie francusko i niemieckojezyczni ogladaja
kazdy program w swoim ojczystym jezyku, korzystanie z ustlug tlumaczy
audiowizualnych i ustnych jest tutaj na porzadku dziennym. Jednym z programoéw
stacji jest Arte Info, dwujezyczny dziennik telewizyjny, w ktéorym przeplataja sie
dwie metody transferu audiowizualnego, mianowicie ttumaczenie symultaniczne
podczas wypowiedzi na zywo prezentera prowadzacego wiadomosci lub wywiadu z
zaproszonym do studia go$ciem oraz voice-over, czyli narracja, ktéra ma miejsce,
gdy lektor odczytuje komentarz towarzyszacy materialowi filmowemu. Wowczas
oryginalna $ciezka diwie;kowa jest calkowicie wyciszona. Thumaczenie ta technika
jest przygotowywane wczes$niej, naJ czqsc1ej przez ttumaczy freelanceréw. Ponadto,
wszelkie inskrypcje, ktére pojawiaja sie na ekranie sg dwujezyczne, np. w
przypadku przedstawiania skrotu wiadomos$ci na poczatku dziennika badz w
momencie, gdy wypowiada sie jaka$ osoba na ekranie, to widoczne sa informacje o
niej, np. funkcja, ktora pelni badz partia, ktora reprezentuje. Ponizsze przyklady
ilustruja oméwiony mechanizm:

Friedrich Merz
Président du groupe parlamentaire CDU
CDU-Fraktionschef

Pierre Lescure
Pdg de Canal plus
Generaldirektor von Canal plus

Refleksja i pytanie, ktére nasuwaja sie w zwigzku z takim rodzajem
przedsiewziecia dwujezycznego, jakim jest telewizja Arte, dotycza odbioru warstwy
wizualnej przez widzoéw pochodzacych z réznych kregow jezykowo-kulturowych. Z
jednej strony, bardzo og6lnie mozna powiedzie¢, ze obraz ma charakter
uniwersalny i zazwyczaj ulatwia rozumienie towarzyszacego mu tekstu, z drugiej
jednak moze stanowié pewna bariere w odbiorze i zrozumieniu przekazu
audiowizualnego. Jak podkre$la Tomaszkiewicz, te trudnoSci moga wynikaé z
dwbch powodow:

-,z roznych konwencji kulturowych przypisujacych
znakom niejezykowym ich znaczenie;

https://www.dw.com/pl/25-lat-europejskiego-kana%Cs5%82u-arte-kontrapunkt-do-
obecnej-rzeczywisto%C5%9Bci/a-39017418 (data dostepu: lipiec, 2018)
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-z roznego bagazu kognitywnego odbiorcow oryginatu i
przekladu. Nie jest to problem zwigzany tylko i wylacznie z
tlumaczeniem audiowizualnym, ale szybko$¢ odbioru
przekazu, niemozliwo$¢ powrotu czy weryfikacji
powoduje, ze sens musi by¢ odczytany natychmiastowo.”
(2006: 100).

Przyklad, ktory omawiam ponizej stanowi dowod na to, w jaki sposéb warstwa
wizualna moze wplynaé¢ na decyzje tlumacza. Jest to fragment pochodzacy z
dziennika Arte Info przetlumaczony z jezyka francuskiego na niemiecki.

Tabela 1

Tekst francuski (tekst wyjsciowy) Tekst niemiecki (tekst docelowy)
Material filmowy + komentarz
Le vilain petit canard de ce deuxieme Und das ist der Storenfried : Jean-
tour, c’est lui : Jean-Claude Claude Petitdemange, im hellgrauen
Petitdemange. (15.04.2001) Regenmantel.

Jedli chodzi o strone jezykowa cytowanego przykladu, to komentarz w jezyku
polskim tlumaczony z jezyka francuskiego moglby brzmie¢ nastepujaco: Oto
brzydkie kaczqgtko tej drugiej tury wyboréw: Jean-Claude Petitdemange. Wersja
po niemiecku zostala dodatkowo wzbogacona o sformulowanie: ubrany w
Jjasnoszary plaszcz przeciwdeszczowy. W cytowanym fragmencie newsa mowa
byla o jednym z kandydatéw w wyborach lokalnych w 2001 roku we Francji. Widz
mogl zobaczy¢ na ekranie grupe francuskich politykow, ktorzy toczyli ozywiona
dyskusje. Aby niemieckojezyczny widz mogt odrdznié od reszty zgromadzonych
0sob niefrancuskiego polityka, o ktérym jest mowa w komentarzu, tlumacz
wprowadzit do tekstu docelowego krétka informacje odnoszaca sie do rodzaju
garderoby Jeana-Claude’a Petitdemange’a. Ttumacz wzigl zapewne pod uwage
fakt, ze wspomniany francuski polityk jest praktycznie nieznany przez niemieckich
widzbéw, za$ informacja dodana w ttumaczeniu odnosi sie do tego, co jest widoczne
na ekranie. Tlumacz moglt tego dokona¢ dzieki obecno$ci warstwy wizualnej i
zapewne uczynil to pod jej wpltywem.

Z powyzszego przykladu wynika rowniez, ze ttumacz audiowizualny, podobnie
zreszta jak tlumacz tekstow pisanych, ,,decyduje, jaki obraz oryginalu dotrze do
odbiorcy przekladu (...), a takze — jako posrednik miedzykulturowy — to on moze
wywieraé wplyw na ksztaltowanie w oczach odbiorcy obrazu kultury, do ktobrej
nalezy oryginal” (Skibinska 2008: 11). Silnie zanurzenie tekstu w socjokulturze
danego kraju sprawia, ze thumacz moze umiesci¢ w tekScie docelowym pewna
forme eksplicytacji, by ulatwi¢ odbiorcy interpretacje komunikatu zgodnie z jego
intencjg. Zaledwie punktowa i z oczywistych wzgledéw zwiezla decyzja thumacza w
cytowanym fragmencie spowodowala, ze $wiat oryginalu zostal nieco bardziej
przyblizony odbiorcom przektadu.

Adamowicz-Grzyb we wspominanej wyzej publikacji kilkakrotnie podkresla
znaczenie informacji plynacych z ekranu dla thumacza, ktéry powinien ,przygladac
sie wszystkim gestom, ktore czynia bohaterowie i odpowiednio je interpretowac.
Trzeba pamieta¢, ze musi by¢ pelna zgodno$é¢ miedzy gestami na ekranie a
wypowiadanymi kwestiami.” (2013: 56). A osiagniecie takiej zgodnoSci moze by¢
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utrudnione ze wzgledu na odmienno$¢ gestow i ich znaczenie w réznych kulturach,
jak chociazby przeczacy gest glowa w Bulgarii, ktory oznacza twierdzenie.

Z powyzszych obserwacji wynika, ze thumacz audiowizualny zawsze przeklada
tekst w konfrontacji z materiatem filmowym, gdyz moga tam sie znaleZ¢ elementy,
ktore postuza mu w redagowaniu tekstu docelowego.

Ponadto, praca ttumacza audiowizualnego jest w duzym stopniu uzalezniona
od ograniczen technicznych, ,ktére naklada na niego odpowiednia metoda
zastosowana w transferze jezykowym: podpisy, wvoice-over, dubbing.”
(Tomaszkiewicz 2006: 102). ,,Ta pierwsza metoda, przez wymogi i ograniczenia
techniczne co do dlugosci, czasu, a takze formy graficznej takiego napisu, z gory
zaklada skrocenie oraz kondensacje tekstu. Thumacz opracowujacy podpisy
filmowe ciggle musi decydowac, ktore warto$ci czy informacje tekstu oryginalnego
pomina¢, a ktoére z nich zostawi¢, aby zachowa¢ charakter tekstu wyjSciowego
(Palion-Musiot 2012: 100). Jak przekonuje Adamowicz-Grzyb, dwa z sze$ciu
przykazan tlumacza telewizyjno-filmowego brzmia: Tnij i skracaj oraz Unikaj
powtorek. Opracowanie wersji polskiej do zagranicznego filmu nie jest
sdoslownym tlumaczeniem wszystkich kwestii wypowiadanych przez bohateréw.
Jest to skrotowe wyrazenie ich mysli i intencji (znaczen). Nalezy wyjasniac,
dopowiada¢, parafrazowac i dokonywac syntezy. Skracanie tekstu nie odbywa sie
w sposOb mechaniczny, trzeba go odpowiednio przeredagowac¢ (2013: 36).
OczywiScie niezmiennie jak w kazdym typie przekladu, réwniez i w tym, gléwnym
zadaniem thumacza jest przekazanie sensu zawartego w oryginale, jednak w nieco
skondensowanej i skréconej formie.

Obliczono, ze zazwyczaj usuwa sie okolo 30-40% tekstu oryginatu. ,Taka
redukcja jest zabiegiem koniecznym, gdyz przecietny widz czyta wolniej niz dociera
do niego zapis dzwiekowy, stad tez, aby mogl on §ledzi¢ wszystkie elementy
filmowe — dzwiek, obrazy pojawiajace sie w tym samym czasie na ekranie, muzyke
— tekst musi zosta¢ ograniczony do koniecznego minimum, aby wspoélgraé z tymi
elementami i tworzy¢ homogeniczng wizje.” (Palion-Musiol 2012: 100). Dlatego tez
tlumacz musi nieustannie dokonywa¢ wyboru pomiedzy najistotniejszymi
informacjami a tymi, ktére maja charakter drugoplanowy i moga zostaé
wyeliminowane z podpisow lub nalezycie skondensowane.

Przyjelo sie, ze napisy zajmuja dwie linijki liczace od 35 do 38 znakéw (Yacznie
ze spacjami) i umieszczane sg w dolnej czeéci ekranu.

sSzacuje sie, ze widz potrzebuje okolo 2—3 sekund na
przeczytanie jednej pelnej linijki tekstu. A zatem takie
ograniczenia techniczne zmuszaja tlhumacza do
kondensacji, za co bywa on czesto krytykowany przez
widza, ktéry uwaza, ze wykonal zadanie niestarannie,
pomijajgc cze$¢ informacji przekazanych w oryginale.
OczywiScie ~ wspomniana kondensacja musi by¢
uzasadniona i nie moze odbywac¢ sie przypadkowo.
Thuimacz ustawicznie musi podejmowaé  szereg
odpowiedzialnych decyzji, dzieki ktorym tekst w jezyku
docelowym bedzie zgodny z intencja i zamyslem autora
tekstu zroédlowego.” (Palion-Musiol, 2012: 101).

7 jednej strony wspomniane ograniczenia natury przestrzenno-czasowej
zmuszaja thumacza do ,manipulacji tekstem oryginalu w celu otrzymania wers;ji
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bardziej skondensowanej” (2006: 212), z drugiej jednak w procesie translacji moze
on wykorzysta¢ fakt, ze w przekazach audiowizualnych informacje docieraja do
widza zaréwno w formie tekstow, jak i obrazéw i dZzwiekdéw. W jaki spos6b? Dzieki
temu, ze tekst pojawia sie w okre§lonym konteksécie fabularnym oraz dzieki
informacjom plyngcym z ekranu tlumacz moze skroci¢ niektére dialogi.
Przyjrzyjmy sie zatem dwoém nastepujacym przyktadom zaczerpnietym z publikacji
Arkadiusza Belczyka Ttumaczenie filmowe (2007: 29):

Tabela 2

Tekst angielski (tekst wyjsciowy) Tekst polski (tekst docelowy)

Am I safe in this crate ? Jestem tu bezpieczna?

W pierwszym przykladzie ttumacz postuzyl sie w thumaczeniu na jezyk polski
~wyrazeniem deiktycznym zamiast precyzyjnego nazwania jakiego$ detalu, jak to
czyni oryginalny tekst” (Belczyk 2007: 28). Na ekranie widoczna jest kobieta, ktora
chowa sie w skrzyni i pyta: Am I safe in this crate ? Poniewaz na ekranie wyraZznie
widaé jej kryjowke, ttumacz nie musi dodatkowo informowaé o tym widzow,
wystarczy wiec napisaé: Jestem tu bezpieczna?” (2007: 29).

W drugim przypadku widzimy Kklienta, ktéry wchodzi do salonu
samochodowego i wskazujac rekg na samocho6d, zadaje pytanie: Excuse-me. Can I
test-drive this car? ,Koncowke tego pytania-prosby mozna w tlumaczeniu
pominaé, gdyz zostala wyrazona odpowiednim gestem; polski napis wystarczy
zatem ograniczy¢ do Przepraszam, mogtbym sie przejecha¢? (Belczyk 2007: 28).

Tabela 3
Tekst angielski (tekst wyjsciowy) Tekst polski (tekst docelowy)
Excuse-me. Can I test-drive this car? Przepraszam, mégtbym sie
przejechac?

Mozliwe sa rowniez uproszczenia treéci napisow odwolujace sie do szerszego
kontekstu filmu czy jakich$ wczeéniejszych wypowiedzi padajacych z ekranu, a nie
tylko do jednej konkretnej sceny (jak to mialo miejsce w poprzednich przyktadach).
Prosty przyklad: jeden z bohateréw pyta drugiego: Tu voudrais qu’il te pardonne
alors que tu lui as volé la drogue ? (pol. Chciatbys, zeby ci przebaczyl, mimo ze
ukradles mu narkotyki ?) Kilka minut wczesniej widz widzial scene kradziezy
narkotykow, dlatego thumacz nie musi przypominaé, o jakiej kradziezy dokladnie
jest mowa — nawet jesli to wazna informacja. Dlatego ttumacz zredukowal polski
przeklad do duzo krétszego: Myslisz, ze daruje ci kradziez?

Tabela 4
Tekst francuski (tekst wyjsciowy) Tekst polski (tekst docelowy)
Tu voudrais qu’il te pardonne alors que Mysélisz, ze daruje ci kradziez?

tu lui as volé la drogue ?

Film : L'empire des loups (Francja,
2005)
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Dokonywanie pominie¢ oraz stosowanie zabiegéw kondensacyjnych, ktore
wynikaja z wymogbw technicznych w filmie, sprawiaja, ze tekst docelowy ulega
znacznym modyfikacjom. Uzyskane thumaczenie powinien cechowac prosty styl, a
zdania winny by¢ krétkie i logiczne, bez skomplikowanej budowy. OczywiScie
tlumacz powinien jednak pamietac, ze thumaczenie w formie podpiséw ,nie moze
by¢ przekazem telegraficznym, gdyz widz czytajac je, musi mieé wrazenie, ze chodzi
o autentyczne dialogi, a nie ich streszczenie” (Tomaszkiewicz 2006:135).

Kolejnym ciekawym przykladem jest scena pochodzaca z animowanego filmu
dla dzieci pt. ,Madagaskar” z 2005 roku:

Tabela 5
Tekst angielski (tekst Tekst polski (dubbing) Tekst polski (napisy)
wyj$ciowy)
Alex: Shush! Cicho! -

Na przedstawionej powyzeJ klatce z filmu (gest wykonywany przez lwa Aleksa
mancy na celu rozkazanie reszcie bohateréw zachowanie ciszy) oraz towarzyszacej
jej wypowiedzi (angielski wykrzyknik: Shush!, pol. Cicho!) mozna zaobserwowag,
ze ta sama informacja jest przekazywana dwoma kanalami: wizualnym i
werbalnym. Dzieki obecnosci gestu na ekranie i jego uniwersalnemu znaczeniu
tlumacz przygotowujacy polskie napisy do filmu pomingt wypowiedZ bohatera.
Mimo braku napisu scena pozostaje czytelna i caltkowicie zrozumiala.

Jak ilustruja powyzsze przyklady, nie nalezy zapomina¢, ze obraz i dzwiek
tworza nierozerwalng czeé¢ z dialogami oraz narracja i nieustannie im towarzysza.
To wilaénie w odniesieniu do warstw pozawerbalnych tlumacz tworzy jasny,
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przejrzysty i zrozumialy przekaz, w my$l zasady ,,im wieksza grupa docelowa, tym
prostszy jezyk.” (Adamowicz-Grzyb 2013: 51).

Gléwnym celem niniejszego artykulu bylo u$wiadomienie zlozonosci pracy
tlumacza audiowizualnego, ktéra wynika z mnogo$ci elementéw i czynnikow, jakie
nalezy wzia¢ pod uwage podczas przekladu komunikatéow audiowizualnych.
Thumaczeniu podlegaja przede wszystkim wypowiedzi bohateréw (umieszczone i
dostarczone tlumaczowi w formie list dialogowych), jednak ich uwiklanie w
przemys$lana przez autoréw filmu przestrzen audiowizualna, jak i intertekstualna
sprawia, ze mamy do czynienia z materig niezwykle zlozong i wielowymiarowa. Jak
zauwaza Adamowicz Grzyb, ,thumacz telewizyjno-filmowy w codziennej pracy musi
— niemal jak multiinstrumentalista — wykaza¢ sie wieloma, bardzo réznorodnymi
umiejetnoéciami” (2013: 13). ,Powinien wykazac sie bieglo$cia (...) w sztuce
przekladu, znajomoscig telewizyjno-filmowej ,kuchni”, podstaw emisji glosu,
poprawno$ci jezykowej (2013: 224). Réwniez nowoczesne nosniki, na ktoérych
rejestruje sie materialy filmowe wymagaja od thumacza znajomosci wspotczesnych
technologii. Wnikliwa analiza zar6éwno listy dialogowej i warstwy wizualnej
filmu/reportazu do tlumaczenia to proces wieloetapowy i wieloplaszczyznowy.
Zatem poglad, ze praca ttumacza audiowizualnego nalezy do tatwych i przyjemnych
jest krzywdzacy i nieprawdziwy.
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