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Abstrakt

Saluang darek jest uznawany za jeden z najstarszych
i autochtonicznych  instrumentéow  wykorzystywanych
w muzyce przez ludzi Minangkabau. Jego nazwa pochodzi
od regionu Darek zwanego tez Luhak Nan Tigo
i stanowigcego kolebke kultury Minangkabau. Saluang
darek jest instrumentem o prostej konstrukeji -
bambusowej rury otwartej na obu koncach, posiadajacej
cztery otwory palcowe. Taka budowa wymaga jednak
stosowania specyficznej i trudnej techniki gry. Jego dzwiek
jest bardzo charakterystyczny i stanowi wspolcze$nie jeden
z elementébw uzywanych do budowania poczucia
tozsamoéci etnicznej wsSrdéd ludzi  Mianankgabau.
Tradycyjnie stosowano saluang jako instrument
akompaniujacy do rzewnych, nostalgicznych pie$ni oraz
jako medium do kontaktu z duchami. W latach 70. wraz ze
wzrostem popularno$ci muzyki rozrywkowej narodzit sie
gatunek saluang dangdut, w ktérym radosnym melodiom
granym na flecie towarzysza bebny i $piew. Gatunek ten
ewoluowal do bardzo popularnego dzi§ Pop-Minang.
W artykule przedstawione zostang wspolczesne pola
eksploatacji fletu saluang darek oraz wplyw obcych kultur
i massmedi6ow na wykonywang na nim muzyke.

Abstract

Saluangdarek is recognized as one of the oldest and
indigenous instruments used in music by the Minangkabau
people. Its name comes from the region Darek also called
Luhak Nan Tigo and forming the heartland
of Minangkabau culture. Saluangdarek is an instrument of
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simple construction - a bamboo tube open at both ends,
having four finger holes. This construction, however,
requires the use of specific and difficult playing technique.
The sound of this flute is very distinctive and is today one
of the elements used to build a sense of ethnic identity
among the Minankgabau people. Saluang traditionally was
used as an instrument accompanying the doleful, nostalgic
songs as well as a medium to contact the spirits. In the 70s
the new music genre called saluang dangdut was
developed, where joyful melodies are played on the flute,
accompanied by drums and singing. This genre has evolved
into a very popular nowadays Pop Minang. The article
presents the contemporary use of saluangdarekflute and
the influence of foreign cultures and the mass media on the
music in Minangkabau region.

Obszar badan:

Sumatra Zachodnia to prowincja Indonezji obejmujgca zachodnie
wybrzeze Sumatry oraz archipelag wysp Mentawai. Sumatrzanska czes$c
prowincji zamieszkuja przede wszystkim czlonkowie grupy etnicznej
Minangkabau, ktérych kultura muzyczna jest przedmiotem niniejszego
artykulu. Tradycje muzyczne mieszkancow wysp Mentawai, cho¢ nie mniej
ciekawe, nie beda tutaj omawiane ze wzgledu na swoja odmienno$¢.
Uwarunkowania geograficzne sprawily, ze przez setki lat obie kultury
rozwijaly sie niezaleznie i prawdopodobnie mialy ze soba jedynie
sporadyczny kontakt.Z tego powodu ich dzisiejsza kondycja jest zupeknie
odmienna, co catlkowicie wyklucza jakiekolwiek ich poréwnywanie.

Region zamieszkiwany przez ludzi Minangkabau - Alam
Minangkabau (Swiat Minangkabau) dzielony jest ze wzgledow
historycznych na dwie czeSci — zasiedlong wcze$niej Luahak Nan Tiga
zwang tez Darek, skladajacg sie z Luah Tanah Datar, Luhak Limapuluh
Kota iLuhak Agam oraz obszary migracyjne zwane rantauz, ktore
historycznie obejmowaly tereny nalezace obecnie do pozostalych regencji
Zachodniej Sumatry. Wspolcze$nie caly ten obszar uznawany jest za
ojczyzne ludzi Minangkabau, a terminem rantau okre$lane sa dalsze

1 Tekst powstal w trakcie realizacji projektu ,Kultura muzyczna Sumatry w $wietle Zrodet
historycznych i terenowych badan wspoélczesnych” sfinansowanego ze $rodkéw Narodowego
Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2013/09/N/HS2/02145

2Rantau to zwyczaj, zgodnie z ktorym mlody mezczyzna powinien opuscié¢ rodzinna wioske
i wyruszy¢é w podrdéz w poszukiwaniu zyciowego doswiadczenia i pieniedzy oraz
udowodnienia swojej dojrzalo$ci. Po powrocie z trwajacej zwykle ok. 1 roku wedrowki
uznawany byl za gotowego do zawarcia malzenistwa i zalozenia wlasnej rodziny. W praktyce
jednak wielu mezczyzn wybieralo zycie na emigracji, zenilo sie z poznanymi podczas
podro6zy kobietami lub wracato na krotko do rodzinnej wioski, aby sie tam ozenié i zabraé
swoja zone ze soba, do nowego miejsca zamieszkania. Tradycja rantau uznawana jest
za glowng przyczyne powstawania licznych diaspor ludnoéci Minangkabau nie tylko
w Indonezji, ale na calym $wiecie.
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obszary migracyjne — inne indonezyjskie prowincje oraz panstwa (Fraser
2015, 12). Istnienie diaspor Minangkabau w réznych zakatkach globu ma
istotne znaczenie dla wspoélczesnych przemian w kulturze muzycznej
Sumatry. Silnie rozwijajacy sie przemyst muzyczny na Sumatrze Zachodniej
stara sie sprostac oczekiwaniom nie tylko lokalnych mieszkancow, ale takze
zaspokoi¢ gusta emigrantow oraz ich potomkéw. Powstaja zatem nowe
gatunki muzyczne, laczone sa rézne style, a efekty tych dzialan maja
Swiadczy¢ zaréwno o przywigzaniu do tradycji jak iotwarciu na nowoczesny,
zmieniajacy sie Swiat.

Saluang darek

Nazwa instrumentu, ktéremu po$wiecony jest niniejszy artykul
wywodzi sie od slowa aluang, ktére w dialekcie Minangkabau oznacza
dzwiek. Przedrostek sa to poczatek stowa satu (jeden). Sa+aluang oznacza
zatem jeden dzwiek (Erizal 1990, 28)s. Nazwa ta wigze sie z solowym
wystepowaniem tego instrumentu, ktéory w kulturze Minangkabau
traktowany jest takze jako medium stuzace do przekazywania tresci, ktore
trudno wyrazi¢ za pomocg stow. Drugi czlon nazwy instrumentu pochodzi
od nazwy obszaru, na ktérym jest on szczeg6lnie popularny, to jest od
obszaru zwanego Darek, uznawanego za kolebke kultury Minangkabau.
Znany jest jednak takze poza tym obszarem, miedzy innymi na terenach
okre$lanych mianem historycznego rantau czyli w Kabupatan Pasaman,
Kabupaten Solok, Kabupaten Sawahlunto Sijunjung, Kabupaten Padang
Pariaman, Kabupaten Pesisir Selatan (Syeilendra 2000, 53). Wszystkie
wystepujace na tym terenie flety okreslane sg terminem saluang natomiast
ich typy dookreslane sa za pomoca drugiego czlonu nazwy, ktory czesto
pochodzi od nazwy regionu, dla ktorego dany typ instrumentu jest
charakterystyczny. Przykladem jest chociazby saluang pauh, z regionu
Padang Pauh.

Saluang darek to piszczaltka prosta o zadeciu krawedziowym,
wytwarzana z odpowiednio dobranej i przygotowanej lodygi bambusa.
Dawniej miala ona trzy otwory palcowe, ale wspoélczeSnie czeSciej
wykonywane sg cztery (Syeilendra 2000, 53). Zazwyczaj wykorzystywane
sqg bambusy o do$¢ duzej Srednicy, wynoszacej mniej wiecej 3-3,5 cm.
Po wybraniu odpowiedniej lodygi jest ona $cinana i suszona na stoncu przez
kilka dni lub tygodni. W trakcie tego procesu staje sie coraz bardziej pozotkla
i na podstawie jej barwy osoba wykonujaca flet ocenia kiedy przystapic¢
mozna do kolejnych prac. Wybiera ona takze odcinek bambusa, z ktorego
wykonywa¢ bedzie flet i, jesli jest to konieczne, odcina niepotrzebna jego
cze$¢ ustalajac tym samym koniec instrumentu. W celu okre$lenia miejsc
otwor6w palcowych obw6d bambusa mierzony jest sznurkiem.
Na podstawie otrzymanego w ten sposob odcinka odmierzane sg odleglo$ci
pomiedzy otworami. Same otwory maja zwykle $rednice okolo 1 cm
iwypalane sa przy uzyciu metalowego, rozgrzanego w ogniu preta.

3 Wszystkie thumaczenia z jez. angielskiego i indonezyjskiego —M. Szymarska-Ilnata
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Polozenie pierwszego z nich odmierzana jest od konca instrumentu,
w odleglosci réwnej obwodowi fletu pomniejszonemu o ok. 1 cm. Odleglosci
pomiedzy poszczegbdlnymi otworami wynosi¢ powinny tyle, co pét dlugosci
obwodu fletu. Drugi koniec instrumentu odmierzony powinien zosta¢ od
ostatniego otworu palcowego i znalez¢ sie w odleglo$ci trzy- lub
czterokrotno$ci obwodu fletu. Koncowka bambusa, ktorej krawedz stuzyc
bedzie do zadecia, powinna zosta¢ delikatnie spilowana, w celu uzyskania
cienszych Scianek (Erizal 1990, 32—33).

Fot. 1 Mawardi B.A. grajacy na saluang darek; fot. M. Szymanska-Ilnata,
2013 T.

Opisane powyzej parametry fletu dotycza tak zwanego
saluangklasik, czyli fletu uzywanego do wykonywania tradycyjnego
repertuaru muzycznego. WspoélezeSnie stosowane sg jednak rowniez flety
o mniejszej Srednicy, a zatem wyzszym brzmieniu, na ktorych wykonywany
jest akompaniament do bardziej nowoczesnych utworéw. Na obu typach
fletow graja ci sami muzycy, ktorzy zwykle maja przy sobie kilka
instrumentow o réznym stroju. Pozwala im to dobiera¢ podczas wystepu
instrument najlepiej pasujacy do glosu Spiewaka, ktoremu towarzysza
(Bolon 2015; Katik Parau 2015).

Technika gry na saluang darek jest chyba najtrudniejsza sposrod
stosowanych do gry na aerofonach na obszarze Minangkabau. Aby wydoby¢
dzwiek muzyk przechyla glowe,tworzy z ust niewielki otwo6r skierowany
w bok, jezyk przyciska do linii zebéw, a policzkiem zamyka cze$¢ otworu
instrumentu. Podczas gry ulozenie ust nie moze by¢ zmieniane (Syeilendra
2000, 53), natomiast instrument jest na przemian dociskany i lekko
oddalany od ust muzyka, co daje efekt dos¢ silnego vibrato.
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Zastosowanie saluang darek

Fot. 2 Muzyk grajacy na saluang darek i dwie $piewaczki;
fot. M. Szymanska-Ilnata, 2013 r.

Saluang darek jest zdecydowanie instrumentem $wieckim i nie jest
stosowany podczas uroczysto$ci religijnych. Mozna za jego pomoca wyrazac
i przekazywac emocje. Jak pisze Syeilendra ,zazwyczaj saluang darek pehi
funkcje rozrywki osobistej, pozwala zapomnie¢ o tesknocie, niepokoju
o kogo$ bliskiego” (Syeilendra 2000, 54). Wystepowaé¢ moze jako
instrument solowy, jednak cze$ciej towarzyszy Spiewom zwanym dendang.
Grywaja na nim przedstawiciele réznych pokolen, gdyz stuzy¢ moze takze
do zartéw podczas spotkan towarzyskich, ktore odbywaja sie najczesciej na
osiedlu, w domu lub przed nim. Przy dzwiekach tego fletu maja miejsce
zartobliwe pogawedki, ale takze recytacje tradycyjnej poezji oraz Spiew. Nie
zawsze s3 to juz ulozone i znane piosenki. Teksty powstawaé moga
spontanicznie i odnosi¢ sie do biezacych wydarzen. Warto podkreslié¢, ze
jeszcze do polowy XX w. spotkania, ktéorym towarzyszyl dzwiek fletu
odbywaly sie wylacznie w meskim gronie (Sukmawati 2006, 69—72), co
oznacza, ze zarowno muzycy jak i §piewacy byli mezczyznami.

Saluang darek, ma tradycyjnie takze inne, w pewnym stopniu
ukrywane zastosowanie. Wykorzystywany bywa, przez specjalnie
przygotowane do tego osoby, do rytualow magicznych. Wykonany zgodnie
zokreSlonymi zasadami i uzywany do czaréw instrument w regionie
Payakumbuh nazywa sie saluangsirompak. Jego konstrukcja jest taka jak
saluang darek, ale procesowi jego wykonywania towarzyszy szereg
rytualow. Wedlug wierzen miejscowej ludnoéci, saluangsirompak
wykonany moégl by¢ tylko z kawalka bambusa zdobytego w okreslony
sposob, czyli znalezionego w wodzie, przed meczetem, zawieszonego
wsrodku rosnacej kepy, ztamanego samoistnie (bez udziatu czlowieka), lub
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ukradzionego z domostwa, w ktorym uzywany byt do suszenia prania. Nie
mogt by¢ uciety samodzielnie przez osobe, ktora planowala wykonanie
instrumentu (Erizal 1990, 47). Odpowiedni sposdb pozyskania materiatu
mial zapewnia¢ wiekszga moc magiczna powstalego z niego fletu. Zgodnie
zwierzeniami, zakazane bylo réwniez wykonanie wszystkich otworow
palcowych w tym samym czasie. Kazdy z nich mog} by¢ zrobiony po jednym
z nastepujacych wydarzen: po $mierci czlowieka przez powieszenie lub
uderzenie pioruna, po krwawej $émierci lub naglej Smierci kobiety w ciazy.
Jeden z otwor6w mozna tez bylo wypali¢ po uslyszeniu sokola w $rodku
nocy. Tylko w momencie kiedy budowniczy instrumentu ustyszal o ktoryms$
z tych wydarzen (nie powinien by¢ natomiast ich bezpo$rednim §wiadkiem),
mogt wykonaé jeden otwor palcowy. (Erizal 1990, 49). O tych zasadach
wspominal takze podczas rozmowy ze mna muzyk o imieniu Syahrial:
»Kiedy kto§ krwawo umrze mozna zrobic jeden, pierwszy [otwor]. Nastepnie
trzeba poczeka¢ az umrze kolejna osoba, dopiero mozna zrobi¢ kolejny
otwor. Ale licza sie tylko $§mierci ekstremalne. Takie sg wierzenia. Ale ja tego
nie praktykuje” (Syahrial 2011).

Saluangsirompak byt uzywany do opetania dziewczyny na
zamowienie chlopaka, ktérego zaloty zostaly przez nig odrzucone. Jesli
jednak odmoéwila mu w sposéb grzeczny, magia na nig nie dzialala.
W procesie ,czarowania” uczestniczyly najcze$ciej 3 osoby: pawang
(szaman wypowiadajacy mantry i grajacy na gasiangtangkurak4),
tukangombuhsaluangsirompak (osoba grajaca na saluangsirompak),
tukangsoga (osoba wchodzaca w trans, wydajaca okrzyki, tanczaca itp.)
(Marzam 2008, 206).

Przed odprawieniem rytualu osoba zamawiajaca go musi
przygotowac i dostarczy¢ szamanowi ofiare (pambaokan) skladajaca sie
z z6ktego ryzu, odpowiednio przygotowanych ziaren ryzu (barehrondang),
lubianego przez duchy rodzaju kwiatow (bungopanggia-panggia), kadzidla
oraz czego$ nalezacego do dziewczyny, ktéra chce opetaé (wlosow,
paznokcia, fragmentu stroju, zdjecia itp.). Szaman udaje sie ze swymi
pomocnikami i z wymienionymi wcze$niej przedmiotami kolejno na siedem
odpowiednich cypli i na kazdym z nich odprawia rytual, podczas ktérego
sklada dary, pali kadzidlo, wypowiada mantry przy dzwiekach
saluangsirompak, a tukangsogaudaje, ze wpada w trans, tanczy, wspina sie
i krzyczy, po to, aby to samo dzialo sie z dziewczyna ku ktorej skierowany
jest rytual (Marzam 2008, 215—-16). Wspolczesnie niewiele oséb przyznaje
sie do stosowania czarnej magii, ale powszechna wiedza o niej i wiara w jej
oddzialywanie sugeruja, ze w rzeczywistoSci jest inaczej. Szamanka, ktora
zgodzila sie porozmawia¢ ze mna na ten temat przyznala, ze praktykuje
inadal ma zamodwienia na wykonywanie takich rytualow. Podkreslata
jednak, ze dawniej odprawiala ich znaczenie wiecej (Nurida 2013). Ma to
zwiazek z oficjalnymi zakazami wykorzystywania omawianego instrumentu

4Gaszangtangkurak narzedzie dzwiekowe skladajace sie z plytki z dwoma, centralnie
umieszczonymi otworami, przez ktore przeciagniety jest sznurek. Wprawiona w ruch
obrotowy plytka wydaje buczacy dzwiek. Patrz:Szymanska-Ilnata 2015a
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w celach zagrazajacych dobru spoleczno$ci oraz sprzeciwom lokalnych
znawcoéw prawa zwyczajowego lub dostojnikow religijnych (Syeilendra
2000, 57). Osoby trudnigce sie czarng magia ujawniaja swoja dzialalnosé¢
jedynie zaufanym osobom obawiajac sie problemoéw, jakie moglyby ich
spotka¢, gdyby dowiedzieli sie o tym ich zagorzali przeciwnicy.

Oprocz dwoch omoéwionych wezeéniej, tradycyjnych zastosowan fletu
saluang, w ciagu ostatnich kilkudziesieciu lat pojawiaja sie takze nowe.
Wplynely na to przede wszystkim dazenia do modernizacji muzyki
tradycyjnej, dostep do nowych technologii, zaadaptowanie instrumentéow
pochodzacych z innych obszaréw kulturowych, a takze zmiany w zyciu
miejscowej ludnosci i kontakty z innymi kulturami, w ktorych duza role
odgrywaja takze emigranci z regionu Minangkabau.

Przemiany w kulturze MUZYCZNEj
Minangkabau

Pierwsza zmiang w zastosowaniu instrumentu bylo rozpoczecie
publicznych wystepow muzykow grajacych na saluang, ktére mialy miejsce
podczas lokalnych uroczystos$ci, takich jak ustanowienie nowego przywodcy
wioski czy $wiat (Erizal 1990, 30). Muzycy, dotychczas grajacy
w odosobnieniu lub przed niewielka grupa ludzi, zaczeli prezentowaé swoje
umiejetno$ci publicznie. Uczyli sie wzajemnie od siebie i poprzez wlasne
eksperymenty. Z przeprowadzonych przeze mnie rozmoéw z aktywnymi
obecnie muzykami wynika, ze na Sumatrze nie funkcjonowal system S$cislej
zaleznoS$ci mistrz-uczen. Niewielu z moich rozméwcoéw uczylo sie gry na
instrumencie w dziecinstwie. Wiekszo$¢ z nich zainteresowala sie praktyka
muzyczng bedac nastolatkami. Uczyli sie zatem podpatrujac starszych,
bardziej doswiadczonych muzykéw oraz nasladujac ich. Czesto nawigzywali
takze kontakty z takimi muzykami oraz uczyli sie wspolnie z rowiesnikami
— jeden od drugiego. Starsi muzycy czasem udzielali jakich§ wskazowek
mlodszym kolegom, ale ich kontakty nie przybieraly raczej formy regularnej
nauki (Bahar 2013; Dt. Mangkuto Sunaro 2013; Katik Parau 2015).Mozna
zatem uznac, ze aktywne obecnie, starsze pokolenie muzykow grajacych na
flecie to w wiekszo$ci osoby ¢wiczace gre samodzielnie. WspblezesSnie
muzycy grajacy na saluang darek nie zawsze sg samoukami. Lekcje gry na
tym instrumencie odbywaja sie w szkotach $rednich i wyzszych, na wydziale
Sendratasik (Seni-Drama-Tari-Musik czyli sztuki-teatru-tanca-muzyki) na
Uniwersytecie Negeri Padang oraz w Instytucie Sztuki Indonezyjskiej
w PadangPanjang. Dodatkowym Zrédlem inspiracji oraz pomoca naukowa
sq takze nagrania dzwiekowe dostepne powszechnie na Sumatrze od lat 70.
XX w.Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze pierwszych nagran dzwiekowych
na tym terenie dokonywano juz w latach 30, cho¢ nie obejmowaty one wielu
gatunkow muzycznych. Wiadomo jednak, ze juz w 1931 r. Jaap Kunst nagratl
na Sumatrze Zachodniej miedzy innymi $piew z towarzyszeniem fletu
(Suryadi 2003, 58).
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Fot. 3Muzycy prezentujacy nowoczesny styl muzyczny; fot. Maria
Szymanska-Ilnata, 2013 r.

Jak wspomniano wyzej, saluang darek uzywany jest do odprawiania
rytualow czarnej magii, ale =znacznie czeSciej do wykonywania
akompaniamentu do pie$ni. Owe pie$ni wykonywane s3 zazwyczaj w duecie
zwanym saluangjodendang (flet i $piew) skladajacym sie z muzyka
grajacego na flecie oraz Spiewaka. Wystepuja oni najczeSciej wieczorami
podczas swego rodzaju koncertow zwanych bagurau lub balambokmalam.
Na poczatku pieéni czesto pojawiaja sie stowa ,,oisaluangtolongsampaikan”
(O! saluangu prosze przekaz...), po ktérych opisywane sg uczucia, ktore
muzyka ma wywola¢ u publicznoSci. S3 one wzbudzane przez opowiesci
przedstawiane przez $piewaka oraz uzywany przez niego symboliczny jezyk
(Syeilendra 2000, 54—55). Miejscem takich wystepow byly poczatkowo
przeno$ne jadlodajnie zwane kaki lima, a nastepnie wieksze, stacjonarne
restauracje. Gromadzili sie w nich muzycy i osoby, ktore chcialy odpoczac
czy poplotkowa¢ przy dzwiekach muzyki. Jeszcze do lat 60. XX w. byly to
jednak rozrywki zarezerwowane wylacznie dla mezczyzn. Dopiero na
przelomie lat 60. i 70. nastepowac zaczely przemiany obyczajowe i kobiety
pojawily sie w $wiecie teatru imuzyki (Sukmawati 2006, 118-24).
W pierwszej kolejnosci dopuszczone zostaly do odgrywania roél kobiecych
w tradycyjnym teatrze randais. Dotychczas w role te wcielali sie mlodzi
mezczyzni o tagodnych rysach twarzy i delikatnej budowie ciala. W drugiej
kolejnosci kobiety wywalczyly mozliwo$é wystepowania w roli $§piewaczek
w duetach saluangjodendang, a nastepnie w zespolach muzycznych
towarzyszacych teatrowi randai oraz innych formach tradycyjnej muzyki.

5 Teatr tradycyjny wywodzacy sie od sztuki walki pencaksilat trenowanej przez mtodych
mezczyzn. Patrz: Szymanska-Ilnata 2015b
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Obecnie kobiece glosy zdecydowanie dominuja na scenach, zaréwno
w pie$niach tradycyjnych, jak i bardziej nowoczesnych.

Na kolejne przemiany w muzyce duzy wplyw mialy powstajace od
polowy XX w. nowe gatunki muzyczne, a przede wszystkim dangdut.
Muzycznie byl on polaczeniem elementéw zaczerpnietych z muzyki
z hinduskich filméow, muzyki do malajskiego tanca joged, a pozniej takze
wzorcéw motywodw basowych pochodzacych z muzyki reggae (Barendregt
i van Zanten 2002, 77). Szczeg6lne znaczenie mial tu rytm, ktory zaczat byc
przenoszony na grunt muzyki tradycyjnej. Dotychczas istniejace zespoly
zlozone z muzyka i §piewaczki poszerzano o muzyka lub dwoch grajacych na
bebnach. Wykonywali oni charakterystyczne dla muzyki dangdut rytmy.
Wystepy zespolow saluangjodendang radykalnie zmienily swoj charakter.
Tradycyjnie wykonywane melodie zwane ratok mialy raczej nostalgiczny
charakter. Opowiadaly o smutnych wydarzeniach, nieszcze$liwej milosci
oraz tesknocie za rodzinnym domem odczuwanej przez osoby przebywajace
na emigracji. Nowa muzyka byla natomiast radosna i taneczna, a pisane do
niej teksty zawieraly najcze$ciej milosne wyznanie.

Wraz z szerszym dostepem do mass mediow oraz wzorcOw z zewnatrz
nastepowaé zaczely kolejne zmiany spoleczne. Jedne znajbardziej
widocznych dotyczyly strojow. Piosenkarki wykonujace muzyke dangdut
nosily coraz bardziej wyzywajace stroje, co nasladowaé zaczely takze
niektore Spiewaczki saluangjodendang. W zwiazku z tym ich wystepy byly
krytykowane przez wyznawcoéw bardziej ortodoksyjnych pogladow.
Wspolcze$nie stroj Spiewaczek zalezy przede wszystkim od miejsca
i okoliczno$ci, w jakich wystepuja. Zdecydowanie bardziej ,odwazne” stroje
noszone sa przez kobiety S$piewajace w przydroznych barach czy
restauracjach, natomiast stroje zgodne z muzulmanskimi nakazami
dominujga w bardziej tradycyjnym Srodowisku, podczas wystepéw na
weselach czy festiwalach, a przede wszystkim zakladane sg przez bardziej
religijne §piewaczki. Dobor stroju jest osobistym wyborem Spiewaczki, ktore
zdaja sobie sprawe z tego, ze wérod lokalnej spoleczno$ci zawsze znajda
osoby o pogladach zblizonych do wlasnych, a tym samym publiczno$é¢
chetng do wystuchania ich koncertu.
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Fot. 4 Muzyk i cztery $piewaczki podczas wystepoww lokalnej restauracji;
fot. Maria Szymanska-Ilnata, 2015 r.

Bagurau czyli wieczorne spotkania przy muzyce w kawiarniach
i restauracjach odbywaja sie na Sumatrze Zachodniej czesto. Wystepujace
w takich miejscach zespoly nie maja stalego skladu. Organizator spotkania,
najczesciej przedstawiciel restauracji, zaprasza na okres$lony dzien jednego
muzyka grajacego na flecie, co najmniej dwie Spiewaczki oraz muzyka
grajacego na keyboardzie. Publiczno$¢ stanowia zazwyczaj mlodzi
mezczyzni z okolicy. Za drobna oplata mogg oni zamowi¢ dowolna piosenke,
ze znanego powszechnie repertuaru. Naleza do niego zaréwno tradycyjne
pie$ni zwane ratok, jak i nowoczesne, w stylu dangdut czy pop-Minang.
Spotkania takie trwa¢ moga niemal do rana. Bardzo czesto $§piewaczek jest
kilka wiec na zmiane wykonuja piosenki. Powszechng praktyka jest takze
dzielenie sie zwrotkami poszczegblnych utworéw oraz tworzenie wlasnych
tekstow nawigzujacych do biezacych wydarzen.

Inng okazja do wystepéw sa festiwale muzyczne roéznego szczebla oraz
lokalne uroczystosci, na ktérych zespoly prezentuja réznorodny repertuar.
Czes$¢ festiwali poswieconych jest wylgcznie tradycyjnej muzyce, inne z kolei
koncentruja sie na wspolczesnych kompozycjach. Organizowane sg one
najczesciej przez urzedy do spraw kultury i turystyki, ktérych zadaniem jest
miedzy innymi wspieranie dzialalno$ci lokalnych zespolow.

Niewatpliwie bardzo istotne znaczenie dla przemian obserwowanych
w lokalnej kulturze mialo pojawienie sie oraz rozwdj mass mediow
i nowoczesnych technologii rejestracji dzwieku. Dzi$ chyba juz nikt nie
wyobraza sobie pejzazu dzwiekowego sumatrzanskich bazaréow i ulic bez
docierajacej z roznych zrodel muzyki. Dominujg w nim piosenki w stylu
pop-Minang, wywodzacym sie z fuzji wspomnianej wczeSniej muzyki
dangdut z lokalnymi tradycjami muzycznymi. Jest to kolejny gatunek
muzyczny, w ktorym wykorzystywane sg instrumenty tradycyjne. Jednym
zwazniejszych jest saluang. Jak wspomniano wyzej, do muzyki
wspolczesnej konstruowane sa specjalne flety, na ktorych nie wykonuje sie
muzyki tradycyjnej. Najwazniejsza r6znica pomiedzy nimi to stréj. Flety
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wykorzystywane do muzyki rozrywkowej/wspolczesnej maja mniejsza
Srednice oraz wyzsze brzmienie.

Zasygnalizowane powyzej przemiany w muzyce Minangkabau sa
wynikiem zmieniajacych sie gustow publicznosci, oddzialywania obcych
wzorcow kulturowych — przede wszystkich zachodniej kultury masowej, ale
takze dzialan politycznych. Jednym z dgzen wladz lokalnych i panstwowych
jest unowocze$nianie tradycyjnej muzyki, aby byla atrakcyjna dla mlodszej,
czesto zyjacej w miastach publicznosci. Znaczacy wplyw na muzyke
tworzong w regionie Minangkabau ma réowniez diaspora. Wydaje sie, ze
w duzej mierze to dla ludzi mieszkajacych na emigracji powstawaly kasety,
a wspolcze$nie tworzone sa plyty VCD zawierajace piesni mowigce
otesknocie za domem, odnoszace sie do tradycyjnych powiedzen
i opowiesci. Dla muzyki pop-Minang wydawanej na bardzo popularnych
i tanich plytach VCD charakterystyczne sa takie elementy jak zastosowanie
emblematycznych instrumentéw (saluang, talempongs), tradycyjne stroje
noszone przez muzykow i $piewakow, charakterystyczne elementy
krajobrazu (tradycyjne domy, najwazniejsze naturalne atrakcje turystyczne
— wodospady, jeziora, kaniony). Zadaniem pop-Minang jest zaspokoic
muzyczne potrzeby zaréwno ludzi mieszkajacych w rejonie Minangkabau,
jak i na emigracji. Jest tym samym elementem tworzacym poczucie wiezi
iwspolnoty oraz pomagajacych okreslic wlasng tozsamo$¢é etnicznag
(Barendregt i van Zanten 2002, 69). Mlodzi ludzie z rejonu Minangkabau
shuchajac tej muzyki czuja zwigzek z tradycja dzieki zastosowanym
instrumentom, tematyce i elementom wizualnym. Z drugiej strony widza jej
nowoczesno$¢, ktéra objawia przede wszystkim w sferze rytmicznej oraz
obecnoéci instrumentdéw elektrycznych, takich jak keyboard czy
gitary.Osoby urodzone i wychowane w duzych miastach, w réznych
zakatkach Indonezji, majace Swiadomo$¢ pochodzenia z grupy etnicznej
Minangkabau czesto potrzebuja elementéow tradycyjnej kultury dla
konstruowania wlasnej tozsamosci. Tradycyjne formy muzyczne, z racji ich
odmienno$ci od muzyki, ktérej takie osoby stuchaja na co dzien, moga
sprawia¢ trudno$ci percepcyjne. Pop-Minang jest znaczenie latwiejszy
w odbiorze, poniewaz zastosowane sa skale muzyczne obecne w muzyce
zachodniej i popularnej muzyce indonezyjskiej. Zawiera jednak idiom
Minangkabau, ktéry nawigzuje do korzeni i pozwala eksponowaé
indywidualno$¢ shuchacza.

Na przykladzie tego krotkiego rysu rozwoju gatunkéw muzycznych
oraz sposobu zastosowania saluang darek wida¢ wyraznie jak mocno
zmienila sie kultura muzyczna Sumatry Zachodniej w ciggu ostatniego
stulecia. Przyczyny tych zmian sg liczne i réznorodne, poczynajac od
kontaktow z przedstawicielami innych kultur, rozwoju technologicznego, po
przemiany globalizacyjne. Wplyw na nie maja nie tylko zmieniajace sie
gusta jednostek, lecz takze polityka kulturowa regionu i panstwa, rozwoj

6 Jeden z najwazniejszych instrumentéw Minangkabau, skladajacy sie tradycyjnie z 5-6
niewielkich gongdw, ktére dzielone sa pomiedzy 3 muzykéw. Podczas gry muzycy uderzaja
drewnianymi palkami w trzymane w dloniach gongi.
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turystyki, kontaktéow handlowych i naukowych oraz wiele innych
czynnikéw. Sledzenie dalszego rozwoju zaréwno nurtu tradycyjnego, jak
i nowoczesnego bedzie z pewnoscia fascynujace dla muzykologoéw i badaczy
kultury przez kolejne lata.
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