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Abstract

This article is to analyse the errors and mistakes (both technical
and linguistic)made in the polish subtitles of an Indonesian
musical “Biarkan bintang menari”. To fully analyze the errors a
new, Indonesian language-specified typology was coined. It allows
to explanation of the causes of every type of error found. The
analysis is prefaced by a short introduction to Indonesian cinema
in a whole and followed by a summary that emphasizes the
conclusions. The aim of this paper is to stress the role of proof
reading in the process of creating subtitles in a foreign language.

1.Wstep
W ciggu ostatnich kilku lat kino azjatyckie zyskalo szerokie rzesze wielbicieli wéréd
Polakoéw. Jest to widoczne chociazby w repertuarze poznanskich kin, w ktérych juz
na stale zagoScily wieczory filméw bollywoodzkich, festiwale kina koreanskiego
oraz wietnamskiego czy noce japonskich kreskdwek organizowane przy wspolpracy
pasjonatow i studenckich kot zainteresowan. Na tym tle jednak kino indonezyjskie
nadal pozostaje nieodkryte przez szersza publiczno$¢, pomimo swej kuszacej
odmiennos$ci w poréwnaniu z tym, co jest juz znane.

Z punktu widzenia widza europejskiego filmy produkcji indonezyjskiej,
kierowane w glownej mierze do nastolatkow, moga sie wydawaé naiwne, nudne i
wyidealizowane. Poniewaz na ogo6l sa to produkcje niskobudzetowe, ich wykonanie
wydaje sie by¢ czesto niedbale i prymitywne. Ponadto kazda indonezyjska
produkcja podlega cenzurze, zakazane sa pewne ,,niewygodne” tematy (na przyklad
korupcja rzadu czy rzez komunistow w 1967) oraz tematy mogace negatywnie
wplynag¢ na moralno$¢ spoleczenstwa. Filmy indonezyjskie nie pokazuja
jednoznacznie przemocy ani seksu, nie znajdziemy w nich opinii o podlozu
politycznym, a niektére problemy spoleczne, takie jak np. bieda i dziecieca
prostytucja czy wlasnie wydarzenia roku 67 poruszane sa w bardzo zawoalowany
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spos6b. Rownoczes$nie, poniewaz filmy te rzadko sa dystrybuowane do innych
krajéow azjatyckich czy Europy czesto ukazuja aspekty kultury indonezyjskiej
i muzulmanskiej, codzienne rytualy, specyficzne gesty i zwyczaje, co nie ulatwia
odbioru calo$ci widzowi spoza tego kregu kulturowego. Filmy te, tworzone z mysla
o odbiorcy indonezyjskim, nie wyjasniaja zazwyczaj, dlaczego w jednym dialogu do
tej samej osoby gléwna bohaterka zwraca sie uzywajac az 3 réznych tytulow
honoryfikacyjnych. Nic zatem dziwnego, ze dla widza nie obeznanego z kultura
archipelagu indonezyjskiego, filmy te pozostaja niezrozumiale. Jedyna ich nadzieja
jest wobec tego tlumacz, ktérego rola jest w tym wypadku nie tylko
przettumaczenie dialogow, ale niejako oddanie w nich calej kultury, w obrebie
ktérej dany dialog sie toczy.

Subtitling, pod warunkiem, ze jest dobrze wykonany, pozwala na
zmniejszenie lub wyjasnienie r6znic pomiedzy kultura ukazang w filmie a kulturg
kraju w ktorym film jest wy$wietlany. W sytuacjach szczeg6lnie trudnych mozna
przed filmem wys$wietli¢ najwazniejsze informacje wprowadzajace widza w filmowe
realia kulturowe. Przez napisy umieszczane w gorze ekranu mozna wytlumaczy¢
widzowi niejasne rytualy codzienne, a dzieki zastosowaniu techniki domestykacji w
tlumaczeniu dialogow uda sie zminimalizowaé uczucie obco$ci. Jednakze, jezeli
tlumaczenie jest wykonane niekompetentnie, nie tylko nie ulatwi ono odbioru
obrazu, ale wrecz go utrudni, wprowadzajac dodatkowy zamet, konsternacje i
frustracje. Widz bardzo szybko straci zaufanie do thumaczenia, jesli zauwazy blad
natury jezykowej lub logicznej. Zamiast na tresci i przestaniu filmu odbiorca skupi
uwage na wyltapywaniu potknie¢ thumacza w jezyku ojczystym i niespéjnosci napisu
z tym co widoczne w filmie, co spowoduje, ze najprawdopodobniej sie zmeczy,
znudzi i opusci kino w polowie seansu.

W dniach 22-28 lutego 2008 roku odbyl sie rownolegle w pieciu
najwiekszych miastach Polski I Festiwal Filméw Indonezyjskich (FFI). Podczas
tego trwajacego sze$¢ dni wydarzenia pokazano jedenascie filméw, uwazanych za
najlepsze filmy produkeji indonezyjskiej z ostatnich pieciu lat. Niestety, glownie ze
wzgledu na nieprofesjonalne tlumaczenie, filmy te nie spotkaly sie z cieplym
przyjeciem.

W niniejszej pracy przeanalizuje bledy, ktore wystapily w polskiej wers;ji
napisow do musicalu ,Biarkan Bintang Menari” (,Gwiazdy graja o mitos¢”).
Przeanalizuje przyczyny ich wystapienia i udowodnie, ze polskie tlumaczenie i
napisy byly glownym powodem opuszczania sali kinowej przez cze$¢ widzow
podczas projekcji.

2. Problemy techniczne
Wykonanie napiséw do wszystkich filméw pokazywanych podczas festiwalu zostalo
zlecone studentom od trzech lat uczacym sie jezyka indonezyjskiego, studiujacych
etnolingwistyke na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu.

Ta decyzja byla spowodowana wieloma czynnikami. Po pierwsze grupa
studentow byla jedynym tak duzym skupiskiem osob (dziewie¢ studentek), ktére w
stopniu zaawansowanym opanowaly jezyk indonezyjski i dodatkowo posiadaly
wiedze jezykoznawcza oraz niektore z o0sOb uczeszczaly na warsztaty
tlumaczeniowe prowadzone jako fakultet na etnolingwistyce. Poza tym studenci
traktujac to zlecenie jako praktyke nie pobrali honorarium, zastrzegajac
jednoczesdnie, ze wymagaja dodatkowej zewnetrznej korekty, poniewaz jest to dla
nich pierwsza tego typu praca z kombinacja jezykow indonezyjski-polski.
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Jedenascie przyjetych do tlumaczenia filméw przydzielono studentkom losowo.
Thimaczowi ,Biarkan Bintang Menari” dostarczono tylko kopie filmu i
wymagano, aby dokonal thumaczenia ze stuchu i przeksztalcil thumaczenie w napisy
opatrzone czasami rozpoczecia i konca wyswietlania danego napisu. Tlumacz
zdajac sobie sprawe ze swojego braku kompetencji w dziedzinie synchronizacji
napisOw z materialem filmowym nie podjal sie takiego zadania. Dostarczono mu
wiec transkrypcje wykonang przez Indonezyjczykéw mieszkajacych w Polsce oraz
wersje angielska napisow w formacie pliku tekstowego, opatrzona czasami
wySwietlania. To znacznie przyspieszylo prace, poniewaz jedynym zadaniem
tlumacza w kwestii technicznej bylo wlasciwie wpisanie napisow polskich w
miejsce angielskich. Thumacz nie postugiwal sie wersja angielska do weryfikacji
wersji polskiej, poniewaz nie posluguje sie on plynnie tym jezykiem, w dwobch
przypadkach zostawil wersje angielska napisu poniewaz nie wiedzial jak dane
napisy przetlumaczy¢ i miat nadzieje, ze zostanie to poprawione podczas korekty
zewnetrznej, co niestety nie nastapito.

Niestety, mlody niedo$§wiadczony thumacz, nie znal podstawowych zasad i
technik stosowanych w tlumaczeniu audiowizualnym, w rezultacie czego w
napisach wystepuja bledy natury technicznej, majace réowniez duzy wplyw na
jakos¢ caloéci:

- za krotki czas wy$wietlania napisu,

- pominiecie napisu,

- polaczenie dwbch podpisow w jeden.

Tymczasem wystarczylo znaé tylko kilka regut ogolnie znanych w Srodowiskach
tlumaczy audiowizualnych, o ktorych w swojej ksigzce ,Tlumaczenie
Audiowizualne” pisze pani Teresa Tomaszkiewicz oraz ktore sa szeroko
dyskutowane na forach tlumaczy (na przyklad www.mlingua.pl) by tych
probleméw unikngé:

- napisy powinny zajmowac 2/3 szerokosci ekranu i by¢ wysrodkowane,

- powinny zajmowac nie wiecej niz 15% wysokoSci ekranu,

- wySwietla sie maksymalnie 32 do 40 liter w linii (na potrzeby kina) i 28

do 38 liter w linii na potrzeby telewizji,

- wySwietlane sa jednorazowo maksymalnie dwie linie, jedna jest
wySwietlana przez maksymalnie 4 sekundy, dwie od czterech do o$miu
sekund; jesli czas wys$wietlania napisu bylby krotszy, widz moglby nie
zdazy¢ go przeczytaé, je$li bylby dluzszy, istnieje niebezpieczenstwo
ponownego przeczytania napisu,

- tekst musi by¢ podzielony na jednostki semantycznie i syntaktycznie
logiczne, tzn. nie nalezy oddziela¢ przyimkéw od rzeczownikow,
rozdziela¢ czasownikow zlozonych, przymiotnikéw z rzeczownikami itp.,
poniewaz moze to utrudnia¢ zrozumienie tekstu.

Niestety, tlumacz nie dysponowal ani ta podstawowa wiedza na temat
technicznego aspektu thumaczenia, ani wiedzg na temat strategii thumaczeniowych
(czyli calo$ciowego podejscia do ttumaczenia) stosowanych przy subtitlingu czy w
tlumaczeniu pisemnym w ogole, przede wszystkim zapomnial o ostatecznej
korekcie i wizualizacji filmu z napisami.

Thimacz wstepnie przetlumaczyt transkrypcje dialogow wpisujac od razu
wersje polska w miejsce napiséw angielskich, napisy nie przeszly etapu weryfikacji,
wizualizacji czy korekty zewnetrznej, dlatego sprawialy raczej wrazenie wersji
roboczej, niz skonczonego produktu. Tymczasem wielu bledow mozna by uniknaé,
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gdyby tlumacz jeszcze raz rozwazyl swoje decyzje thumaczeniowe, a wlasciwie
mozna by unikna¢ prawie wszystkich gdyby przed dystrybucja napisow dokonano
ich sprawdzenia i korekty. Jednakze, pomimo podania przed napisami nazwiska
zarowno tlumacza jak i osoby wykonujacej korekte, korekta zewnetrzna, za ktora
odpowiedzialny byt zleceniodawca, nie zostala wykonana.

3. Typologia bledow

Thimacz pracujacy nad przekltadem audiowizualnym powinien by¢ wszechstronny,
po czeSci jezykoznawca, kulturoznawca, glottodydaktyk , filmoznawca a nawet
psycholog, przewidujacy reakcje widowni na dany tekst. Dlatego translatoryka jest
dziedzing eklektyczna. Dlatego tez przyczyny bledéw powstajacych podczas
tlumaczenia maja najrézniejsze zroédla. Moga one wynikaé z brakow kompetencji
jezykowej tlumacza, z niezrozumienia intencji autora, z nieznajomosci dziedziny, z
braku odpowiedniej metody przekladowej, z mylnego ocenienia wiedzy odbiorcy, z
nieuwagi thumacza a takze z wielu innych przyczyn. Jesli mowa o tlumaczeniu
audiowizualnym nalezy takze wzigé¢ pod uwage przyczyny pozajezykowe, zwigzane
z aspektem technicznym dubbingu czy subtitlingu.

Jednakze, wedlug Dzierzanowskiej (1990), ktéra analizowala teksty
tlumaczone z jezyka polskiego na angielski, przyczyna bledow wystepujacych w
tlumaczeniu jest zazwyczaj transfer negatywny, czyli interferencja. Jest to termin
zaczerpniety z lapsologii glottodydaktycznej Grucza(1978:17) definiuje
interferencje w nastepujacy sposob: ,Tam, gdzie miedzy uprzednio
zinternalizowanym materialem jezykowym a materialem przyswajanym aktualnie
zachodzi identyczno$¢ strukturalna, bedziemy mieli do czynienia z tzw. transferem
pozytywnym, natomiast tam, gdzie zachodzi odmienno$é strukturalna, moze
wystapi¢ zjawisko tzw. transferu negatywnego, ktéry w lingwistyce
i glottodydaktyce nazywa sie zwykle interferencja. Interferencja jest wiec
zjawiskiem niepozadanym, prowadzi bowiem do tworzenia blednych struktur i
blednych realizacji”. Jesli pod wplywem jednego jezyka powstaja bledy w drugim
jezyku to jest to interferencja interlingwalna (zewnetrzna). Natomiast, jesli blad
powstaje pod wplywem struktur tego samego jezyka mamy do czynienia z
interferencja intralingwalng (wewnetrzng).

Te dwa rodzaJe sq przyczyna nastepujacych bledow:
* bledy ortograficzne (z podzialem na podgrupy: pisownia i interpunkcja),

* bledy formy i konstrukeji gramatycznej (z podzialem na podgrupy: formy
morfologiczne, elementy struktury grupy wyrazowej, elementy struktury
zdania),

* bledy szyku wyrazéw (z podzialem na podgrupy: zdanie, grupa
wyrazowa),

* bledy leksykalne (z podzialem na podgrupy: wyraz, grupa wyrazowa),

* bledy polegajace na braku adekwatno$ci sytuacyjnej, stylistycznej
i semantyczne;j.

Klasyfikacja tu zastosowana jest oparta na klasyfikacji Dzierzanowskiej,
przedstawia sie ona nastepujaco:
Bledy jezykowe:

* bledy ortograficzne i interpunkcyjne;

* bledy stylistyczne;

* bledy leksykalne i sktadniowe
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* nonsens
* pozostale bledy

Niektore kategorie zostaly polaczone, poniewaz napotkane bledy mozna by
zakwalifikowa¢ do obu kategorii, lub w jednym napisie wystepuja oba bledy.
Poniewaz autorka niniejszej pracy miala podczas jej pisania mozliwo$¢ kontaktu z
tlumaczami analizowanego materialu
(sama jest thumaczem jednego z filmoéw) mozna bylo przez konsultacje okresli¢
dokladnie przyczyny niewlaéciwych decyzji tlumaczeniowych. Umozliwilo to
podzielenie dodatkowo kazdej kategorii na podkategorie ze wzgledu na przyczyny
powstania danego bledu. W napisach wystapily takze bledy techniczne wynikajace
z probleméw edycyjnych, na przyklad polaczenie dwoch napisow lub zbyt krotki
czas wySwietlenia napisu. Te bledy nie beda w niniejszej pracy szerzej omawiane.
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4. Bledy ortograficzne i interpunkcyjne
W analizowanych napisach nie wystapilo wiele bledow ortograficznych (1 blad na
30 z wszystkich bledéw). Bledow interpunkcyjnych wystapito niewiele, a byly to
zazwyczaj pominiete przecinki lub naduzycia wielokropka i nie mialy one
wiekszego wplywu na odbior catosSci.

Blad ortograficzny:
Oryginal Tlhamaczenie Powinno by¢
Itu gak adil! To nie sprawiedliwe! To niesprawiedliwe!

W jezyku polskim partykule "nie" z przymiotnikami piszemy tqcznie.

5. Bledy stylistyczne
Ponizszy fragment dialogu pojawit sie na ekranie w dwoch liniach na 2 sekundy.
Wedlug Tomaszkiewicz napisy do filméw powinny pojawiaé¢ sie w maksymalnie
dwoch liniach na raz, w obu liniach powinno sie umieszcza¢ od 32 do 40 liter. W
przypadku, gdy napis ma tylko jedna linie, powinien on by¢ widoczny na ekranie
przez 4 sekundy, a gdy sktada sie on z dwoch linii od 4 do 6 sekund.

Ponizszy podpis sklada sie w pierwszej linii z siedmiu liter, a w drugiej z liter
trzydziestu i jest widoczny dla widza przez dwie sekundy. Jest to zdecydowanie za
krotki czas, by widz zdazyl przeczyta¢ obie linie. Gdyby zdazyl, zapewne
zauwazylby blad stylistyczny, ktory pojawil sie w drugiej linii.

Menyebalkan jest wyrazem o znaczeniu pejoratywnym, Echols w slowniku
indonezyjsko-angielskim ttumaczy je jako ,nosy”, czyli ,wScibski”. Przettumaczenie
tego stlowa jako ,dociekliwa” i dodatkowo zestawienie go z wyrazem ,laska”
pochodzacym z rejestru niskiego jezyka jest wiec bledne, poniewaz ,,dociekliwy” ma
znaczenie pozytywne i dodatkowo pochodzi z rejestru wysokiego.

Oryginal Tlamaczenie Powinno by¢
- Aku cuma.. - Ja tylko... - Ja tylko..
-Jangan menyebalkan jadi|- Przestan by¢ taka dociekliwg | - Nie badz
cewek. laska. wscibska.

6. Bledy leksykalne i skladniowe
Bledy leksykalne s3 najwieksza grupa bledéw popelionych w tlumaczeniu
Biarkan Bintang Menari, jest ich az 7 na 30 wszystkich bledow . Przyczyn tak
duzej ich iloSci mozna sie doszukiwaé w specyfice jezyka indonezyjskiego.
Poszczegolne bledy i ich przyczyny beda omawiane osobno.

Bledy wynikajace z niewlasciwego wyboru znaczenia
slowa
a) Jezyk indonezyjski przepelniony jest homofonami i homonimami, czesto
znaczenie jakiego$ slowa nie wynika z konstrukcji zdania, a z kontekstu
sytuacyjnego.
Przyklady:

Oryginal \ Tlumaczenie \ Powinno by¢
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Gagal! \ Oblalam! \ Beznadzieja!

W potocznym jezyku indonezyjskim w zasadzie nie wystepuja indykatory
mowigce o tym, czy dane slowo jest czasownikiem (w literackim jezyku
indonezyjskim, aby stworzy¢ czasownik nalezy dodaé¢ przedrostek me przed dany
przymiotnik lub rzeczownik, czego nie stosuje sie w rozmowach codziennych),
komunikacja wiec opiera sie glownie na kontekscie sytuacyjnym.

Slowo gagal moze wystepowaé w zalezno$ci od sytuacji komunikacyjnej i pozycji
w zdaniu jako:

- czasownik: menggagalkan/ gagal ujian — obla¢ egzamin,

- przymiotnik: ujian gagal — oblany egzamin, acara gagal — nieudany

plan,

- wyrazenie niezadowolenia w slangu mlodziezowym, znaczenie podobne

do ,ale dno!”, ,bez sensu!” ,beznadzieja!” w jezyku polskim.

Z kontekstu sytuacji komunikacyjnej, w ktérej to zdanie zostalo
wypowiedziane (dwie nastolatki malujg sie przed lustrem w pokoju jednej z nich)
jasno wynika, ze chodzilo o znaczenie trzecie, dziewczyna moéwiaca ,gagal”,
wyrazila w ten sposob swoja negatywna opinie na temat rezultatu wielogodzinnego
nakladania makijazu.

b)

Oryginal Tlhumaczenie Powinno by¢

Gue barusan nge-check di | Widzialem wlasnie | Sprawdzilem przed chwilg
gudang. Stock masih|ogromng dostawe w|w magazynie! Mamy
banyak banget! hurtowni. jeszcze cale mnostwo!

Rozmoéwecey sg pracownikami budowlanymi, a przedmiotem ich rozmowy jest
cement, ktéry nalezy zaméwic¢. Osoba wypowiadajaca to zdanie chwile przedtem
kloci sie z kierownikiem, ze nie ma potrzeby kupowa¢ wiecej cementu, bo starczy
ten, ktory juz maja.

Slowo gudang oznacza sklad, magazyn, hurtownie stodole, kopalnie.
Przetlumaczenie go jako ,hurtownia” moglo by¢ spowodowane sasiedztwem
anglicyzmu stock, ktérego pierwsze znaczenie to ,, towar”.

c¢) Podobny blad wystapil w setnej minucie filmu:

oryginal tlumaczenie Powinno by¢

-Kok bisa sih orang di sini |-Jak ludzie moga tak zy¢ |-Jak ludzie moga tu zy¢?
hidup kayak gitu? jak tu? -Kto powiedzial, ze my tu
Siapa bilang di sini kita|-Kto powiedzial, ze my tu|zyjemy? Tylko
hidup? mieszkamy... tylko | oddychamy, to wszystko.
Kita cuma nafas lagi Ney. |oddychamy, to wszystko.

Bezokolicznik hidup w zaleznosci od kontekstu posiada kilka znaczen:
- zy¢, mieszka¢ — odnoszace sie do istot zywych, podobnie jak angielski
czasownik to live
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- by¢ wlaczonym -odnoszace sie do sprzetow elektrycznych.

Z kontekstu sytuacyjnego oraz otoczenia zdania wynika, ze chodzi o zycie, a
nie o mieszkanie. Przettumaczenie hidup jako mieszkania, w sytuacji gdzie stowo
hidup jest widocznie skontrastowane ze slowem nafas (oddychaé) prowadzi do
nonsensu.

W oryginale byl to kluczowy dialog, o wydzwieku filozoficznym. Jedna z bohaterek
wyraza opinie, ze zycie w Dzakarcie nie jest prawdziwym zyciem. Bledne wybranie
znaczenia tylko jednego slowa w calej wypowiedzi skutkuje utraceniem calosci
dramatyzmu tej wypowiedzi.

Poza tym w cytowanym wyzej fragmencie dialogu wystapil blad skladniowy:

Jak ludzie moga tak zy¢ jak tu?
Kok bisa sth orang di sini hidup kayak gitu?

W oryginale zdanie to brzmi dziwnie, poniewaz wprowadzone sa elementy
indonezyjskiego jezyka potocznego (bahasa sehari-hari). W jezyku indonezyjskim
literackim (bahasa baku) brzmialoby ono:

Bagaimana orang di sini bisa hidup seperti itu?

gdzie pary kok bisa sth i bagaimana, oraz kayak gitu i seperti ini maja
semantycznie to samo znaczenie, jednak czynnikiem rozrézniajacym je jest rejestr.

Nie ma natomiast w tym zdaniu poréwnania wprowadzonego przez tlumacza w
podpisach:

- Jak ludzie moga tak zy¢ jak tu?
W jezyku polskim powyzsze zdanie brzmi raczej sztucznie, powoduje to jeszcze
wieksze zaklocenia odbioru.

Sens przeciwny

Oryginal Tlhamaczenie Powinno by¢

Selamat datang engkaulah | Witaj ksiezniczko. Witaj ksigze.
pangeran ku.

Putri sejati tak akan|Prawdziwy ksiaze nigdy| Prawdziwa ksiezniczka
berubah menjadi satu|nie zamienilby sie w|nigdy nie zamienilaby sie

ekor kelinci. krolika. w krolika.

Bila nanti sang pangeran | Bo gdyby zobaczyla to|Bo gdyby zobaczyt to

melihat tak akan dia jatuh | ksiezniczka ksiaze,

hati Nie modglby sie nigdy w|nie moglby sie nigdy w
niej zakochac. niej zakochac.

W pierwszym przykladzie sa to slowa dziewczynki pozdrawiajacej chlopca
stojacego przed nig. Drugi jest reakcja chlopca na stwierdzenie dziewczynki
mowigcej, ze zamieni sie w krolika. Nie ma tam mowy o ksieciu zamieniajacym sie
w to zwierze.

Te bledy leksykalne wynikaja z pomylenia przez tlumacza znaczen stow putri
(,ksiezniczka™) i pangeran ( ,ksigze”). Jest to zapewne wynik niedostatecznej
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wiedzy jezykowej oraz braku korekty po przetlumaczeniu wstepnym tekstu. W
wyniku zamiany znaczen sléw pangeran i putri nastgpila powazna zmiana
znaczenia calej wypowiedzi, pozostajaca jednak niezauwazalna dla widza. W
oryginale ksigze nie zakochalby sie w ksiezniczce, bo mialaby ogon. Z ttumaczenia
natomiast wynika, ze gdyby ksiecia krdlika zobaczyla ksiezniczka, on nie moglby
sie w niej zakochaé. Niemozno$¢ zakochana sie ksiecia w ksiezniczce wynika z faktu
ujrzenia go pod postacia kroélicza. Jest to absurdalne i bylby to powazny blad, ale ze
jest to cze$é piosenki i ten temat nie jest w dalszej czeSci filmu kontynuowany, blad
ten nie zaburza odbioru. W innym przypadku gdyby pojawil sie sens przeciwny, na
pewno wystapiloby zaburzenie odbioru. Ilustruje to przyklad ponizej:

Oryginal Thaumaczenie Powinno by¢

Saya yang kasih contekan|To ja Sciggalam 2z jej|To ja dalam jej Sciggaé
ke dia. notatek

Jest to powazny blad, tym bardziej, ze zauwazalny dla widza. Wedlug wszelkich
przestanek powodem jego popelnienia nie byla niewiedza, czy wieloznaczno$¢, ale
zwykle niechlujstwo i niedbalstwo. Kontekst sytuacyjny i samo zdanie jasno
pokazuja, kto od kogo S$ciggal. Tego typu blad jest wprost niemozliwy do
przeoczenia przez widza i je$li nie spowoduje niezrozumienia akcji filmu, to na
pewno zaowocuje przynajmniej podwazeniem profesjonalizmu tlumacza.

Kalki jezykowe

Oryginal Thaumaczenie Powinno by¢

Ga boleh punya aksesori! | Akcesoria s3 zabronione! |Zadnej bizuterii!

Mowigc powyzsze zdanie chlopak kaze dziewczynie schowac naszyjnik do torebki.
W potocznym jezyku indonezyjskim slowo bizuteria (penghiasan) coraz czesciej
zastepuje zaczerpniete z angielskiego stowo aksesori, oznaczajace wszelkie dodatki
do ubran np. buty, torebki, zegarki, naszyjniki kolczyki itp.

Wedlug Uniwersalnego Stownika Jezyka Polskiego PWN natomiast
~akcesoria” to liczba mnoga od akcesorium, ktére oznacza ,narzedzie lub inny
drobny przedmiot potrzebny do wykonywania jakiej§ czynnosci, jakiego$
rzemiosta”. Rowniez w potocznym jezyku polskim slowo to nie jest uzywane w
stosunku do elementéw bizuterii. Dlatego powyzsze zdanie jest bledne.

Bledy leksykalne prowadzace do nonsensu

Oryginal Thaumaczenie Powinno by¢

Ini OSPEK! To zaproszenie! Jestescie kotami!

W przykladzie pierwszym OSPEK to akronim od Orientasi Studi dan Pengenalan
Kampus, oznaczajacy dzien orientacyjny na uniwersytecie. Podczas tego dnia
tradycja jest meczenie i znecanie sie starszych studentéw nad pierwszorocznymi,
czesto dochodzi do aktéw przemocy stownej i fizycznej. W filmie pokazana jest
scena, w ktérej starszy student popedza przerazonych pierwszoroczniakow,
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popycha ich i krzyczy na nich ttumaczac swoje postepowanie tym, ze jest to wlasnie
OSPEK.

Mozna by to przetlumaczy¢ jako ,kotowanie”, lub ,kocenie”, pomimo tego,
ze Uniwersalny Stownik Jezyka Polskiego PWN nie podaje zadnego z tych stow w
znaczeniu adekwatnym do OSPEK. Jednakze slowa te sa powszechnie uzywane
przez polska mlodziez. Tlumacz moégl réwniez przetlumaczyé to slowo jako
~chrzest”, lub w ostateczno$ci nie thumaczy¢ wcale i mie¢ nadzieje, ze widz sam sie
zorientuje, co sie dzieje. Bledne tlumaczenie znow zaowocowalo nonsensem,
zwlaszcza, ze jest ono powtarzane kilkakrotnie i za kazdym razem tlumaczone jako
,Zaproszenie”.
Scena pokazywana podczas wys$wietlania tego napisu nie ma nic wspo6lnego
z zaproszeniem, pomylka nie moze tez wynika¢ z podobienstwa morfologicznego
stow kotowanie (OSPEK ) i zaproszenie (undangan).

Oryginal Thumaczenie Powinno byé¢
-Kau bisa nggak tadi? -Moze zrobimy test!? -Jak Ci poszlo?
-Kamu nanya, atau -To ma by¢ pytanie, czy -To ma by¢ pytanie, czy
ngejek? zartujesz? zartujesz?
-Gue udah janji musti -Mam zaproszenie na -Musze sie pospieszyc¢,
buru buru! polowanie! umoOwilam sie z kim$!

Scena, w ktorej rozgrywa sie wyzej przytoczony dialog, nastepuje zaraz po scenie, w
ktérej podczas egzaminu jedna z bohaterek prosila druga o pomoc w
rozwigzywaniu testu, jednak tamta nie chce daé¢ jej Sciggi. Po egzaminie
dziewczyna, ktéra nie pomogta swojej kolezance podchodzi do niej i pyta, jak jej
poszlo. W napisie widzimy zupelnie inng tres¢. Niestety, nic nie wskazuje na
przyczyne popelnienia tego bledu. Moze to by¢ jedynie dodanie informacji lub
niezrozumienie sensu wypowiedzi przez thumacza.

W dalszej czeSci tego samego dialogu wystapit blad, ktéry czesto zdarza sie
poczatkujacym uczniom jezyka indonezyjskiego. Jak juz zostalo powiedziane
wczesdniej, wiele stow indonezyjskich ma kilka znaczen semantycznych. Co wiecej,
przez dodanie odpowiednich przyrostkow do slowa wyjSciowego otrzymujemy
slowa semantycznie dalekie od stowa, z ktérego powstaty.

Bezokolicznik buru ma to samo znaczenie, co polski bezokolicznik ,gonié¢”,
przez dodanie przedrostka ber- mozna zmodyfikowaé znaczenie tego
bezokolicznika i powstanie berburu czyli polowac.

Reduplikacja bezokolicznika buru spowoduje natomiast kolejng zmiane
znaczenia i powstanie buru buru czyli $pieszy¢ sie. Zdanie ,Mam zaproszenie na
polowanie!” jest tak dalekie od oryginalu, ze az w tym kontekscie sytuacyjnym staje
sie absurdalne.

7. Nonsens
Nonsens wedlug Dzierzanowskiej jest najpowazniejszym bledem wystepujacym
w thumaczeniu. Polega on na calkowitej zmianie znaczenia tekstu, w wyniku czego
powstaje tekst absurdalny.Z reguly przyczyna nonsensu sa inne nakladajace sie na
siebie bledy przekladowe, takie jak dostlowne ttumaczenie, opuszczenie, pominiecie
lub dodanie informacji i inne.

226




Daria Zozula: Analiza btedow popetnionych w tHumaczeniu indonezyjskiego musicalu
,, Biarkan bintang menari” na jezyk polski.

W tlumaczeniu filmu na jezyk polski ttumacz popehil bardzo duzo bledow
zaliczanych do kategorii nonsensu. Zapewne to spowodowalo, ze cze$¢ widzow
opuszczala kino w trakcie projekcji, poniewaz nonsensy wywotlaly u nich irytacje z

niezrozumienia filmu.

Ponizej przytaczam czeSci piosenki Spiewanej przez gléwnego bohatera.
Thumacz zapewne chcial zachowaé liryke tekstu, niestety, w tym celu przettumaczyl
doslownie i ,po kawalku” tekst oryginalny. Rezultatem tych dzialan jest $miesznie
brzmiacy i absurdalny tekst, nie majacy wiele wspolnego z poprawna polszczyzna.
W jezyku polskim nie wystepuje mianowicie wyrazenie ,zdmuchnaé¢ co$ tam i z
powrotem” ani tez ,Jamaé co$ palcem marzen” a juz na pewno nie mozemy
,widzie¢ rogiem oczu” ani tez mie¢ ,otwartego glosu”. Jest to dowodd na
niekompetencje thumacza i pewna nieznajomo$¢ poetyki, a konkretnie $rodkow
poetyckiego wyrazu, tak charakterystyczng dla piosenek musicalowych.

Oryginal Tlamaczenie Powinno by¢
Dari sudut mataku ku|W rogu swoich oczu moge | Katem oka widze Cie
lihat laju langkah kaki mu |widzie¢ twoje kroki Stoisz przy Scianie
Tuju dinding hati Obejdz S$ciane naokolo | okalajacej moje serce.
mojego serca
Yang kau coba dembus|Probujesz ja  zlamac|Prébujesz  ja rozbié
dengan jari mimpi mimpi | palcem swoich marzen marzeniami ,

mu

Yang telah berlalu dan tak
berlaku

Weczoraj ci sie nie udalo

dziecinnymi i naiwnymi.

Hidup ini cukup lama buat
mata ku terbuka

Zylem wystarczajaco
dlugo by zobaczy¢
Jakie zycie jest naprawde.

Zyje wystarczajaco dlugo
by zrozumiec,

Kini ku mengerti

Teraz zrozumialem

ze mito$¢é,

Bahwa segala cinta yang|Ze kazda milo§¢ zawsze w|przynosi tylko bdl i
pernah ada di hati moim sercu. cierpienie.

Kan melemakan dan |Jest kruchainiszczy sie | Odgrodzilem sie od niej.
menghancurkan

Dan kini kau ingin, | A teraz chcesz to tak latwo | A teraz Ty chcesz tak po

dengan mudahnya
Merobohkan dinding ku
yang berjasa

Zburzy¢ S$ciane w moim
sercu

prostu zburzy¢ ten mur.

Angin kan menerpa
Masa depan mu

Podmuch wiatru
zdmuchnie twoja
przysztoé¢ tam iz
powrotem

Twoja przyszlo$¢ nie jest
pewna.

Karena ku kan sambut
masa depan dengan suara
langka

Bo chce przywita¢ swoja
przyszto$¢  gloénym i
otwartym glosem

Bo chce rado$nie
przywitaé przyszlosé.

Nonsens spowodowany bledem frazeologicznym

227




Investigationes Linguisticae, vol. XVII

Idiom memasukan hati oznacza ,wzia¢ sobie co$§ do serca”. W Biarkan Bintang
Menari pojawia sie on dwukrotnie i w obu przypadkach jest blednie
przettumaczony.

Wedlug Dzierzanowskiej (1990:32) ,,Tworzenie kolokacji w jezyku ojczystym
jest czynno$cia instynktowng” w tym wypadku chyba instynkt zawiodl. Mozna
,bra¢ sobie co$S do serca” lub ,bra¢ co$ do siebie” nie mozna ,bra¢ czego$
osobi$cie”. Jest to bledna kolokacja.

Podobnie w drugim przypadku, mozna ,zrozumie¢ co$ doslownie” wiec
mozliwe, ze od tego wlasnie frazeologizmu powstalo bledne ,zrozumiec¢ co$
poetycko”.

Oryginal Tlhamaczenie Powinno by¢
Jangan dimasukin hati. Nie bierz tego osobiscie Nie bierz tego do siebie.
Oryginal Thaumaczenie Powinno by¢

Itu dimasukin hati benar |Mo6j ojciec zrozumial to|Wzigl to sobie do serca.
sama ayah. poetycko

Nonsens wynikajacy z blednej transkrypcji
Aby stworzy¢ wersje polska, ttumacz miatl do dyspozycji film i liste dialogowa
spisang ze shuichu przez Indonezyjczykéw mieszkajacych w Polsce. Niestety,
roOwniez oni nie ustrzegli sie bledow. W napisach przez nich stworzonych czytamy:
Jangan bohong kayak tukang bohong Grey! Pasti kau kalah!,
(ttumaczenie doslowne: Nie klam jak zawodowy klamca! Na pewno przegrasz!)
Podczas gdy bohater méwi:
Jangan membohongi tukang bohong Grey! Pasti kau kalah!
(ttumaczenie doslowne: Nie oktamuj zawodowego klamcy! Na pewno przegrasz!)
Blad w oryginale prowadzi do powstania bledu w tlumaczeniu, z czego wynika
kolejny nonsens:

Oryginal Thaumaczenie Powinno by¢
Jangan membohongi | Nie klam jak|Nie  probuj  oklamac
tukang bohong Grey! Pasti | profesjonalista! Tylko | zawodowego klamcy! Nie
kau kalah! tracisz czas! nabierze sie!

8. Inne

Wybor niewlasciwej informacji ze zdania
Kolejnym bledem jest niewla$ciwe zastosowanie pominiecia informacji z
oryginalnego dialogu. Bohater mowi:
Jangan jadi ahli Ney, kamu baru selasai SMU
( Nie badz taka przemadrzala. Dopiero skonczylas liceum).

Poniewaz zdanie jest stosunkowo dlugie (36 liter) i jest poprzedzone inng
dluga wypowiedzia, w podpisie nalezalo je skrocic i przekazac¢ tylko najistotniejsza
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informacje. Glowny nacisk jest polozony na pierwsza cze$¢ zdania, bohater uwaza,
ze osoba, do ktorej mowi, nic nie wie o zyciu, a to, ze dopiero skonczyla liceum, ma
na celu potwierdzenie tej tezy. Nalezalo pominaé¢ druga czes¢ wypowiedzi, a nie,
pierwsza.

Oryginal Thaumaczenie Powinno by¢
Jangan jadi sejahtera Ney, | Dopiero skonczylas | Nic nie wiesz o zyciu.
kamu baru selasai SMU | liceum!

Komizm slowny i sytuacyjny
Humor indonezyjski pozostaje nadal dla odbiorcy europejskiego niezrozumialy i
malo $§mieszny. Nastrecza to wiele trudnosci w tlumaczeniu, zwlaszcza, jesli w gre
wchodzi komizm slowny. Thumacz nierzadko musi uciekaé¢ sie do zastepowania
oryginalnych dowcipéw podobnymi, ale istniejacymi na gruncie kulturowym
odbiorcy. Mozna tez przettumaczy¢ zart doslownie, jesli zart slowny nie jest
jedynym czynnikiem majacym wywola¢ Smiech u widza. W pierwszym
przytoczonym fragmencie zastosowano wlasnie te technike.

Dialog prowadzony jest miedzy osobg, ktora jest przeczulona na punkcie
naduzywania stowa mungkin (,moze”) i osoba z natrectwem naduzywania wla$nie
tego slowa. Tlumacz wlasciwie wybral strategie, poniewaz sytuacja jest zabawna,
obie postaci sa komiczne, dodatkowo podkreslajac humor aktorzy zabawnie
moduluja glos i uzywaja jezyka ciala ( przesadnie groznie zmarszczone brwi,
podkreslone zmieszanie i przestrach, nerwowe rozgladanie sie ,,na boki”, jakby w
poszukiwaniu pomocy). Niestety, w podpisie do dialogu tlumacz pomija w
pierwszej wypowiedzi ,moze”, stowo, na ktorym opiera sie nie tylko komizm calej
sytuacji, lecz takze slowo, ktore jest pretekstem do calego dialogu. Blad
prawdopodobnie wynika z braku korekty, ktéora powinna by¢ dokonana zaréwno
przez thumacza jak i przez osobe odpowiedzialng za korekte.

Oryginal Thamaczenie Powinno by¢
-Ini ada teman saya juga|-Mam kolege, ktoremu zle |-Mam kolege, ktoremu
yang mungkin salah eja |napisano imie. moze zle napisano imie.
-Mungkin?!, Ya ya, nggak|-"Moze"? "Tak" lub "nie", |-"Moze"? "Tak" lub "nie",
nggak, kok "mungkin"? nie "moze"! nie "moze"!

Najwiekszym wyzwaniem dla tlumacza jednak zawsze pozostaje przettumaczenie
wyrazen idiomatycznych. Bardzo czesto okazuje sie, ze w jezyku docelowym dany
idiom nie funkcjonuje lub ze w danej sytuacji nie mozna przettumaczyé¢ go
deskryptywnie i nie mozna znalez¢ jego ekwiwalentu. Taka sytuacja wystgpila
rOwniez w omawianym filmie.
Macam Kampus (doslownie ,uczelniany tygrys”) to w potocznym jezyku
indonezyjskim okreSlenie na uczelnianego podrywacza. Problem dodatkowo
komplikuje fakt, ze osoba o tym przezwisku ma na czole wielka szrame, wiec
koledzy przezwali go Codet Macam Kampus, czyli w wolnym tlumaczeniu
»Czlowiek z blizng uczelnianego podrywacza”.

Niestety, w jezyku polskim nie ma idiomu o podobnym wydzwieku i
konotacji z blizng, na przyklad funkcjonujacy w jezyku polskim ,lew salonowy” nie
spelia obu tych kryteriow. Nalezaloby zrezygnowa¢ z wieloznaczno$ci tego idiomu
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i zostawi¢ to znaczenie, ktore jest wazniejsze ( w tym wypadku jest to
~podrywacz”), poniewaz kilka scen po tej nastepuje kolejna, w ktérej chtopak o tym
przezwisku thumaczy sie pokretnie ze swojej stawy podrywacza i dzieki temu jest to
scena komiczna. Mozna by tez (jest to wersja proponowana przeze mnie, nie
znaczy to jednak, ze jest to wyjécie najlepsze) stworzy¢ nazwisko znaczace:
Zablizniony Babilep, Harry Podrywer lub podobne.

Ostatecznie, je$li idiom jest nieprzetlumaczalny, mozna zrezygnowaé z
tlumaczenia jego wieloznacznosci i podkreslenia komizmu. Tlumaczenie ponizsze,
czyli wprowadzenie dodatkowo trzeciego jezyka ( scar- ang. ,blizna”) i doslowne
przetlumaczenie idiomu kolejny raz jest powodem niezrozumienia calej sytuacji

przez widownie.

Oryginal Thaumaczenie Powinno by¢é
-Nah, itu codet -Méwimy na niego Scar. |- Moéwimy na niego
-Maksudku nama | -A jego pelne imie? Blizniak
lengkapnya - "Scar tygrys" - A jego prawdziwe
-Codet Macam Kampus nazwisko?
- Harry Podrywer

- Kenapa namamu
sekarang Macam
Kampus?

-Dlaczego mowig na ciebie
tygrys?

-Dlaczego moéwia na ciebie
Podrywer?
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Wprowadzenie trzeciego jezyka

Oryginal Tlhamaczenie Powinno by¢

Jakarta hura-hura Jakarta non-stop city Dzakarta nie zasypia

Podczas tlumaczenia Biarkan Bintang Menari tlumacz mial do dyspozycji
transkrypcje dialogow w jezyku indonezyjskim oraz gotowe napisy w jezyku
angielskim. Ponizsze zdanie jest czeScia refrenu w jednej z piosenek, niestety w
jezyku polskim nie ma odpowiednika stowa hura-hura, ktore jest okresleniem na
co$, co jest ciagle w ruchu, co podlega cigglym zmianom, ale czego nie mozna
traktowa¢ powaznie. Nie znajdujac odpowiedniego ekwiwalentu w jezyku polskim
tlumacz ponownie skorzystal z napisow angielskich i wprowadzil trzeci jezyk.
Mozna bylo tego unikngé¢ znajdujac polskie okre$lenie, ktére by¢ moze nie
oddawaloby calo$ci znaczenia indonezyjskiego hura-hura, ale, co wazniejsze w tym
wypadku, poniewaz jest to piosenka, wpasowywaloby sie w rytm piosenki. Jakarta
non stop city oczywiscie nie zakldéca rytmu, okre$lenie non-stop jest obecnie
uzywane w niskim rejestrze polszczyzny, jednakze stowo city w tym kontekscie jest
nie do przyjecia.

Wprowadzenie opisu zamiast terminu
Zamiast terminu ,bajkopisarz” zostala wprowadzona peryfraza, czyli omo6wienie:
sten, ktory pisze bajki”, co zaowocowalo zmiang znaczenia w thumaczeniu. Z
polskich napiséw wynika bowiem, ze ani narrator, ani ta osoba, ktora napisala
bajke nie moga odpowiedzie¢ na to pytanie. W wersji polskiej bajkopisarz i
narrator to dwie rézne osoby. W oryginale natomiast jasnym jest, ze narrator jest
jednocze$nie autorem tej bajki.

Oryginal Tlamaczenie Powinno by¢
Sebagai Pendongeng saya |Tak jak ten, ktory pisze |Jako bajkopisarz nie moge
tidak mempunyai bajki, nie moge |odpowiedzie¢c  na  to
jawabannya. odpowiedzie¢ ci na to|pytanie
pytanie.
Zakonczenie

Czym sa wlasciwie wykonane napisy filmowe? Morgan twierdzi ze ,,dobre napisy sa
zgrane z obrazem, przekazuja wszystkie intencje autora filmu w sposob jak
najblizszy oryginalnemu, sprawiajg wrazenie, jakby byly integralng czescig filmu, a
nie czym$ do niego dodanym™. Poza tym dobrych napiséw widz nie zauwaza, bo
daja wrazenie, jakby widz bez pomocy thumacza rozumiatl akcje filmu.

Niestety, w omawianym wyzej filmie glownag atrakcja dla widza bylo
wylapywanie nonsens6w w napisach, ktorych nagromadzenie bylo tak duze
(wystgpilo 28 powaznych bledéow w ciggu 145 minut filmu, co daje $rednio 1 blad

' Morgan, H R. "Good subtitles are accurately timed, and convey concisely the author's intentions in a style
as close as possible to the original; they should give the impression of coming from the film rather than
being imposed upon it.(...)
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co 5 minut), ze widzowie po jakim$ czasie meczyli sie i w efekcie nierzadko
opuszczali sale kinowa. Przyczyna tej sytuacji byly wlasnie niskiej jakoSci napisy.
Osoba, ktorej zlecono wykonanie tlumaczenia od kilku lat uczyla sie technik
tlumaczenia, ale tlumaczenia konferencyjnego, tak przeciez rbéznego od
tlumaczenia  audiowizualnego, w  ktorym  jak  twierdza  Pisarska
i Tomaszkiewicz (1996:192) ,elementami skladajacymi sie na sens sa dialogi,
obraz, muzyka, inne dzwieki oraz informacje pisane, pojawiajace sie na ekranie”.
Poza tym obecnie w Polsce nikt nie szkoli tlumaczy polsko-indonezyjskich, a
jezykami, w ktorych tlumacz tego filmu pracuje, sa jezyki: polski i niemiecki.
Thimaczowi nie zapewniono zadnego wsparcia i korekty z zewnatrz (chociaz
zleceniodawca zapewnial o wlasnej korekcie i wizualizacji filmu z napisami, zanim
odda go do dystrybucji), pliki tekstowe dostarczono w formatach, ktore nie byly
kompatybilne z europejskimi programami, wiec przed otwarciem wymagaly one
konwersji. Taka sytuacja nie powinna sie zdarzy¢.

Dystrybutorzy, chcac obnizy¢ koszty tlumaczenia, zatrudniaja osoby
niekompetentne, nie majace zadnego przygotowania dydaktycznego do
tlumaczenia audiowizualnego i technik tlumaczeniowych z nim zwigzanych.
Jednocze$nie, coraz wiecej os6b zajmujacych sie tlumaczeniem pisemnym lub
konferencyjnym, takze studentéw, przyjmuje zlecenia tlumaczenia napisow
filmowych, wychodzac z zalozenia, ze nie jest to niczym skomplikowanym, skoro
Internet pelen jest napiséw, ktorych autorami sg ,amatorzy”, nie wiedzac, ze tak
naprawde, ci tak zwani amatorzy dzialaja w dobrze zorganizowanych grupach,
podobnych do zespoléw profesjonalnych tlumaczy audiowizualnych. W tym
blednym przekonaniu tkwia nie tylko poczatkujacy ttumacze ale, co gorsza rowniez
zleceniodawcy. Prowadzi to do powstania tlumaczen o niskiej cenie, ale tez o
niskiej jakoSci.

Korpus:
Biarkan Bintang Menari (Gwiazdy graja o milo$¢) — rez. Indra Yudhistira.
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,, Biarkan bintang menari” na jezyk polski.
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