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Abstract

In the paper there are presented different forms of sign language poetry.
They are created by the Deaf, a language and culture minority, using the
natural sign language. They are also forms of games and activities and
thus create a culture of deaf community. In addition, each of the described
forms of poetry is refered to the Roger Caillois’s conception of a paidia-
ludus axis.

Postawa ludyczna musiata istnie¢juz, zanim powstata
kultura ludzka czy tez ludzkie zasoby mowy i wyrazu.
Johan Huizinga, Homo ludens

Naturalny jezyk migowy o0séb kulturowo Ghuchychlspetnia nie
tylko podstawowg funkcje jezyka - funkcje komunikatywng; stano-
wi rowniez doskonale narzedzie ekspresji, wykorzystywane przez
Gthuchych w akcie tworzenia poezji jezyka migowego.

Johan Huizinga zwraca uwage na

1 ,,Glusi”, pisani wielka literg, to okreslenie spotecznosci jezykowej i kulturowej,
natomiast ,,gtusi” to ludzie ze znaczacym ubytkiem stuchu, nazywani tak z
medycznego punktu widzenia. Terminologia ta przyjeta jest w $rodowisku
Ghuchych (za: Swidziriski 2005).



konieczno$¢ pozbycia sie pogladu, iz poezja ma jedynie
funkcje estetyczna, wzglednie izjedynie napodstawie zatozen
estetycznych moznajg wyjasnic lub zrozumie¢. We wszelkiej
kwitngcej, zywej kulturze, a przede wszystkim w kulturach
archaicznych, poezjajest funkcjg zyciowa, spoteczngi litur-
gicznag. Wszelka starapoezjajestjednoczesnie i zaréwno: kul-
tem, od$wietng uciecha, gra towarzyska, sprawnoscia, proba
lub zagadka, mgdrympouczeniem, perswazjg, oczarowaniem,
wrdézbg, proroctwem i rywalizacja.” (Huizinga 1985: 173).

Sposrdd tych okreslen najtrafniejsze sg wedtug mnie: uciecha,
gratowarzyska, sprawnos¢, préba, perswazja, oczarowanie. Odnosza
sie one jednak do réznych typdw poezji migowej. Sfera okreslen
powigzanych z kultem jest natomiast, moim zdaniem, nieadekwatna
do poezji tworzonej przez Gtuchych.

Gtéwnym problemem czy tez zadaniem przed jakim stoi spotecz-
nos$¢ Ghuchych, zwlaszczaw Polsce, jest popularyzacja naturalnego
jezykamigowego (w Polsce - polskiego jezyka migowego - PIM-u)
i kultury Gluchych. Wokét niego skupia sie zatem tematyka badz tez
formalna realizacja ich poezji. Nawet wiersze w jezyku fonicznym,
spisane przez Gtuchych poetéw, nienalezace jednak do poezji mi-
gowej sensu stricto, podejmujaw zdecydowanej wiekszosci tematy
ciszy i rak, co Swiadczy o istotnosci tego typu problematyki dla
srodowiska Gtuchych (zob. Kowal 2008).

Poezja jezyka migowego nie poddaje sie bowiem regutom rza-
dzacym poezja w jezykach fonicznych. Warto zauwazy¢ przy tej
okazji jak bardzo odmienne sg wiersze pisane w roznych jezykach
ze wzgledu na kontekst jezykowy, historyczny i kulturowy, by
uswiadomi¢ sobie przyczyny odmiennosci poezji migowej jako
naturalnego nastepstwa wykorzystywania przez Gtuchych innego
kanatu - modalnosci wzrokowej, a nie stuchowej, w procesie ko-
munikacji. Z catg pewnoscigjednak jest onawazna dla spotecznosci
Ghuchych, stwarza i $wiadczy o ich kulturze.

Badacze jezykoéw migowych uciekajg sie do poréwnan obu
typow poezji - méwionej i migowej -- gtébwnie, moim zdaniem, ze
wzgledu na podobng funkcje petniong przez takie utwory w kul-
turze. Analogiczne elementy to m. in. podobny ksztait dtoni jako



wyznacznik aliteracji2i rymu, przeptyw i rytm znakow na zasadzie
podobienstwa do linii melodycznej w poezji méwionej, manipulacja
lokacja i ruchem znakdéw w celu uzyskania spdjnosci i ciggtosci,
nachodzenie, wydtuzanie lub skracanie znakéw po to, by stworzyé
wzorzec rytmiczny (za: Corina/Hildebrandt 2000)3 Interesujace
jest ponadto rozréznianie w polskim jezyku migowym osobnych
znakoéw dla poezji méwionej i poezji migowe;j.

Zliczmy razjeszcze wszystko, co wydaje sie stanowi¢ wia-
Sciwe cechy zabawy lub gry. Jest to dziatanie, przebiegajace
w obrebie pewnych granic czasu, przestrzeni i sensu, w wi-
docznym porzadku, wedtug dobrowolnie przyjetych regut,
poza sferg materialnej uzytecznosci czy tez koniecznosci. (...)
Ten, kto nazywa poezje gra stéw i mowy (...) nie postuguje
sie bynajmniej znaczeniowa przenosnig, lecz oddaje istotny
sens stowa (Huizinga 1985: 190).

Badacz poezji migowej okresli ja raczej jako gra rak, gestow
Imimiki.

Idac tropem Huizingi natrafiamy na podziat gier i zabaw wedtug
Cailloisa. Wiekszos$¢ typdw poezji migowej nalezy, wedtug mnie,
do gatunku mimicry, lecz ciekawsze jest sformutowanie twierdzenia
o dwdch biegunach, miedzy ktérymi sytuujg sie wszystkie gatunki
gier i zabaw. Najednym krancu - paidia, okre$lanajako ,,wspolna
zasada rozrywki, rozpasania, swobodnej improwizacji i beztroski”
(Caillois 2005: 164), nadrugim - ludus - ,,potrzebapodporzadkowa-
nia spontanicznosci pewnym konwencjom arbitralnym, (...) wymaga
coraz wiecej wysitku, zrecznosci, pomystowosci” (Caillois 2005:
164). Obie tendencje znajdujg odzwierciedlenie w poezji migowej.
Z jednej strony bowiem improwizacja petni w niej szczeg6lngrole
(zwiaszcza ze przed epokg upowszechnienia sie sprzetu nagrywa-
jacego miaka charakter jedynie jednorazowy), z drugiej - sformu-
towano wyznaczniki piekna poezji - jej kompozycji wizualnej (tj.
2 Anglosaska aliteracja (alliteration) rozumianajestjako powtarzalno$¢ podobnej

spotgtoski inicjalnej w kolejnych stowach Corina, Hildebrandt 2000.

3 Podobne obserwacje, juz na gruncie polskiego jezyka migowego - Bielak
(2007).



wielkos¢, ksztalt, struktura przestrzeni) i tzw. profiléw idealnych
(zarysy dtoni, symetria, dynamika) (Bielak/Swidzifski 2006). Racje
ma zatem Caillois:

Tego rodzaju pierwotny dar improwizacji i uciechy, ktory
okreslam stowem paidia, idagc w parze z upodobaniem do
bezinteresownego wysitku, nazwanego przeze mnie ludus,
prowadzi do powstania réznego rodzaju gier i zabaw, Ktorym,
nie popadajac w przesade, mozna przypisa¢ walor kulturo-
tworczy (Caillois 2005: 169).

Przestawie teraz krotkg charakterystyke poszczegélnych typow
poezji migowej, z uwzglednieniem ich wiasciwosci kulturotwor-
czych. Opisywac bede reguty ich tworzenia, gdyz sg one ,,nieod-
taczng czescig zabawy, gdy tylko zyskuje ona (...) egzystencje
instytucjonalng. Od tej chwili stanowiag one cze$¢ jej istoty i one
wiasnie przeksztatcajg zabawe w ptodne i wazne narzedzie kultury”
(Caillois 2005: 168).

Pierwszym rodzajem jest poezja ABC. Tworzy sie jg poprzez
reprezentacje badz nasladownictwo idei, pojecia z wykorzystaniem
liter alfabetu palcowego. Na przyktad wiersz pod tytutem ,,Kot”
zamiga sie oddajgc cechy wygladu zewnetrznego, charakteru kota
(czesto na zasadzie skojarzen) uzywajac w tym celu liter K, O, T
i kazdej przypisujac cze$¢é opowiadanej historii (np. jedng ceche)
(por. Bielak Swidziriski 2006; Kowal 2008).

Poezja liczbowa (123) jest natomiast przedstawianiem poje¢ za
pomoca kolejnych liczb (znakéw liczebnikowych). Sama wiec forma
konotuje skojarzenie, ze historia opowiadana rozwija sie - badz to jako
przechodzenie od cech narzucajacych sie w pierwszym momencie do
tych bardziej skomplikowanych, badZ - tworzy co$ w rodzaju fabuty.

Ze wzgledu na te cechy bardzo upodabniajg si¢ oba opisane
przeze mnie do tej pory typy do mimicry i oczywiscie, jak kazda
poezja migowa, do pantomimy. Na nasladownictwo jako wazny
element kultury wskazuje Skérzyriska:



Dzieki nasladownictwu pantomima spetniata cele praktycz-
ne, socjalizujace i estetyczne, ktdre z czasem dopiero zaczety
by¢ realizowane w odrebnych praktykach spotecznych.
Zgodnie z zatozeniami Richarda Schechnera podziaty na
widowiska o charakterze rytualnym i estetycznym nie sg
sztywne i majg charakter relatywny kulturowo (Skorzynska
2007: 70).

Wydaje sie zatem, ze zaréwno poezja ABC, jak i poezja 123 nie
przejawiaja funkcji rytualnej, sg natomiast forma gry jezykowej
i mieszczg sie gdzie$ posrodku osipaidia-ludus.

Nastepnym typem poezji migowej jest tzw. poezja duszy. Sato
utwory migane jednym uktadem dtoni, w wiekszym stopniu impre-
syjne niz te poprzednio opisane. UmiescilibySmy jg zatem blizej
biegunapaidia ze wzgledu najej charakter improwizacyjny, zalezny
od stanu emocjonalnego, jaki autor (wykonawca) chce przekazac.
Z drugiej strony jednak, obecne sg elementy ludus - mozna sie tu
nawet dopatrywac checi siegania do tradycji studia teatralnego. Jak
pisze Skorzynska: ,,W praktyce teatralnej zaowocowato to powstaniem
metod tworczych, w ktérych permanentny trening przedktada sie nad
realizacje konkretnego spektaklu, a etos pracy i poszukiwanie nowych
drog rozwoju nad sukces artystyczny” (Skdrzynska 2007: 72).

Warto przy tej okazji dodac, ze tak samo, jak w przypadku poezji
w jezykach fonicznych, wybér takiego a nie innego typu poezji
pocigga za sobg odpowiednie konotacje. Zatem, jak na przykiad
w siedemnastowiecznej poezji polskiej wybdrjedenastozgtoskow-
ca jako formy wiersza sygnalizowat kulture wysoka, literacko$¢
poprzez skojarzenia z tak wiasnie postrzegang poezjg wtoskg (za:
Pszczotowska 2002: 276), tak wybranie jednego z typdw poezji
migowej $wiadczy o sieganiu do okreslonej tradycji. | tak - poezja
ABC najczesciej kojarzy sie z dzieciecymi rymowankami, poezja
123 uwazana jest juz za bardziej skomplikowang, a poezja duszy
odbiera sie jako gteboko artystyczng (zob. Kowal 2008).

Tym natomiast, co wyrdznia poezje migowajest zjawisko poezji
grupowej. Utwory tworzone sg wspolnymi sitami uczestnikéw za-
bawy - autoréw. Siegajgoni po jedng z technik poetyckich, czesto



poezje ABC i wspotdziatajac kreuja literacka rzeczywisto$¢. Taka
aktywnos$¢ jezykowg mozna interpretowac jako odbicie charakteru
spotecznosci Gtuchych, dazacej do zjednoczenia i podtrzymaniakultury
w imig ,,obrony” przed catkowitg asymilacjg ze styszacymi. Ponadto:

Gry i zabawy zazwyczaj osiggaja petnie dopiero w chwili,
gdy budzajaki$ oddzwiek, wspotdziatanie. Nawet wowczas,
gdy w zasadzie grajagcy mogliby doskonale bawi¢ sie na
wiasna reke, zabawy czy gry rychio stajg sie pretekstem do
zawodow czy widowisk (Caillois 2005: 170).

Zawody moglyby w poezji migowej przybiera¢ forme dazenia
do oryginalnosci skojarzen i ekspresywnosci wykonania.

Swego rodzaju poezjggrupowajesttakze poezja biesiadna. Sgto
spontaniczne historyjki o bardzo luznej konstrukcji, nieuktadajace
sie czesto w zadng logiczng fabute. Jak sama nazwa wskazuje, two-
rzenie jej odbywa sie na r6znego rodzaju imprezach, a im wiekszy
poziom rozemocjonowania uczestnikdw zabawy, tym fabuta historii
bardziej absurdalna. Jedng z form poezji biesiadnej jest takie pro-
wadzenie akcji (wyznaczane rytmem np. rytmicznymi przejsciami
miedzy znakami) tak, by chwile wiasnej zabawy jezykiem zakon-
czy¢ zamiganiem czyjego$ znaku migowego4. To stanowi sygnat,
ze wihasnie ta osoba wywotanajest, aby historie kontynuowaé. Jak
widac, wkasnie ten typ poezji migowej ma najwiecej wspdlnego zpa-
idig. Kto wie, czy nie powinnismy oczekiwac¢ wkrétce podobnego
przejscia poezji biesiadnej w formy parateatralne, tak jak miato to
miejsce z dramatami greckimi, tworzonymi pierwotnie ku uciesze
bogdéw (,,Nastréj dramatu jest nastrojem dionizyjskiej zabawy,
od$wietnego upojenia i dytyrambicznego zachwytu” (o dramacie
Ajschylosa - zob. Huizinga 1985: 207)).

Ostatnim z wyrdznionych przez Kowal (Kowal 2008) typow
poezji migowej jest poezja zaangazowana. Najczesciej przybiera

4 Znak migowy (imie migowe) przypisywany jest kazdemu wchodzgcemu
do spotecznosci Ghuchych, takze uczacym sie jezyka migowego. Pochodzi
najczesciej od nazwiska, badz jakiej$ cechy wygladu czy charakteru i w ciggu
zycia moze ulega¢ zmianom.



ona forme migania - ttumaczenia piosenki, ktérej przestanie to
walka z dyskryminacjg Gtuchych i propagujacymi jezyk migowy.
Przyktady mozna znalez¢ w Internecie - sgto np. teledyski D-Pan
(DeafPerforming Artists Network)5. Stanowi ona zatem najbardziej
wyrazisty dowod naznaczenie poezji migowej w procesie tworzenia
kultury Gtuchych, poniewaz, jak twierdzi Caillois, jesli ,,gry i za-
bawy sg czynnikiem kulturotwdrczym, a zarazem obrazem kultury,
wynikatoby z tego poniekad, ze dang cywilizacje, a w ramach tej
cywilizacji jakas$ epoke, mozna by scharakteryzowac na podstawie
wiasciwych jej gier i zabaw” (Caillois 2005: 172). Catosci kultury
Ghluchych nie da sie opisa¢ na podstawie poezji, ale tylko dlatego,
ze nie jest to jedyna istniejgca w tej spotecznosci forma zabawy.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze poezja migowa jest waznym
elementem kultury Giuchych, spaja jg i umacnia. Tworzenie jej
sprawia wiele radosci. Na potwierdzenie moich stéw zacytuje Ghu-
chego, jednego z uczestnikéw obozu PIJM w Swinoujsciu6, ktéry
pisze na swoim blogu:

My, i uczestnicy i goscie wieczorem poszlismy do jednego
baru na plazy bardzo blisko morza - usiedli$my razem przy
piwie, trzaskalismy dtorimi o st6t i wybieraliSmy przydomek
migowy kazdego uczestnika. Akuratjeszcze juz byto p6zno,
niektorzy byli zmeczeni, my Glusi zostaliSmy diuzej i stwo-
rzyliSmy szalongpoezje ze znakami migowymi kazdego, kto
w tym sie bawit. Bylo to szalenie duzo improwizacji w poezji
pejomowej. Pozostaty nam tylko mite wspomnienia (...)7.

5 Zrodto: www.d-pan.com

6 Oboz PIM w Swinoujéciu (18-27.08.2008) zorganizowany zostat przez Stu-
denckie Koto Jezykoznawcdow Uniwersytetu Wroctawskiego.

7 Pisownia oryginalna. Zrodio: http://deaf-piotrus-pan.blogspot.com/2008/08/
kolejny-obz-pjm-tym-razem-winoujcie


http://www.d-pan.com
http://deaf-piotrus-pan.blogspot.com/2008/08/
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