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Abstract

This article is to explain why listeners often find it hard to
understand the opera singing, and to emphasize the
importance of singers’ and conductors’ awareness of
diction in singing. The author defines the term “diction in
classical singing”, what exactly the subject of this
discipline is and what problems and difficulties may both
singers and diction coaches encounter in the process of
preparing the textual layer of a musical piece.

1. Co to jest wymowa sceniczna?

Slynna postaé teatru, Constant Benoit' powiedzial: ,Zycie codzienne
przeniesione na scene wywoluje takie samo wrazenie, jak statua
normalnego wzrostu postawiona na wysokiej kolumnie, ktéra traci dla
obserwatora swq naturalng wielko$é.” [za: Czechow, 1995]

Regula opisana przez Benoit jest jedna z glownych zasad rzadzacych
na deskach teatralnych. W kontekscie wymowy podyktowana jest ona
takim bardzo waznym czynnikiem jak styszalnosé. Aktor chcacy dobrze
wypowiadaé swa kwestie musi by¢ slyszalny — tekst musi docieraé do ucha
shuchacza siedzacego w najdalszym rzedzie widowni. Jest to mozliwe dzieki
prawidlowej fonacji i emisji glosu. Drugim, rownie waznym czynnikiem,
jest wyrazisto$é (co mozna okresli¢ jako stosunkowo wydluzone iloczasy
wszystkich glosek), a co za tym idzie, zrozumienie przez publicznosé
mowionego tekstu — tu odpowiedzialna bedzie prawidlowa artykulacja
glosek oraz poprawne stosowanie zasad wymowy scenicznej. [Pawlowski,
2005]

Co dalej odroznia wymowe sceniczng od wymowy spontanicznej
(codziennej), to brak cech regionalnych, dialektowych oraz kolokwialnych
w tekstach neutralnych. [Nowakowski, 1997] W tekstach gwarowych,
zargonowych czy dialektowych bedacych kreacja artystyczna, rowniez

1 Constant Benoit (1841 — 1909) — francuski aktor i czlonek Comédie Francaise,
autor m.in. L’Arte et le Comédien [Czechow, 1995]
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obowigzywaé¢ beda okre$lone przez wymowe sceniczng zasady laczenia
glosek i wyrazéw stosowne do danego stylu.

Biblia polskiej wymowy scenicznej, Prawidta poprawnej wymowy
polskiej Zenona Klemensiewicza, uwzglednia dwa stopnie poprawnosci
mowy polskiej: potoczny i sceniczny. W dzisiejszych czasach jednak, byé¢
moze ze wzgledu na dynamiczny rozwdj oraz duza dostepnos$¢ przer6znych
srodkow przekazu audio- i audiowizualnego, mozna zaobserwowaé wieksze
rozwarstwienie w polszczyznie, niz jak to bylo za czasow Klemensiewicza,
czyli na poczatku dwudziestego wieku. Danuta Michalowska w O
podstawach polskiej wymowy scenicznej wyraznie rozréznia trzy stopnie
poprawnosci polszezyzny kulturalne;j:

»(...) potoczny, ktory czestokro¢ daleko odbiega od poprawnosci
szkolnej, zwlaszcza w zakresie dopuszczalnych uproszczen (nie
bierzemy tu pod uwage slownictwa), szkolny, czyli zasadniczo
poprawny pod wzgledem gramatycznym i wymawianiowym,
wreszcie sceniczny, ktorego specyfika nie polega na poprawnosci,
ale globwnie na szczegdlnej wyrazistosci.”

Wymowa sceniczna zatem nie wyznacza poprawnosci regul
gramatycznych, gdyz opiera sie glownie na tekstach danych (poezja,
scenariusze itp.), a skupia sie na prawidlowym tych tekstéw
zaprezentowaniu.

Czesto mozna rowniez napotka¢ na wymienne stosowanie dwoch
terminéw: dykcja i wymowa sceniczna. W moim przekonaniu to dwa
rozne pojecia, gdzie dykcje mozna zdefiniowaé¢ jako zasady poprawnej
artykulacji glosek przy prawidlowej emisji glosu; natomiast wymowe
sceniczng, idac dalej za cytowana mys$la Michatowskiej, jako zbiér zasad
poprawnego laczenia wyartykulowanych glosek i stéw obowigzujacy na
scenach teatralnych i estradach.

(Mylacy moze byé rowniez, uzywany w niniejszej pracy, termin w jezyku
angielskim diction, okreslajacy wymowe scenicznq.)

Wymowa sceniczna okresli, jak wymawiajac nalezy poprawnie odr6znié
nastepujace frazy (zaslyszane nieporozumienia jezykowe):

Danuta Stenka / Danuta steka
Irenka / i reka

syn Kopa / synkopa

To sa siatki / to sasiadki

I chciala / ich ciala

3 nastolatki / trzynastolatki
Celnie trafia / cel nie trafia

Beda to zasady poprawnoS$ciowe dotyczace ruchomej samogloski,
upodobnienia pod wzgledem miejsca artykulacji oraz iloczasow
sterowanych przez wzgledy semantyczne, akcenty i zasady laczenia
postepowego i wstecznego.
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Wydaje sie jednak, ze 6w trojpodzial proponowany przez Danute
Michalowska obecnie jest niewystarczajacy i wymowe sceniczng nalezaloby
podzieli¢c dodatkowo na wymowe telewizyjng/publicznq uzywana w
mediach, serwisach informacyjnych, przez politykow i spikerow, ktoéra
wymaga poprawnosci jak wymowa szkolna, jednak ze zwrdceniem uwagi
na nieco wieksza wyrazisto$¢; oraz wymowe teatralnqg uzywana na
deskach teatrow

wymowa
sceniczna
teatralna

wymowa sceniczna
telewizyjna/publiczna

wymowa szkolna

wymowa potoczna

Ryec. 1.1 Stopniowanie poprawnosci polszczyzny kulturalnej

Zrodlo: opracowanie wlasne, na podstawie: Michalowska, O podstawach polskiej
wymouwy scenicznej, 1994

dramatycznych, muzycznych i operowych do prezentowania przede
wszystkim gotowych tekstow artystycznych, gdzie czynnikiem absolutnie
nadrzednym jest wyrazistos¢. (Ryc. 1.1)

Istnieje cienka granica pomiedzy wymowa sceniczng i jej wyrazistoScia
a hiper- artykulacja. Ta ostatnia jest niedopuszczalna i $wiadczy moze nie o
braku $wiadomosci zasad wymowy scenicznej, ale wyczucia i dobrego
smaku. Zbyt $wiszczace /s/, zwlaszcza wyglosowe, nadmierne wydluzanie
iloczasow glosek czy dodawanie szwy /o/ (epenteza) w zbitkach
spolgloskowych takich jak /tere'vatg/ <trwaé>, jezeli nie wymaga tego rola,
w ktora weciela sie artysta, wplywaja niekorzystnie na odbior tekstu i moga
denerwowa¢ stuchacza.

Podobnie bedzie z obcojezyczng wymowa sceniczna: trenerzy dykeji i
nauczyciele $piewu wyraznie podkreslaja odréznienie wymowy teatralnej
od wymowy codziennej jezykow. Wylaniaja dodatkowe zasady i uwagi,
ktére pomagaja w osiggnieciu specyficznej dla sceny i teatru wyrazistoSci.
Zatem powyzszy schemat (Ryc.1.1) moze poshuzy¢ jako przedstawienie
og6lnych tendencji w uksztaltowaniu i stopniowaniu wymowy kulturalne;j
jezykow.
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2. Rola wymowy scenicznej i oczekiwania
wobec artystéow

Idac tropem historii ksztaltowania sie = zasad poprawno$ciowych
(najwcze$niejsze badania dotyczace brzmienia jezyka pochodza z Indii z
okolo V wieku p.n.e. - recytacje $wietych hymnow wedyjskich spelialy
tylko wowczas swoja funkcje religijno-magiczna, gdy byly wypowiadane
poprawnie jezykowo) [Milewski, 1975] mozna stwierdzi¢, ze wymowa
sceniczna, jako zbior takich zasad, jest tworem sztucznym — gdzie artysta
uczy sie uzywac tychze zasad poprawno$ciowych; oraz celowym - stuzy jak
najlepszemu przekazowi tekstu i jego tresci. [Michalowska, 1994]

Role wymowy scenicznej w kreacji artystycznej mozna rozumieé¢ na
rozne sposoby: a) jako cze$¢ zasady decorum — kreacja sceniczna wymaga
najwyzszego traktowania i szacunku réwniez poprzez czysto$¢ i
poprawno$¢ wymowy; b) jako cze$¢ warsztatu artystycznego umozliwiajaca
komunikacje pomiedzy artysta a publicznoscia, jako oznaka
przygotowania, czyli okazanie szacunku wobec publicznoSci; ¢) np.: w
jezyku angielskim poprzez silng dialektyzacje oraz ostry podzial na
rozniace sie od siebie standardy mozliwy jest dodatkowy zabieg w postaci
zaznaczenia szlacheckiego pochodzenia bohatera (nawigzanie do
decorum), a dodatkowo plynna i poprawna wymowa ma symbolizowa¢ sile
i autorytet szlachetnie urodzonego — i jest to np. Received Pronunciation
lub Mid-Atlantic na tle American Standard (np.: Lord Vader i Ksiezniczka
Leia w Gwiezdnych wojnach wypowiadaja swoje kwestie w MA, film 300
jest amerykanska produkcja, gdzie Spartanie rozmawiaja w RP). [LaBouff,
2008]

W odniesieniu glownie do jezyka angielskiego, wyraznie o roli
poprawnej wymowy traktuja takie znane filmy, jak “My Fair Lady”,
“Singing In the Rain” (Deszczowa piosenka), czy “The King’s Speech” (Jak
zostaé krolem). Odpowiednio: awans do wyzszej warstwy spotecznej; klasa
i warsztat artysty: aktora, wokalisty (gdzie glowni bohaterowie, ¢wicza
dykcje do pierwszego filmu dzwiekowego), sila i autorytet kréla, to glowne
cele do osiagniecia poprzez ¢wiczenie plynnej i poprawnej wymowy.

3. PodejScie artysty do wymowy scenicznej
Coraz bardziej przyspieszajacy styl zycia w dzisiejszych czasach czesto nie
pozwala widzowi zapoznac¢ sie z librettem i/lub literatura dotyczaca tresci
przedstawienia, dlatego zadaniem aktora/$piewaka jest zadbanie o jak
najdoskonalsze dostarczenie tre$ci zawartej w partii czy roli za pierwszym
razem. [ LaBouff, 2008]
Aby tak sie dzialo, artysta juz na etapie studiow i wstepnego szkolenia
sie do zawodu powinien wyksztalci¢c w sobie zespol przyzwyczajen i
niezbednych rutyn dotyczacych sposobu pracy nad rola, czyli tzw. warsztat
pracy. Dbato$¢ o szczegbly oraz dostrzeganie potrzeby cigglego treningu i
specjalistycznych konsultacji niewatpliwie Swiadcza o klasie artysty.
Bardzo czesto artySci, a szczego6lnie $piewacy, positkuja sie jedynie
swoja intuicja w kwestiach wymowy scenicznej (zwlaszcza w jezyku
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ojczystym), co w wielu wypadkach nie zastapi znajomosci tychze zasad
oraz pelnej Swiadomosci zjawisk, jakie maja miejsce podczas $piewu. Co za
tym idzie, ci sami Spiewacy nie uznaja potrzeby ustawicznego poszerzania
swojej wiedzy oraz ¢wiczenia wymowy pod okiem instruktora. [LaBouff,
2008] Winy mozna by rowniez upatrywaé w systemie edukacji muzycznej i
luce w programach nauczania (przedmiot ,,Wymowa sceniczna w $piewie”
jako taki w Polsce nie istnieje, wystepuje rozproszony, czeSciowo, jako
dodatek do innych przedmiotéw)

W odniesieniu do wymowy scenicznej w jezyku obcym, jest to
wskazowka dla wokalistéw positkujacych sie w opracowywaniu wymowy
nagraniami utworé6w wokalnych w wykonaniu $piewakéw, dla ktorych
dany jezyk jest ojczysty. Nalezy zachowaé tu pewna doze rezerwy i
sceptycyzmu, zwlaszcza w przypadku artystbw mniej u/znanych na
Swiecie, oraz wysuwac¢ wnioski na podstawie wiekszej iloSci wykonan (co
najmniej trzech).

Jak juz zostalo wspomniane w punkcie 1.1, trenowanie oraz
przygotowanie wymowy tekstu wypowiadanego lub $piewanego na scenie,
jest nie tylko okre$leniem klasy artysty i jego warsztatu, ale przede
wszystkim wyrazem szacunku dla zgromadzonej w teatrze publicznosci, jak
i pozostalych tworcow wystawianego dziela.

4. Wymowa sceniczna w Spiewie

Tak samo, jak tekstem moOwionym na scenie rzadza zasady wymowy
scenicznej, tak tekstem $piewanym na scenie beda rzadzi¢ zasady wymowy
scenicznej w $piewie.

Zgodzi¢ sie mozna z Jerzym Bartminskim [1993], iz ,,(...) w $piewanym
tekscie strona dzwiekowa stow ulega rozwinieciu i przystosowaniu do
funkcji melicznych, strona semantyczna za$ — przyttumieniu i pewnej
degradacji(...).” Jednak to zjawisko powinno podziala¢ na artyste raczej
jak wyzwanie, a nie wymowka.

wymowa
klasyczna

wymowa para-
klasyczna np.
musicale, standardy
jazzowe

wymowa szkolna np. pop, rock

wymowa potoczna np. hip hop

Ryc. 1.2 Stopniowanie wymowy scenicznej w $piewie
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Stopniowanie wymowy w $piewie (Rycina 1.2) przebiega podobnie do
wymowy w jezyku moéwionym. Jednak co wazniejsze, specyfika i gestosé
stratyfikacji wskazuje na potrzebe niezaleznego traktowania tej dziedziny
(wymowy w $piewie) zarowno w analizach naukowych, jak i dzialalnos$ci
artystycznej. Podczas gdy kazdy z pozioméw wymaga wiekszej
wyrazisto$ci, réznica miedzy nimi polega¢ bedzie na stopniu
odpotocznienia tekstu i wymowy, idac w gore piramidy (Ryc. 1.2). Styl
potoczny dopuszczalny jest np. w utworach hiphopowych czy reggae
(slangi, jezyki kreolskie itp.); piosenki popowe czy rockowe reprezentuja
juz wyzszy poziom kultury jezyka zaréwno w tekstach, jak i w wymowie;
jeszcze wyzszy poziom zachowany jest w musicalach, standardach
jazzowych, rowniez w wiekszo$ci klasycznych ballad soulowych i R&B;
natomiast najwyzej sklasyfikowana jest tu wymowa sceniczna — klasyczna -
w utworach operowych, operetkowych, oratoriach, kantatach czy piesniach
artystycznych. W powyzszym zestawieniu nie zostaly wymienione
wszystkie mozliwe rodzaje muzyki — wybrane zostaly reprezentacyjne
rodzaje utworow wokalnych w ujeciu idealistycznym.

Poprawna i prawidlowa artykulacja zwlaszcza w Spiewie klasycznym
jest istotnym elementem uzyskania pelnego efektu estetycznego, co
potwierdza literatura wokalistyczna. [Pawlowski, 2010] Wieksza czesé
zasad wymowy scenicznej w $piewie opiera sie na zasadach wymowy
scenicznej mowionej. W $piewie jednak wytworzyly sie dodatkowe reguly,
co spowodowane zostalo nalozonym dodatkowym wymiarem muzycznym,
ktéry determinuje tu wiekszo§¢ zjawisk artykulacyjnych. Cechy
prozodyczne mowy ulegaja w $piewie rozwinieciu lub zmodyfikowaniu
przez prozodie muzyczng, ktéra bardzo czesto utrudnia artykulacje i
wydobycie tresci z tekstu np. poprzez niezgodno$¢ akcentow muzycznych z
jezykowymi czy dlugie warto$ci nut i wydluzone iloczasy glosek.

Aby tekst Spiewany stal sie w pelni zrozumiaty dla stuchacza, oprocz
perfekcyjnej techniki niezbedne jest zastosowanie zasad wymowy
scenicznej w $§piewie wylonionych na podstawie polaczenia zasad wymowy
scenicznej i natury zjawisk towarzyszacych przeniesieniu tekstu na linie
melodyczng. (Precedensowym przykladem na potrzebe polaczenia tych
dwodch elementow jest przypadek jednej z najwybitniejszych $piewaczek
wszechczaséw, La Stupendy — Joan Sutherland (1926-2010): dysponowala
ona niespotykang technika, skalg i barwa oraz wyréwnaniem rejestrow,
natomiast zawsze krytykowana byla za fatalng wymowe i brak
zrozumialoSci tekstu.)

Dodatkowy wymiar muzyczny, a co za tym idzie takie czynniki jak
okreSlone wysoko$ci dzwiekéw, rytm, dynamika, towarzyszenie
akompaniamentu, wysoko$¢ tessitury, zjawisko legato i in., powinny
oznaczal jeszcze wieksza dyscypline wymawianiowa niz w tekscie
mowionym. Zasady zostaja tu poszerzone o dodatkowe reguly — sa to
czesto triki wynikajace ze specyfiki Spiewu, czyli potrzeby wiekszej
wyrazisto$ci np. ze wzgledu na wymog przebicia sie przez brzmienie
orkiestry, dluzszego czasu na artykulacje glosek, czy duzego ambitusu
dzwiekowego — nienaturalnego dla mowy.
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Takim przykladowym trikiem moze by¢ zastapienie spoélgloski /m/ przez
delikatne /b/ podczas $piewu w wysokim, niewygodnym rejestrze, w celu
ulatwienia produkcji dzwieku; lub np. gdy fraza konczy sie domknieciem
sylaby spolgloska /p/ przy duzej dynamice, mozliwe jest dla ulatwienia
artykulacji i wiekszej wyrazistoSci zastapienie jej ubezdzwiecznionym /b/.
Nalezy jednak zwrdéci¢ uwage, ze tego typu zabiegi musza by¢ stosowane
ostroznie i z wyczuciem, tak, aby publicznos¢ nie byla $wiadoma tych
czynno$ci. [LaBouff, 2008]

Spiew Kklasyczny wystepuje nierozlacznie z wymowa sceniczna.
Oznacza to, ze $piewak klasyczny chcac wykonaé utwor niestandardowy —
np. pie$n ludowa, powinien zastosowa¢ zasady wymowy scenicznej w
Spiewie, pomimo wystepowania w tekScie zwrotow potocznych albo
regionalizmow czy tez pomimo popularnej tradycji wykonania danego
utworu. W przeciwnym wypadku naraza sie na Smieszno$¢ przez
zmieszanie wysoko$ci stylow. Dlatego tez wszelkie odstepstwa od zasad
wymowy scenicznej w $piewie moga by¢ jedynie zabiegiem Swiadomym i
celowym, podanym do decyzji kierownika muzycznego. Takim umyS$lnym
zabiegiem w wymowie angielskiej bedzie uzycie dialektow (np. w poezji
szkockiej w Songs of Travel Ralpha Vaughana Williamsa), stylizacji (np.
akcent portorykanski w musicalu West Side Story Leonarda Bernsteina)
czy wiretow dla efektow humorystycznych (np. jak Kristin Chenoweth w
roli Kunegundy w Kandydzie réwniez Bernsteina).

5. Dlaczego czesto nie rozumiemy tekstu
Spiewanego?

Jezyk to tancerz jest nad tancerze

Kazdy to przyzna i przyzna szczerze,

Ze ten jezyczek, oj, bez pamieci,

To sie wywija, kurczy, to kreci,

Raz jest podtuzny, raz w trqbke zwija,

Raz jest jak igta, a raz jak narty,

Dtugi, Wypukty, Wklesty, Rozwarty

Ewa Morkowska

Katedra Foniatrii, UMFC

(tekst do badania wyrazistoSci mowy)

Przy sprawnie dzialajacych aparatach artykulacyjnym, fonacyjnym i
oddechowym u zdrowego S$piewaka, czynnikami majacymi wplyw na
zrozumialo$¢ tekstu Spiewanego sa m.in.: a) akustyka pomieszczenia, b)
poziom techniki wokalnej, ¢) wysoko$¢ tessitury, w jakiej realizowany jest
tekst, d) kierunek odbioru, e) glo$nos¢ (dynamika) [Pawlowski, 2005], )
cechy artykulacyjne jezyka oraz g) prawidlowa artykulacja i stosowanie
zasad wymowy scenicznej h) inne.

Czynniki te w odmianie niekorzystnej, i dodatkowo laczac sie, moga wrecz
uniemozliwi¢ zrozumienie tekstu §piewanego.
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Ad a) Na akustyke danego pomieszczenia wplywa jego wielko$¢, ksztalt i
wystréj [Pawlowski, 2005], a takze liczebno$¢ zgromadzonej publicznosci -
czesto po zapelieniu widowni sala koncertowa wyghusza sie, a wrazenia z
prob akustycznych staja sie nieprzydatne lub konsternujace dla Spiewaka.
Dzieje sie tak, gdy cze$¢ fal emitowanych przez $piewaka nie dociera
bezposrednio do ucha stuchacza, a odbija sie o przeszkody i dochodzi do
stluchacza z opdznieniem. Zjawisko poglosu (np. w kosciotach czy duzych
salach) wzmacnia slyszalno$¢, ale znieksztalca wyrazistos¢. [Pawlowski,
2005] Dlatego np. w salach bez poglosu $piewak powinien wzia¢ pod
uwage stopien slyszalnosci, czyli odleglo$¢, jaka musi pokonaé
wyemitowany dzwiek pomiedzy sceng a ostatnim rzedem widowni.

Ad b) Im wyzszy poziom techniki wokalnej, czyli umiejetno$ci operowania
oddechem, wykorzystywania rezonatoréw oraz wlasciwej emisji glosu, tym
mniejsze problemy w artykulowaniu i lgczeniu glosek. Dla publicznosci
oznacza to wiekszy wspolczynnik zrozumialoéci tekstu.

Ad ¢) Poziom zrozumialo$ci tekstu zmniejsza sie w miare podwyzszania
dzwieku. W goérnych rejestrach nastepuje deformacja glosek. Zygmunt
Pawlowski w pracy Podstawy foniatrii [2010] wyjasnia nastepujaco
nature tego zjawiska:

»Kiedy $piewaczka wykonuje np. sylabe na wysokoéci c3( dzwiek o
czestotliwo$ci podstawowej F, = 1048 Hz), zabraknie w takim przypadku
dolnych formantéw spolgloski i samogloski. W konsekwencji otrzymamy
znieksztalcong barwe glosek, co pogarsza ich zrozumialosé. Jest to powod
(...) pogarszania sie procentu zrozumialoéci tekstu $piewanego w miare
podwyzszania dzwieku. Glosy zenskie sa wyzsze niz meskie, dolne
formanty glosek najczeSciej zanikajg podczas §piewu kobiet, co powoduje
mniejsza zrozumiatoé¢ tekstu §piewanego.”

Problemy w artykulacji glosek w gornych rejestrach skali glosu w duzej
mierze spowodowane s3 nieopanowaniem w pelni techniki wokalne;j.
[Pawlowski, 2005]

Ad d) Waznym aspektem slyszalno$ci jest nakierowanie fali glosowej w
strone sluchacza. Wszelkie odstepstwa skutkuja obnizeniem slyszalnosci i
zarazem zrozumiatoSci tekstu.

Ad e) Istotne jest, aby klasyfikacja glosu uwzgledniala rowniez jego
rozpieto$¢ dynamiczng: glosy o wyro6wnanej dynamice na calej skali glosu
wykazuja predyspozycje do wykonan na scenie operowej, natomiast glosy
dysponujace duza rozpieto$cia dynamiki maja wieksze szanse na
powodzenie na scenach kameralnych. [Pawlowski, 2005]

Dodatkowo nalezy wspomnie¢ o dopasowaniu naturalnej glosnosci do
wydolnoSci glosu. Natura pracy $piewaka, czyli np. konieczno$é
przebijania sie przez brzmienie orkiestry, moze powodowaé¢ nadwyrezanie
glosu, przez co gloski traca swoje cechy, a tekst staje sie mniej wyrazisty
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lub niezrozumialy. Dzwiek wyemitowany piano musi by¢ odpowiednio
slyszalny dla widowni, a gloski wystarczajaco wyraziste.

Ad. f) Podczas mowy artykulacja dominuje nad fonacja, a kanal glosowy
jest mniej lub bardziej zamkniety. Odwrotnie dzieje sie natomiast podczas
Spiewu, gdzie to fonacja bierze gore nad artykulacja, a kanal glosowy jest
otwarty. Podczas gdy artykulacja wymaga ruchéw artykulatoréow, zjawisko
fonacji potrzebuje czasowego utrzymania ich pozycji w spokoju.
[Bartminski, 1993] Dlatego im wiecej w jezyku odnotowanych subtelnoSci
w artykulacji glosek oraz zjawisk komplikujacych wymowe, tym wieksze
wyzwanie dla $piewaka stanowi kwestia wymowy i dostarczenie treSci
stuchaczowi. [Miller, 1997] Samogloski pod wzgledem akustycznym,
fizjologicznym oraz estetycznym byly w muzyce zawsze bardziej
faworyzowane i ma to zwigzek z artykulacja i struktura sylaby, a takze
naturalnym idealem brzmienia. [Bristiger, 1986] Badania wykazuja, ze w
jezyku polskim przewazaja spolgloski, a zatem w poréwnaniu np. z
jezykiem wloskim — jezykiem Spiewu, zrozumialo$¢ tekstu Spiewanego w
jezyku polskim bedzie o wiele nizsza. [Dukiewicz, za: Pawlowski, 2005]

Ad. g) Nieprawidlowa artykulacja oraz niestosowanie zasad wymowy
scenicznej oslabia przekaz tresci tekstu Spiewanego. [Pawlowski, 2010]
Czesto mozna uslysze¢ w wykonaniach np. zbyt otwarte O, ktdére przez
nadmierne obnizenie zuchwy nabiera cech A, czy tez nieprawidlowe
dzielenie lub laczenie dzwiekdw/sylab, co sprawia, ze jesteSmy $wiadkami
narodzin nowych stow. [Lasocki, Keldorfer za: Bartminski, 1993]

Niemaly wplyw na niezaklocony odbiér tekstu ma kwestia interpretacji i
zrozumienia tekstu przez samego artyste, co pozostaje w Scistym zwigzku z
wyrazisto$cia i poprawno$cia artykulacyjna.

Ciekawa w tym kontekscie jest wypowiedz G. Bebermeyera [za: Bristiger,
1986]:

~Slowa sa nie tylko znakami dZwiekowymi; ich dzwieki uzmyslawiaja
raczej relacje, zwigzki, ruchy mowiacego, skierowane do wewnatrz i na
zewnatrz. Przy czym spolgloski sluzg w wiekszej mierze opanowywaniu
uczué, pojeciowemu urzeczowianiu widzialnego $wiata, podczas gdy
samogloski swym wydzwiekiem sprzyjaja bardziej rozbrzmiewaniu
wewnetrznego $wiata, subtelnej domeny zwigzkoéw emocjonalnych.”

Ad. h) Oproécz kwestii wymienionych w powyzszych adnotacjach, istnieja
inne czynniki, ktore moga negatywnie wplynaé na zrozumialo$é tekstu w
Spiewie. Beda to wiec miedzy innymi czynniki zwigzane z zamiang w
Spiewie prozodii jezykowej na prozodie muzyczng [Bartminski, 1993],
czyli np.: duze skoki interwalowe, akcenty muzyczne w opozycji do
akcentow w mowie, bardzo wolne tempo — duze odleglo$ci miedzy
sylabami itd.
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6. Wymowa sceniczna w S$piewie jako
niezalezna dziedzina naukowa

W niniejszym artykule pragne zwro6ci¢ uwage na potrzebe istnienia osobnej
dziedziny jaka jest wymowa sceniczna w S$piewie. Jest to w Polsce
dziedzina praktycznie niezbadana, ale o wielkim potencjale; jest
traktowana troche po macoszemu - w publikacjach polskich nagminnie
laczona z emisja glosu, nauka $piewu i interpretacja muzyczna (liryka
wokalna). Wymowa sceniczna w Spiewie funkcjonuje za to jako niezalezny
przedmiot na uczelniach muzycznych np. w Stanach Zjednoczonych
(diction).

Instruktorem wymowy scenicznej w $piewie powinna by¢ osoba inter-
a wla$ciwie multidyscyplinarna, lgczaca wiedze z zakresu jezykoznawstwa,
historii jezyka, fonetyki, fonologii, zasad muzyki, historii muzyki, emisji
glosu, dykcji oraz interpretacji.
Wymowa sceniczna, pomimo ze bardzo $ciSle zwigzana z emisja glosu i
interpretacja, nie zajmuje sie bezposrednio problemami tych dziedzin — to
wylacznie zbidr zasad dopasowanych do specyficznych warunkéw $piewu,
majacych na celu osiggniecie pelnej zrozumialosci tekstu oraz ulatwienie
Spiewakowi artykulacji glosek, glownie poprzez poszerzenie wiedzy,
uswiadomienie proceséw fonologicznych oraz odpowiednie c¢wiczenia
(artykulacja, trening wymawianiowy, transkrypcja itp.).

7. Problemy i zadania

Legato

W tzw. ,polskiej” szkole $§piewu mozna napotka¢ do$¢ popularng metode
laczenia fraz tekstu — jest to zasada sylab otwartych w celu maksymalizacji
wybrzmienia samoglosek oraz uzyskania pltynnosci i efektu legata.

I tak, fraza z pie$ni Zasmuconej Mieczystawa Karlowicza <chylisz glowke
na pier§ bialag> wedlug powyzszych zasad powinna byé¢ wyartykulowana
plynnie nastepujacym sposobem:

chy-li-szgto-wke-na-pie-rsbia-iq

Nie zawsze jednak metoda ta pomaga $Spiewakowi w osiaggnieciu
upragnionego idealnego efektu — tu: niebezpieczenstwem bedzie
stworzenie nowych sytuacji koartykulacyjnych oraz skutki w postaci
znieksztalcen glosek, odej$cie od znaczenia tekstu, a nawet powstawanie
nowych znaczen.

Kwestia niezagubienia a wylonienia treSci zamierzonej przez autora tekstu,
a co za tym idzie zrozumialoSci, jest sprawa pierwszorzedna.

Metoda ta zdecydowanie utrudnilaby artykulacje we frazie wy$piewywane;j
przez Chor Bohaterow w operze ,,Dzien Swira” Hadriana Filipa Tabeckiego:
<jest cudownie>, gdzie wystgpiloby nagromadzenie (klaster) przednich
spolglosek bezdZwiecznych z niewygodna tylng samogloska <u> przy dosc
szybkim tempie muzycznym.
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je-stcu-do-wnie

W celu ulatwienia artykulacji moze tu istnie¢ kilka rozwigzan — wybor
najbardziej optymalnego jest kwestiga indywidualng $piewaka badz do
decyzji kierownika muzycznego.

Powyzsze problemy sa w istocie zadaniami dla instruktora wymowy
scenicznej w $piewie.

Rodzaje problemow

W swojej pracy, jako instruktor wymowy scenicznej w Spiewie, autorka
napotkala na kilka powtarzajacych sie podstawowych problemow
pojawiajacych sie u wokalistow, ktére utrudniaja rozumienie przez
shuchaczy tekstu Spiewanego:

a) wczeéniej wspomniane kwestie zwigzane ze zmiang
znaczenia wyrazdw, fraz czy zdan pod wplywem niewlasciwego
laczenia wyrazéw (dotyczy to nie tylko wymowy w jezykach
obcych, ale nadzwyczaj czesto jezyka polskiego)

b) watpliwosci i trudnoéci zwigzane z artykulacja glosek na
skutek duzego skoku interwalu, niewygodnej wysoko$ci dzwieku,
dhugich/krotkich  warto$ci nut, niewygodnych akcentow,
wolnego/szybkiego tempa itp.

¢) brak $wiadomo$ci samego $piewaka w kwestiach
charakterystyki samogtosek i spolglosek danego jezyka pod
wzgledem miejsca i sposobu artykulacji zar6wno w teorii, jak i w
praktyce (gtownie ulozenie warg i jezyka)

d) ogblne zaniedbywanie sfery tekstowej (zaréwno na
poziomie artykulacji, jak i interpretacji i zrozumienia tresci)

e) brak znajomo$ci podstawowych zasad wymowy
scenicznej zarowno w jezykach obcych, jak i w jezyku polskim.

(Dodatkowym utrudnieniem moze byé¢ nieposiadanie przez wokaliste
shuchu fonetycznego i/lub funkecyjnego.)

Problemy w wymowie r6znia sie i zmieniajg w zaleznos$ci od danego jezyka.

Zadania instruktora wymowy scenicznej w Spiewie:

1) Pilnowanie poprawnosci artykulacji spolglosek i samoglosek (ze
wzgledu na miejsce i sposob artykulacji). Szczegoblnie trudne w
opanowaniu sg samogloski mieszane, np. w wymowie francuskiej,
niemieckiej czy angielskie;.

2) Znajomo$¢ zasad laczenia sylab, stow i fraz (gloski nieme,
znaczenie wyrazéw, dynamika, tempo)

Przykladowo w wymowie francuskiej nie wolno laczy¢ rzeczownika w
liczbie pojedynczej za pomoca (niemej dotad) spolgloski z nastepujacym
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wyrazem zaczynajacym sie na samogloske (a), nalezy natomiast laczyé
rzeczownik po rodzajniku (b).
(a) <I'enfant / a peur> /lafa a pcer/

(b) <les_hommes> /lez om/
[Bernac, 1970 i Dictionnaire du francaise, 1999]

3) Sposo6b laczenia miedzywyrazowego w $piewie moze by¢ rowniez
podyktowane uzyskaniem zamierzonego znaczenia stéw. Wyroznié
mozemy laczenie postepowe (kiedy ostatnia spolgloska staje sie
naglosem nastepujacej po niej sylaby) oraz wsteczne (kiedy ostatnia
spolgloska wykonczona zostaje w zakresie swojej miary metrycznej i
nie staje sie naglosem nastepujacej po niej sylaby.

Np. <and my soul only sees>
L. wsteczne: and my soul—only sees
tu: 1. postepowe — blad: and my so —lonely sees

W przypadku braku oddechu pomiedzy slowami <soul> i <only>, /1/
nalezy postawié¢ przed rozpoczeciem nowej miary w nastepnym takcie, nie
powodujac jednak cezury; w tym przypadku $piewak prawdopodobnie
zdecyduje sie na rozpoczecie slowa <only> z delikatnego zwarcia
krtaniowego lub lekko zaakcentuje pierwsza sylabe w celu odciecia
znaczen.

‘_/—-_-__—_
#~ - [.ﬂ == % = | B n
" Jv . o 1 1
= =
And my soul ifjon - ly sees

(fragment piesni “Love-sight” z cyklu piesni “The House of Life” Ralpha
Vaughana Williamsa)

4) Zasady zwigzane z dopasowaniem afektu, interpretacji oraz wizji
artystycznej, np. w wymowie angielskiej mozliwe jest uzycie roznych
alofonow w zalezno$ci od afektu, w celu podkreslenia emocji (np.
namietno$ci, gniewu, tesknoty)

5) Pilnowanie poprawnej realizacji geminat (podwdjnych spoltglosek) —
jest ona rozna w roznych jezykach oraz wynika ze specyfiki i
pochodzenia danego jezyka. Ma to réwniez zwiazek bezpos$redni z
podzialem na sylaby w danym jezyku.

6) Punktualno$¢ artykulacyjna a miary w takcie — w wielu jezykach
mozliwe jest rozpoczecie realizacji spolgloski (lub spolglosek)
rozpoczynajacej sylabe jak z przednutka. Zabieg ten jest czesto
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podyktowany kategoriami wyrazu artystycznego lub w celu
zwiekszenia swobody artykulacyjne;j.

7) Wymowa historyczna a wymowa wspolczesna; rozne standardy
jezyka, np.: w wymowie angielskiej, francuskiej czy niemieckie;.

8) Inne.

(opracowanie wlasne na podstawie LaBouff, 2008, Bernac, 1970, Michalowska, 1994 i in.)

8. Podsumowanie i wnioski

Wymowa sceniczna w Spiewie dziala dwutorowo:

a) dostarcza zasad poprawnos$ciowych wynikajacych z historii jezyka,
tradycji wymawianiowych oraz charakterystycznych dla danego
jezyka procesow artykulacyjnych.

b) zajmuje sie rozwiazywaniem ogoélnych i indywidualnych
probleméw wymawianiowych $piewakéw podczas pracy nad
utworem wokalnym w danym jezyku.

Ze wzgledu na bardzo skromne i niewystarczajace zrodla polskojezyczne,
niezbedne wydaja sie tlumaczenia obcojezycznej literatury przedmiotu,
badania aparaturowe nad polska wymowa sceniczng w $piewie i jej
indywidualng specyfika, jak rdéwniez poszerzanie bazy danych z
nagraniami (np. dla celow analizy progéw zrozumialosci glosek w $piewie
(jako$ciowych i iloczasowych).

Ponadto, wiele poje¢ i termindéw w polskiej wymowie w Spiewie wymaga
usystematyzowania i ujednolicenia. Interesujaca wydaje sie rowniez
kwestia problemow w polskiej wymowie scenicznej w $piewie u Spiewakow
niepolskojezycznych.

71



Investigationes Linguisticae, vol. XXVI

Bibliografia

Bartminski, J. (1993) ,Wymowa w Spiewie” w: Opuscula logopaedica, Lublin:
UMCS,; s. 226-231

Bernac, P. (1970) The Interpetation of French Song, Nowy Jork: Praeger
Publishers

Bristiger, M. (1986) Zwiqzki muzyki ze stowem. Z zagadnien analizy muzycznej,
Warszawa: Polskie Wydawnictwo Muzyczne

Czechow, M. (1995) O technice aktora, Krakéw: AKSHA

Klemensiewicz, Z. (1930) Prawidta poprawnej wymowy polskiej, Krakow:
Gebethner i Wolff

LaBouff, K. (2008) Singing and Communicating in English. A Singer’s Guide to
English Diction, Oxford: Oxford University Press

Michatowska, D. (1994) O podstawach polskiej wymowy scenicznej, Krakow:
Avalon Publishing Limited

Milewski, T. (1975) Jezykoznawstwo, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe

Nowakowski, P. (1997) Wariantywno$¢é wspoélczesnej polskiej wymowy
scenicznej, Poznan: Wydawnictwo ,,Sorus”

Pawlowski, Z. (2005) Foniatryczna diagnostyka wykonawstwa emisji glosu
Spiewaczego i mowionego, Krakow: Oficyna Wydawnicza ,Impuls”

Pawlowski, Z. (2010) Podstawy foniatrii dla os6b duchownych, aktorow,
nauczycieli i prawnikow, Warszawa: Wydawnictwo Salezjanskie

Rey-Debove, J. (1999) Le Robert & CLE International. Dictionnaire du Francis,
Paryz: Dictionnaires Le Robert & CLE International

Tarasiewicz, B. (2006) Moéwie i S$piewam Swiadomie, Krakow: TAiWPN
UNIVERSITAS i Aneks

Cytowane partytury

Pie$n: Love-sight z cyklu pie$ni The House of Life. A cycle of six sonnets by Ralph
Vaughan Williams © Copyright ?? by West Central Printing Co. Ltd., London
and Suffolk

Tytuly cytowanych utworéow
Dzien Swira — opera w trzech aktach; Hadrian Filip Tabecki
Pie$n: Love-sight z cyklu pie$ni The House of Life. A cycle of six sonnets; Ralph

Vaughan Williams
Piesn: Zasmuconej (Chylisz gldwke na piers bialq); Mieczystaw Karlowicz

72



