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Aim: The article attempts a multifaceted analysis of the portrayal of female characters in selected film
adaptations of Jane Austen’s novel Pride and Prejudice.

Problem: The primary goal of the article was to address two research questions: how the world cre-
ated by the author has been translated into the audiovisual realm of film, and whether, amidst changes
in socio-cultural perceptions of women’s roles from the 1940s to contemporary times, the visual and
characterological traits of the film’s main character, Elizabeth Bennet from Jane Austen’s novel, have also
evolved.

Method: Utilizing content analysis techniques, the study interpreted the depiction of the main char-
acter from three selected film adaptations created in different time periods — the 1940s, the 1990s, and the
first decade of the 21st century.

Results: The analysis indicates that the chosen film adaptations of Pride and Prejudice from 1940,
1995, and 2005 employ diverse patterns, cultural currents, and ideologies in shaping the main female
character — ranging from typical screwball comedy, through classical British adaptations incorporating
sexual aspects of the characters presented, to a romantic view of literary models. The 1995 BBC adapta-
tion, by introducing feminist elements and highlighting Elizabeth Bennet’s personality, played a crucial
role in altering the approach to adapting literary classics for the screen. In contrast, the 2005 version di-
rected by Joe Wright focuses on the internal transformations of the characters, emphasizing their emotions
and self-realization, thereby aligning more with contemporary audience expectations.
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Wstep: o literacko-filmowym fenomenie Jane Austen

»Kazdy, kto osmiela sie pisa¢ o Jane Austen, musi si¢ liczy¢ z tym, ze sposrod wszyst-
kich wielkich angielskich pisarzy wtasnie ja najtrudniej uchwyci¢ w chwili wielko-
$ci” - pisafa Virginia Woolf (Woolf, 1925, za: Przedpetska-Trzeciakowska, 2014, s. 9).
Badacze zajmujacy si¢ analizg twoérczosci pisarki podaja wiele - czgsto odmiennych -
przyczyn jej popularnosci. Grazyna Bystydzienska, odwotujac si¢ do fenomenu Au-
sten w rodzimej Anglii, twierdzi, Ze stworzone przez nig powiesci — ktorych akcja
zwigzana z perypetiami mitosnymi toczy si¢ na angielskiej prowincji — stanowia
kwintesencje angielskosci. Autorka zwraca uwage, ze pisarka, kreujac charakter po-
szczegdlnych postaci, koncentruje si¢ na dokladnym przedstawieniu zachodzacych
miedzy nimi relacji, co daje mozliwo$¢ lepszego poznania bohateréw przez czytelni-
kow (Bestydzienska, 2005, s. 109). Z kolei Olga Kowalska upatruje przyczyne feno-
menu Austen w optymizmie opisywanych przez nig historii. Stworzone przez pisarke
powiesci zazwyczaj konczg si¢ slubem gltéwnej bohaterki, czyli klasycznym happy en-
dem, a nieliczne dramatyczne momenty sg po chwili roztadowywane humorystyczna
sytuacja. Optymizm wspomnianych powiesci widoczny jest w samej fabule, stwo-
rzonych dialogach, a takze w odpowiedniej kreacji bohateréw. Jak pisze Kowalska:

Na $wiat powiesci Jane Austen skladajg sie¢ wszakze niekonczace sie¢ bale, wieczorki, pik-
niki, zapraszane herbatki i obiadki, wypelnione po brzegi skradzionymi spojrzeniami,
podrzucanymi li$cikami i mocg niedomoéwien [...] Wszystko zdaje sie by¢ tutaj pastelowe,
stoneczne, rézane (Kowalska, 2017).

Czas tworczosci Austen - przypadajacy na koniec XVIII i poczatek XIX wie-
ku — mocno odzwierciedlit si¢ w jej powiesciach. Podczas lektury mozna odnies¢
wrazenie, ze pisarka balansuje pomiedzy konserwatyzmem (w momencie ekspo-
nowania tradycyjnych wartosci i wiktania swoich bohaterek w patriarchalny uktad
spoleczny) a nowatorska mysla (w chwilach wprowadzania oryginalnych - jak na
dwczesne realia — elementéw). Wspomniane nowatorstwo dotyczy przede wszyst-
kim sposobu kreacji przedstawianych bohaterek - inteligentnych, dowcipnych,
majacych mozliwos$¢ wzglednie niezaleznego wyrazania sadow.

Metodologia badan wiasnych
W artykule bede postugiwac sie technika analizy tresci. Analiza materialéw audio-

wizualnych (majaca juz pewna tradycje w takich dyscyplinach jak antropologia
wizualna) w ostatnich dekadach stata si¢ znaczacym i popularnym podejsciem do
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badan jakosciowych. Elzbieta Kalinowska proponuje, by jednostki poddawane ana-
lizie stanowily duze grupy najmniejszych elementéw tresci z uwzglednieniem to-
warzyszacego im ogdlnego kontekstu (Kalinowska, 2001, s. 23-25). Z perspektywy
antropologii filmu badania nad filmem to nie tylko interpretacja relacji zachodza-
cej miedzy konkretnym dzielem a ogladajacym je widzem - to przede wszystkim
analiza wytworu spotecznego, no$nika mitotwdrczego ukazujacego czesto ukryte
znaczenia symboliczne (Jakubowski, 1997, s. 12-13). Filmy bedace tekstami kul-
turowymi odzwierciedlaja pewne aspekty zycia spotecznego, aktywnie wpisujgc sig
w $wiat zycia kulturowego. Tworzone za ich posrednictwem zapisy wspoltczesnosci
przyczyniajg sie do tworzenia swoistych mitéw — konstruowania i rekonstruowania
wczesniej ustalonych spolecznie znaczen i symboli, ktore nastepnie odzwierciedlaja
sie w przyjetych i aprobowanych spotecznie normach i wzorach zachowan. W ta-
kim kontekscie interpretacja wybranych dziet filmowych i analiza obecnych w nich
okreslonych norm, wartosci i wzoréw — w tym wzoréw plci kulturowej — wydaja sie
istotnym zagadnieniem dla krytycznej analizy z perspektywy kulturoznawczej.

Zgodnie z przyjetymi zalozeniami metodologicznymi celem rozwazan podjetych
w tym artykule bedzie spojrzenie na twdrczos¢ Jane Austen oraz powstale na jej pod-
stawie adaptacje filmowe z perspektywy kategorii plci (oraz zwigzanych z nig spo-
tecznie aprobowanych wzoréw, powinnosci, obowigzkow i przywilejow). W artykule
bede starala si¢ udzieli¢ odpowiedzi na pytanie: jak kreowane sg postacie kobiece
w wybranych adaptacjach filmowych powiesci Duma i uprzedzenie autorstwa Jane
Austen? Z tej perspektywy najbardziej interesujaca jest analiza dialogu zachodzacego
pomiedzy $wiatem wykreowanym w oryginalnej wersji literackiej a jej audiowizual-
nymi obrazami przedstawionymi w wybranych trzech adaptacjach filmowych pocho-
dzacych z réznych okreséw oraz wystepujace miedzy nimi podobienstwa i réznice.

Kategorie przeprowadzonych badan interpretacyjnych beda koncentrowaly sie
wokot aspektéw zwigzanych z: przedstawieniem gtéwnych kobiecych bohaterek;
ich wygladem zewnetrznym; charakterystyka zachodzacych miedzy nimi relacji;
interpretacjg zachowan postaci, na podstawie ktérych mozna wnioskowa¢ o wy-
znawanych wartosciach oraz - ze wzgledu na tematyke powiesci Austen - specyfi-
ce ich réznorodnych relacji z meskimi bohaterami.

Przeprowadzenie takiej analizy moze stanowi¢ solidng podstawe do ogdlnej
refleksji nad przemianami spotecznymi, kulturowymi i obyczajowymi, ktore stop-
niowo zachodzily w spoleczenstwie i kulturze zachodnioeuropejskiej na przetomie
XX i XXI wieku. Poprzez opis wybranych aspektow powiesci oraz ich filmowych
adaptacji pragne uchwyci¢ specyfike relacji pomigdzy elementami tradycyjnymi
i feministycznymi, konserwatywnymi i liberalnymi oraz realistycznymi i roman-
tycznymi w tych wykreowanych audiowizualnych tekstach kultury.
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W artykule chciatabym dokona¢ interpretacji powie$ci Duma i uprzedzenie
autorstwa Jane Austen wydanej w 1813 roku oraz trzech przedstawionych ponizej
popularnych adaptacji filmowych powiesci:

e W pogodni za mezem (1940) w rezyserii Roberta Z. Leonarda, z Greer Gar-
son i Laurenceem Olivierem w rolach gtéwnych. Jedna z pierwszych amery-
kanskich filmowych adaptacji powiesci Jane Austen. W polskiej wersji film
mial inny tytul, nawiazujacy do jego tematyki, a nie oryginalnego, litera-
ckiego pierwowzoru. Produkecja zostata w roku 1941 nagrodzona statuetka
Oskara za najlepsza scenografi¢ w filmie czarno-biatym.

® Dumaiuprzedzenie (1995) w rezyserii Simona Langtona — miniserial telewizyj-
ny produkcji brytyjskiej, zrealizowany na podstawie powiesci Jane Austen i po
raz pierwszy emitowany przez kanal BBC One mig¢dzy 24 wrzesnia a 29 paz-
dziernika 1995 roku. Serial byl szosta z kolei adaptacja telewizyjna produkeji
BBC (wczesniejsze wersje nadawane byly przez te stacje w latach 1938, 1952,
1958, 1967 oraz 1980). W postaci gtéwnych bohateréw wecielili si¢ Colin Firth
i Jennifer Ehle. Adaptacja uznawana jest za wiernie oddajacg fabule powiesci
i zachowujacg oryginalny sposob przedstawiania historii przez autorke.

e Duma i uprzedzenie (2005) w rezyserii Joe Wrighta — kostiumowa filmowa
adaptacja brytyjsko-amerykansko-francuska, w ktorej gtéwnych bohaterow
zagrali Keira Knightley i Matthew Macfadyen.

Kazda z przedstawionych adaptacji powstata w innym okresie oraz — co z tym
zwigzane — w roznych realiach spotecznych, obyczajowych, kulturowych, gospo-
darczych i politycznych. Dokonujgc analizy wspomnianych produkcji filmowych
(w kolejnosci chronologicznej), chciatabym skoncentrowac si¢ na kontekscie po-
wstania danej produkcji i sprobowac¢ uchwyci¢ wynikajaca z niej istotng zaleznos¢
pomiedzy éwczesnymi normami kulturowo-obyczajowymi a zmianami w sposo-
bie przedstawienia fabuly i kreacji bohateréw. W tym kontekscie, ze wzgledu na
tematyke podjetego artykutu, sprobuje odpowiedzie¢ na pytanie: jakim zmianom
ulegly wizerunkowe i charakterologiczne rysy bohaterek filmowych adaptacji po-
wiesci Duma i uprzedzenie autorstwa Jane Austen.

W pogoni za mezem (1940), czyli schematyczny wzor
przyszlej zony

Pierwsza opisywana filmowa adaptacja z 1940 roku powstata na podstawie scena-
riusza stworzonego przez Aldousa Huxleya i Jane Murfin, scenarzystke posiada-
jaca doswiadczenie w filmowym przedstawianiu romantycznych historii w kon-
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wencji screwball comedy (szalonych komedii). Filmowa fabula, koncentrujaca si¢
na relacji spierajacych sie ze sobg kochankéw wypowiadajacych dowcipne dialogi,
polaczona z wyszukanymi, stylizowanymi strojami oraz drugoplanowymi, paro-
diowymi postaciami, nadaje calej produkcji mocno komediowy charakter. Zgod-
nie z konwencja gatunku, ktoéry rozwinal si¢ na przetomie lat 30. i 40. XX wieku,
plakaty stanowigce kampanie reklamowa filmu zartobliwie odnosily si¢ do czasow
powstania powiesci, okreslajac bohaterki Dumy i uprzedzenia mianem ,pigciu
glodnych mitosci pieknosci poszukujacych mezow” [five love hungry beauties in
search of husbands] (il. 1). W stworzonej produkcji widoczna jest takze zmiana
czasu akgji. Stroje i fryzury przywdziewane przez gléwnych bohateréw w filmie
(podkreslone w talii suknie z halkami, upi¢te do géry wlosy) jednoznacznie wska-
zuj3 na przesuniecie czasu akcji z roku 1813 do lat 30. XIX wieku.

Ilustracja 1

Plakat reklamujgcy ,Dume i uprzedzenie” z 1940 roku
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Zrédto: https://pl.pinterest.com/pin/570268371541365113/
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Tworzac scenariusz, Murfin planowata nada¢ historii odpowiednie tempo i dy-
namike, adekwatna do tego gatunku filmowego. Zaprezentowana historia jest moc-
no skompresowana — uproszczona i skrécona do fabularnego minimum. W filmo-
wej opowiesci panna Bennet (Greer Garson) poznaje oficera Georgea Wickhama
(Edward Ashley) nie w potowie historii, lecz juz podczas pierwszego publicznego
balu w Meryton, gdzie zostaje réwniez przedstawiona panstwu Bingley i panu Dar-
cy. Z kolei przyjazd pana Collinsa ma miejsce zaraz po powrocie panien Bennet
z Netherfield. Relacja Lizzy i Darcyego réwniez nabiera odpowiedniego tempa.
Pomimo poczatkowej niecheci panny Bennet do arystokraty po publicznym balu
bohaterka juz kilka scen pdzniej zaczyna dostrzegac urok przystojnego bogacza.
Podczas filmowej fabuly bohaterowie czgsto nawiazujg bezposrednie i osobiste in-
terakcje, co prawdopodobnie miato podkresli¢ glebie tworzacego si¢ miedzy nimi
uczucia w oczach widza.

Znaczace skrdcenie fabuly filmu nie przeszkodzilo jednak jego twoércom
w dodaniu kilku zabawnych scen. Jedng z nich jest dodatkowa scena podczas
balu w Netherfield, w ktorej Elizabeth i pan Darcy strzelaja z tuku. Mozna to
odczytywac jako nawigzanie do kulturowego znaczenia tego przedmiotu — arte-
taktu zwigzanego z mitoscig mezczyzny i kobiety. Aktywno$¢ gtéwnych bohate-
réw mozna réwniez zinterpretowac glebiej. Darcy poczatkowo przypuszcza, ze
bedzie mial mozliwo$¢ udzielenia pannie Bennet praktycznej lekcji lucznictwa.
Finalnie okazuje si¢ jednak, ze wbrew pozorom to ona jest lepszym strzelcem.
Zdziwiony mezczyzna z pokora stwierdza, ze od tej pory nie bedzie juz tak pro-
tekcjonalnie traktowal kobiet. Taka deklaracja moze swiadczy¢ o poczatku jego
wewnetrznej, $wiatopogladowej przemiany i tym samym stanowi¢ istotny mo-
ment filmu.

Powies¢ Austen wyraznie podkresla réznice w zachowaniu panien Bennet -
eksponujac stosowne zachowania najstarszych, inteligentnych i taktownych sidstr
oraz gwaltowny styl bycia Kitty i Lydii. Filmowa adaptacja pomija t¢ istotng kwe-
stie, przedstawiajac wszystkie siostry jako dziewczeta, ktéorym brakuje przyzwo-
itodci i powsciagliwosci. Filmowa Elizabeth jest osobg zbyt frywolng i arogancka
w stosunku do literackiego pierwowzoru. Brytyjska aktorka Greer Garson miafa
istotny wplyw na jej kreacje (il. 2). Filmowa Lizzy emanuje dziewczgcym wdzie-
kiem, ktéry — w polaczeniu z urodg aktorki, przywdzianymi przez nig strojami
i komediowymi dialogami - z biegiem fabuly traci swoj urok, sprawiajac, ze bo-
haterka staje si¢ infantylna. Z kolei najstarsza z panien Bennet (ktéra w powiesci
zostala przedstawiona jako dobra i urocza, lecz niesmiala dziewczyna) w filmowe;j
adaptacji jawnie stara si¢ przypodoba¢ panu Bingleyowi. Jane chetnie przystaje na
chytry plan matki, by podczas deszczowej pogody pojecha¢ konno do Netherfield.
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W momencie, gdy intryga sie udaje i przezigbiona dziewczyna zostaje w posiadfo-
$ci, podczas wizyty lekarza panna Bennet chetnie pokazuje si¢ swemu ukochane-
mu w samej bieliznie.

Ilustracja 2

Greer Grason jako Elizabeth w filmowej adaptacji ,Dumy i uprzedzenia” z 1940 roku

Zrédto: https://pl.pinterest.com/pin/362399101236308252/

Sposob przedstawienia dwoch starszych sidstr Bennet spowodowal, ze scenarzy-
$ci musieli jeszcze bardziej wyeksponowa¢ negatywne zachowanie Kitty (Heather
Angel) i Lydii (Ann Rutherford). W wyniku tego widz ma mozliwos¢ ujrzenia obu
bohaterek w sytuacjach nieujetych w powiesci. Podczas balu w Netherfield Lydia
i Kitty najpierw okazuja elementy swojej bielizny skrywanej pod sukniami, hustajac
sie na hustawce, a nastepnie, bedac pijane, o$mieszaja si¢ na oczach innych gosci.

W filmie istotng kwestie stanowig konteksty polityczne, spoleczne i kulturowe
przypadajace na okres powstania produkcji. Jedna z najbardziej znaczacych zmian
widocznych w fabule jest wyeksponowanie réznicy klasowej pomiedzy Elizabeth
a panem Darcym. W powiesci réznica miedzy bohaterami ma gléwnie wymiar
finansowy, poniewaz oboje naleza do tej samej warstwy spotecznej, jednak rodzi-
na Bennetéw jest mniej zamozna. W filmie, podczas balu, Darcy méwi swemu
przyjacielowi panu Bingleyowi, Ze nie bedzie tanczyt z Elizabeth, poniewaz nie ma
ochoty zabawia¢ przedstawicielki klasy $redniej.
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Gléwng ideg tworcow bylo jednak podkreslenie wiezi miedzy Stanami Zjed-
noczonymi a Wielka Brytanig, aby uzasadni¢ trwajace wowczas walki amerykan-
skich zolnierzy o pokéj na Starym Kontynencie. Stworzono wiec idylliczny obraz
Anglii: malowniczej, rustykalnej krainy, ktorej mieszkancy holduja tradycyjnym
warto$ciom, z ktérymi Amerykanie mogli si¢ fatwo utozsami¢. Filmowa Elizabeth
Bennet jawi si¢ w tej wersji jako przedstawicielka klasy sredniej. Adaptacja filmo-
wa przedstawia ja jako kobiete romantyczna i nieco infantylng, ktéra nie pragnie
spolecznego i materialnego awansu. Fabula zostala znaczaco skrocona i zmodyfi-
kowana, aby dostosowac¢ ja zardwno do potrzeb komediowego gatunku, jak i do
owczesnych oczekiwan publicznosci.

Akcje filmu celowo przeniesiono do roku 1830, aby wyeksponowac estetyczne
podobienstwo do popularnego wtedy filmu Przemineto z wiatrem z 1939 roku.
Te celowa zmiane czasu akcji przez jego tworcow mozna takze interpretowac
w kontekscie 6wczesnej sytuacji spoteczno-politycznej. Projektantem kostiumow
filmowych byt Gilbert Adrian, znany z tworzenia strojéw uznawanych za kobiece
i eleganckie. Prezentowanie w filmie zdobnych sukien mozna odczytac jako probe
ucieczki od panujacych realiéw ku czasom spokojnym i bardziej romantycznym.
Przykladowo suknia noszona przez Greer Garson podczas drugiej sceny o$wiad-
czyn przypomina inne filmowe kreacje aktorek z tego okresu, w tym noszone przez
Vivien Leigh (Scarlett O’Hara) we wspomnianym powyzej Przeminelo z wiatrem.
Suknie z bufiastymi rekawami, poprzez dodanie objetosci, nadawaly calej posta-
ci sity i odwagi — cech potrzebnych kobietom zyjacym w latach 40. XX wieku.
W tamtym wojennym okresie prosta suknia z 1813 roku mogtaby takze zosta¢
przez widzéw odebrana jako zbyt podobna do ubran dostepnych podczas II wojny
swiatowej. Film mial pokaza¢ Amerykanom idylliczny, sielski obraz Anglii, kto-
ry cho¢ na moment oderwie widzéw od trudéw i probleméw dnia codziennego.
Takie zadanie miata miedzy innymi sama Elizabeth. Posta¢ odegrana przez ame-
rykanska aktorke Greer Garson to urocza, wiecznie usmiechnigta i wesota blon-
dynka, ktorej petne wdzigku ruchy sa podkreslane przez eksponujace tali¢ i dekolt
sukienki (zob. il. 2).

W filmie stworzonym przez Murfin i Huxleya mozna zauwazy¢ wiele elemen-
tow $wiadczacych o jego sentymentalizmie. Na poziomie scenariusza fabularna
ironia Austen znika wraz ze zniknieciem wigkszosci jej dialogow i przemiang wie-
lu bohateréw. Film zostal skonstruowany w taki sposéb, by widz nie musial od-
czytywa¢ niepokazanych elementéw fabuly i niewyeksponowanych wewnetrznych
przemian bohateréw. W tej filmowej adaptacji wszystko jest na widoku - poczaw-
szy od strojow podkreslajacych wdzigk i urok panny Bennet, a skonczywszy na
schematycznie przedstawionej relacji Elizabeth i Darcyego. Mozna wiec stwier-
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dzi¢, ze w tym filmie klasyczna historia opowiedziana przez Austen stracita narra-
tora — ktorym w powiesci byt uwiklany w losy i emocje bohateréw czytelnik - jed-
nak owej straty widz nie mial mozliwoéci nawet zauwazy¢.

Wersja zaproponowana przez MGM z 1940 roku, poprzez przyjeta konwen-
cje komediowa (wizualnie przypominajaca przedstawienie teatralne), splyca ory-
ginalng histori¢ skomplikowanej relacji Elizabeth i Darcyego, ograniczajac takze
zlozonos¢ osobowosci bohateréw oraz istotne w powiesci elementy $wiadczace
o niedopasowaniu gtéwnej bohaterki do éwczesnych spoleczno-kulturowych wy-
magan wzgledem kobiety. W przeciwienstwie do wersji literackiej filmowa Eli-
zabeth - podobnie jak jej matka i siostry — swoim kokieteryjnym zachowaniem
wyraznie pokazuje swoje zainteresowanie kwestig malzenstwa (co jest widoczne
juz podczas balu). Jej pozniejsze nieporozumienia z panem Darcym (ktérym bo-
haterka jest zainteresowana) w polaczeniu z zabawnymi scenami (na przyklad ze
strzelaniem z tuku) zmieniaja sens historii. Film przedstawia relacje Fitzwilliama
i Darcyego jako nieco $mieszng i niefortunng dla bohateréw serie zdarzen, ktdre
nie pozwalajg na ujawnienie swych uczu¢. W stworzonej adaptacji nie ma miejsca
na tytulowg dume i uprzedzenie - rozumiane jako stopniowg zmiane sadéw o so-
bie nawzajem.

Wykreowany w filmie wizerunek kobiecosci byl w pelni zgodny z dwczesnie
wyznawanym wzorem kobiecosci i zwigzanymi z nig rolami spotecznymi. Ladna,
mila, urocza mloda dziewczyna zakochuje si¢ w przystojnym, czarujacym, a prze-
de wszystkim bogatym mezczyznie. Adaptacja ta — bedaca jedna z pierwszych
filmowych wersji powiesci Austen — wykorzystata literacki pierwowzoér jedynie
w zakresie samego tematu. Zaadaptowanie powszechnie znanej i lubianej histo-
rii milosnej do formy wesotej komedii, ktéra dodatkowo rozbawi widzéw, bylo
wowczas gwarancja sukcesu. W filmie stworzonym przez MGM nie bylo miejsca
na wykazanie ztozonej osobowosci, uporu i niezaleznosci gtéwnej bohaterki —
nie wspominajac juz o innych postaciach kobiecych. Adaptacja przedstawia wiec
konwencjonalny wizerunek kobiecosci, eksponujac urode, mtodos¢ i dziewczecy
wdziek bohaterek. Schematyczne zakonczenie produkeji pozwala przypuszczad, ze
kazda z panien Bennet znalazla szcze¢scie u boku meza i zapewne do konca zycia
byta oddana zong i matka.

Filmowa adaptacja w bardzo powierzchowny sposéb podchodzi do obec-
nych w ksigzce watkéw problemowych. W pogoni za mezem dobitnie pokazuje,
ze wszystkie trudnosci — wynikajace ze specyfiki zlozonych relacji interpersonal-
nych, ludzkich wad, spoleczno-kulturowej mentalnosci, stereotypowego myslenia
i uznawanych patriarchalnych zasad spolecznych - mozna rozwigza¢ w kilka mi-
nut. Wizja przyszlosci rodziny Bennetéw wydaje si¢ ponura, lecz nagly przyjazd
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Lydii, ktora zostala Zong oficera Wickhama, wizyta lady Catherine skutkujaca za-
reczynami Elizabeth z panem Darcym, powr6t pana Bingleya oswiadczajacego sie
Jane oraz obecno$¢ dwdch pobocznych kawaleréw (oficera Dannyego i stuzacego
lady Catherine) przypadajacych do gustu Kitty i Mary w cudowny sposdb odmie-
niaja ich los. Film konczy si¢ sceng, w ktorej panstwo Bennet obserwuja przez
drzwi swoje dwie pozostale niezamezne corki, Mary i Kitty, flirtujace z oficerem
i stuzacym, oraz stwierdzeniem pani Bennet: ,Panie Bennet [...] pomysl tylko,
trzy mezatki, a dwie pozostale lada chwila do nich dotacza!” (W pogoni za mezem,
1940). Z tej perspektywy polski tytut filmu odnoszacy si¢ do dynamicznej pogoni
zartobliwie odnosi si¢ do tempa samej filmowej fabuly.

Serial BBC feministycznym przelomem w adaptacji dziet Austen

Stwierdzenie Ellen Bolton, ze kazdy film niezaleznie od gatunku jest umiejsco-
wiony w konkretnym momencie historycznym i kontekscie kulturowym - cho¢
nie jest zbyt odkrywcze — wydaje sie przydatne podczas analizy kolejnej adaptacji
Dumy i uprzedzenia w rezyserii Simona Langtona. Powstala w polowie lat 90. XX
wieku adaptacje filmowa - eksponujaca wezesniej pomijany seksualny aspekt re-
lacji gtéwnych bohateréw — mozna odczytywac z perspektywy nurtéw postfemi-
nistycznych. Przetom XX i XXI wieku to okres sukcesu komedii romantycznych.
Owczesna publicznoéé oczekiwata, aby w nowo powstatej adaptacji powiesci-ro-
mansu Elizabeth — niczym Pretty Woman - zdobyla nie tylko odpowiedni status
spoleczny i zwigzane z nim bogactwo, ale przede wszystkim odnalazta wieczna
i pelng namigtnosci mito$¢ u boku przystojnego i romantycznego mezczyzny.

W latach 90. XX wieku filmy historyczne i kostiumowe staly si¢ ptaszczyzna do
poruszania kwestii zwigzanych z feminizmem i kobiecoscig (Wtodek, 2012, s. 57).
Interpretacja roli panny Bennet dokonana przez Jennifer Ehle odzwierciedla nie
tylko jej wlasny sposob widzenia tej postaci, ale takze perspektywe przyjeta przez
samego scenarzyste. Wypowiedzi Andrew Daviesa wskazuja, ze pragnal on wy-
eksponowac aktywnos¢ i zywotnos¢ Elizabeth, w ktdrej to nie inteligencja i bly-
skotliwos¢ (jak w przypadku wersji literackiej), lecz przede wszystkim fizycznosé
i zwigzana z nig seksualnos$¢ zaurocza pana Darcyego. Mozna przypuszczaé, ze ze
wzgledu na zajmowang pozycje spoteczng bogaty arystokrata nie byt przyzwycza-
jony do towarzystwa bezposrednich i zywiotlowych kobiet, ktore w dodatku o$mie-
lityby si¢ wydawa¢ mu polecenia. W tej perspektywie konwencja przyjeta przez
tworcow na przedstawienie obojga bohateréw - z wyeksponowaniem wczesniej
pomijanego seksualnego aspektu — wydaje si¢ spdjna.
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Podobnie jak w przypadku W pogoni za mezem Davies postanowil wzbogacic¢
film o dodatkowe ujecia, ktore nie wynikajg z przekladu oryginalnej wersji litera-
ckiej. Ich celem bylo podkreslenie ,,chtopigcego, cyganskiego charakteru” Eliza-
beth (Birtwistle i Conklin, 1996, s. 4). W serialu Lizzy widoczna jest w licznych
nowych scenach, przedstawiajacych ja beztrosko biegajaca wsrod angielskich pol,
tak, wzgdrz i laséw (il. 3). Dodatkowej seksualnosci bohaterce dodaja jej stroje.
Podczas szesciogodzinnego miniserialu Elizabeth ubierana jest w suknie z odsto-
nietym dekoltem, bez koronki lub zakladek, ktore — wydawatoby si¢ - nie sg ade-
kwatnym elementem stroju mlodej dziewczyny wywodzacej sie ze $redniej arysto-
kracji w XVIII-wiecznej Anglii.

Ilustracja 3

Jennifer Ehle jako Elizabeth w adaptacji ,Dumy i uprzedzenia” z 1995 roku

Zrédto: https://www.willowandthatch.com/costumes-jane-austen-pride-prejudice-period-dramas/

Badacze zajmujacy sie interpretacja tworczoéci Austen i jej filmowych adap-
tacji spierajg sie co do stopnia, w jakim zachowanie literackiej i filmowej Eliza-
beth Bennet odbiega od uznawanych norm spotecznych i zachowan aprobowa-
nych w czasach zycia autorki. Znawczyni literatury angielskiej Claudia L. Johnson
twierdzi, ze wspolczesnie trudno jest jednoznacznie stwierdzi¢, jak bardzo réznito
sie zachowanie Elizabeth od kanonu zachowan spotecznie przypisywanych éw-
cze$nie plci zenskiej (opisanych w podrecznikach dotyczacych etykiety i dobrych
manier) (Johnson, 1999, s. 16-17). Zaréwno w powiesci, jak i w filmowej adapta-
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cji matka gtéwnej bohaterki (sama nie dajac przyktadu eleganckiego zachowania
i slownictwa) zwraca uwage swej corce na jej niestosowny sposob prowadzenia
konwersacji z panem Bingleyem. W dalszej czgsci historii takze lady Catherine
jest zszokowana odwagg i Smialo$cig bohaterki, ktéra potrafi w bezposredni spo-
sob glosno wyraza¢ swoje opinie. Filmowa adaptacja wyraznie podkresla wiec
oryginalne - i w tym ujeciu klasyfikowane jako meskie — zachowanie Elizabeth,
ukazujac, ze to wlasnie jej spoteczne niedostosowanie do powszechnie przyjetych
kobiecych kanonéw postepowania zwraca uwage pana Darcyego.

Adaptacja Dumy i uprzedzenia stworzona przez BBC dobrze oddaje rowniez
charakter postaci drugoplanowych, zwlaszcza pozostalych czlonkéw rodziny
Bennetéw. Alison Steadman, wcielajaca si¢ w role pani Bennet, doskonale od-
daje zaréwno jej emocjonalnos¢, jak i determinacje w dazeniu do wytyczonego
celu. W poréwnaniu z literackim pierwowzorem serial znacznie bardziej pod-
kresla znaczenie jej emocjonalnej wigzi z najmlodszg cérka, Lydia. W przedsta-
wionych scenach widz moze obserwowa¢ panig Bennet zaréwno w momencie,
gdy zlosci si¢ na panstwa Forsterdéw za to, ze nie upilnowali Lydii, jak i pdzniej,
gdy glosno wyraza swoja obawe, Ze jej corka nie dostanie w sklepach najpiek-
niejszej sukni $§lubnej. Te dwie sceny pozwalaja dostrzec istote podobienstwa
pomiedzy pania Bennet a jej corka, ktérych zachowanie jest tak samo nieprze-
myslane i impulsywne.

Postacig kontrastujacg z zywiotowa i bezposrednia Elizabeth jest jej najstarsza
siostra Jane, ktdra jawi sie¢ jako osoba spokojna, opanowana i niepewna swoich
0s3dow na temat innych. Starajac si¢ dostrzec zalety w osobowosci kazdej znanej
jej osoby, ostatecznie z trudem przyznaje, ze panna Bingley nie jest jej prawdziwa
przyjaciotka. Jej powsciagliwos¢ w okazywaniu uczué¢ sprawia takze, ze nie jest
w stanie wyrazi¢ prawdziwych emocji swemu ukochanemu, panu Bingleyowi.

Interesujacy wizerunek kobiecosci stanowi réwniez posta¢ Mary Bennet,
ktérej zachowanie - zardwno w wersji literackiej, jak i filmowej - mozna od-
czytywa¢ jako nieautentyczne i niekonsekwentne. Bohaterka z jednej strony
otwarcie deklaruje swoje zamilowanie do spokojnego zycia petnego refleks;ji,
modlitwy i moralizowania innych. Z drugiej strony jej publiczne wystepy - ze
wzgledu na okulary, niestosowna fryzure oraz sukienki z kolnierzem pod szyje,
ktére znieksztalcajg jej figure — mozna interpretowac jako usilng prébe zwréce-
nia na siebie uwagi mezczyzn. W trakcie fabuly Dumy i uprzedzenia jej bohate-
rowie (panna Bingley, lady Catherine, pan Darcy) niejednokrotnie stwierdzaja,
ze kobieta, ktdra chce zasluzy¢ na miano wyksztalconej, powinna zna¢ jezyki
nowozytne, czyta¢ klasyke literatury, malowa¢, $§piewac i gra¢ na pianinie lub
fortepianie. Muzyczne i literackie zamitowania Mary mozna wigc odczytywac



Jane Austen i Elizabeth Bennet — o wizerunku kobiecosci w wybranych adaptacjach filmowych 177

jako usilng prébe sprostania tym éwczesnym wymaganiom wzgledem wyso-
ko urodzonych kobiet. Fakt, Ze pomimo braku muzycznego talentu bohaterka
wytrwale probuje wystepowaé — nie zwazajac na swoje realne mozliwosci oraz
opinie innych - §wiadczy o tym, iz nie jest ona tak inteligentna i bystra osoba,
za jaka chciataby uchodzi¢.

Lydia jest z pewnoscig najbardziej frywolna i kokieteryjna z siéstr Bennet, a jej
zachowanie wplywa na finalne rozstrzygniecie zaréwno literackiej, jak i filmowej
fabuly. Odgrywajaca te role Julia Sawalha doskonale oddaje zuchwatos¢, bezmysl-
nos$¢ i seksualnosc¢ postaci. Filmowa bohaterka stale nosi niestosowne (dla jej wie-
ku) stroje odslaniajace biust. Podobnie jak w przypadku filmowej adaptacji z 1940
roku w kilku scenach widz moze wrecz zobaczy¢ jej bielizne. Frywolno$¢ Lydii
widoczna jest takze w wypowiadanych dialogach. W przeciwienstwie do oryginal-
nej powiesci w serialu widz ma mozliwo$¢ obserwowania panny Bennet w trakcie
jej ucieczki z oficerem Wickhamem. W scenie, podczas ktorej bohaterka wylegu-
je si¢ w szlafroku na tézku obok meza, Lydia wprost z dumg stwierdza, ze miala
mozliwos¢ zrobienia tego, czego jej siostry jeszcze nie robily, cho¢ ona ma dopiero
16 lat (il. 4). Podobna satysfakcje mozna zaobserwowaé w zachowaniu bohaterki
po jej powrocie wraz z mezem po zaaranzowanym $lubie do rodzinnego domu
w Longbourn.

Ilustracja 4

Scena przedstawiajgca ucieczke Lydii i Wickhama w serialu ,Duma i uprzedzenie” z 1995 roku

Zrédlo: E. Elsasser, The scandal of Lydia Bennet. https://remediatingromanticismsummer2016.wordpress.
com/2016/06/05/the-scandal-of-lydia-bennet
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Poszukujac uzasadnienia dla postawy bohaterki, nalezy przeanalizowaé wi-
zualny sposéb przedstawienia ucieczki Lydii i Wickhama. W przeciwienstwie do
innych adaptacji wersja zaproponowana przez BBC wyraznie stara si¢ wyekspo-
nowac fizyczne przycigganie pomiedzy dwojgiem bohateréw. W scenie, w ktorej
Elizabeth czyta list od Jane informujacy o ucieczce jej mlodszej siostry, Lizzy po-
wraca wspomnieniami do przyjecia u pana Philipsa. Wspomina wtedy sposoéb,
w jaki pan Wickham spogladat na Lydi¢. Dodana scena podkresla lubiezny i nie-
godziwy charakter oficera. W tym momencie jednoznaczna ocena moralna calej
sytuacji przestaje by¢ oczywista, gdyz Lydia — cho¢ oczywiscie winna — do pew-
nego stopnia przyjmuje takze role niedos§wiadczonej panny, uwiedzionej przez
przystojnego mlodzienca.

Koncentracja tworcéw serialu na seksualnym aspekcie bohateréw powiesci
moze wydawac sie kontrowersyjna. Czytajac oryginalng wersje literacka, mozna
zauwazy¢, ze Austen, cho¢ obdarzala swoich bohateréw zlozong osobowoscia, to
jednak w swych opisach omijata aspekt zwigzany z seksualnoscig, namietnoscia
i fizycznym pozadaniem. Fakt, ze pisarka nie poruszala tego tematu bezposrednio,
nie oznacza jednak, Ze byt on przez nig catkowicie pomijany. W wykreowanej przez
nig historii Wickhama i Lydii autorka wyraznie sugeruje, Ze mlody oficer nie uciekt
z najmlodszg panng Bennet ze wzgledu na jej majatek lub pozycje spoteczna.

Powyzsza filmowa adaptacje mozna takze interpretowaé w kontekscie $wiado-
mej opozycyjnej postawy jej tworcow wzgledem dominacji ,,meskiego spojrzenia”
(Mulvey, 1992) w kinie. Jako przyklad takiego spojrzenia mozna wskazaé filmo-
wa adaptacje powiesci z 1940 roku, gdzie wyglad wszystkich panien Bennet jest
odpowiednio wyeksponowany przez fryzury, makijaz oraz suknie podkreslajace
kobiece ksztalty. W Dumie i uprzedzeniu BBC to nie Elizabeth, lecz Fitzwilliam
zostaje posrednio uprzedmiotowiony do roli seksualnego przedmiotu wystawio-
nego na ogladanie przez kobiecg cze$¢ widowni. Swiadczg o tym juz pierwsze ka-
dry filmu, w trakcie ktérych Elizabeth (Jennifer Ehle) spoglada w oddali na pana
Darcyego (Colin Firth) i pana Bingleya (Crispin Bonham-Carter) zmierzajacych
do posiadtosci Netherfield. W kolejnej scenie panna Bennet wraca do domu, gdzie
ponownie obserwuje ojca czytajacego ksigzke w swoim gabinecie. Obie powyzej
opisane sceny eksponuja podwdjne znaczenie kobiecego spojrzenia na meskich
bohateréw - ktére moze sprowadzac si¢ zaréwno do ich dostownego ogladu, jak
i postrzegania w warstwie symboliczne;j.

Odwotanie do symbolicznego patrzenia na mezczyzn widoczne jest takze
w kolejnej scenie, ktdra przedstawia rodzing Bennetéw opuszczajaca kosciotl. Pani
Bennet zgtasza panu Bennetowi, ze posiadlos¢ Netherfield zostata wynajeta przez
bogatego kawalera zarabiajacego pie¢ tysiecy funtéw rocznie. To moze stanowic
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interesujacy szczegdt z perspektywy hierarchii wartosci uznawanej przez pania
Bennet. W tej filmowej wersji bohaterka uzywa sformulowania: ,Jaka to dobra
rzecz dla naszych dziewczat” (Duma i uprzedzenie, 1995). W wersji literackiej
corki nie uczestnicza w rozmowie rodzicow. Fakt, ze w adaptacji filmowej sa one
obecne, daje Elizabeth mozliwos¢ glosnego zazartowania z matki poprzez stwier-
dzenie: , Kawaler z duzym majatkiem bardzo potrzebuje zony” (Duma i uprze-
dzenie, 1995). Matka, zachowujac calkowitya powage, przytakuje corce i namawia
pana Benneta, aby natychmiast odwiedzil posiadto$¢ pana Bingleya. On jednak
odmawia i w zartobliwy sposéb sugeruje malzonce, by sama wraz z dziewczetami
udala si¢ do niego z wizyta. Styszac stowa ojca, Lydia zaczyna $miac si¢ z jego zar-
tobliwej uwagi.

Powyzej przedstawiona scena wyraznie nawigzuje do cech charakteru przy-
pisanych bohaterkom przez Austen, ktére zostaly dostrzezone i wyeksponowane
przez tworcow adaptacji. Pani Bennet, dazaca w swoich dzialaniach wylacznie do
korzystnego (w aspekcie spolecznym i finansowym) zamazpojscia cdrek, poczat-
kowo koncentruje si¢ na materialnych walorach potencjalnego kandydata. Niedo-
strzezenie przez nig ironii w wypowiedzi matzonka - cho¢ powierzchownie moze
$wiadczy¢ o jej prostocie i braku inteligencji — moze by¢ takze odczytywane jako
skrajny przejaw determinacji w dazeniu do realizacji wytyczonego celu. W po-
wyzszym dialogu mozna takze dostrzec przejaw inteligencji Elizabeth, zdolnej do
blyskotliwych, cho¢ ironicznych uwag, oraz emocjonalnos¢, wybuchowos¢ i nie-
dojrzatos¢ Lydii.

Tworcy serialu $wiadomie postanowili odejs¢ od tradycyjnej konwencji przed-
stawiania historii z perspektywy meskiego spojrzenia, co jest widoczne w sposobie
ukazania relacji miedzy Elizabeth a Wickhamem. W tym przypadku o niegodzi-
wosci mlodego oficera widz dowiaduje si¢ gtéwnie posrednio, obserwujac zacho-
wanie Lizzy oraz jej przemyslenia, przedstawione wizualnie w formie licznych re-
trospekcji. Widz ma mozliwo$¢ obserwowania Wickhama, gdy ten wpierw bierze
pieniagdze od Darcyego, nastepnie zabiega o Georgiane, a na koncu ucieka z Lydia.
Na przyjeciu u pana Philipsa stowa bohaterki po odejsciu oficera: ,,Tak, idz, idz, nie
zycze ci powrotu” (Duma i uprzedzenie, 1995), wskazuja na diametralng zmiang jej
nastawienia do me¢zczyzny.

Analizujgc innowacyjnos¢ tej adaptacji filmowej, nalezy jednak pamieta¢, ze
podstawy do takiego zabiegu dostarczyla juz sama powies¢, napisana przez Austen
z perspektywy gléwnej bohaterki. W tym kontekscie dzialanie tworcow serialu moz-
na wiec oceni¢ jako zachowanie wiernosci literackiemu pierwowzorowi adaptacji.

Jedna z najwiekszych trudnosci dla tworcow filmowych adaptacji powiesci
Austen moze by¢ sposdb przedstawienia zakonczenia historii i ptynacych z nich
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konkluzji. Historie stworzone przez pisarke w wigkszosci nie maja jasno sprecy-
zowanego zakonczenia. Ostatni rozdzial Dumy i uprzedzenia jedynie sugeruje dal-
sze losy bohaterow. Wedlug powiesci panistwo Bingley niedlugo po slubie opuscili
Netherfield Park, by zamieszka¢ blizej posiadtosci Pemberley (gdzie mieszkali Eli-
zabeth, Fitzwilliam oraz mlodsza panna Darcy). W posiadtosci duzo czasu spe-
dzali takze pan Bennet oraz jego corki Kitty i Lydia (ktéra nieustannie prosita Eli-
zabeth o pozyczki finansowe). Samotna pani Bennet zaczeta uczeszczaé na bale
i przyjecia w towarzystwie Mary.

Koncowa scena w adaptacji filmowej z 1995 roku bardziej precyzuje losy bo-
hater6éw, przedstawiajac wspolny slub gtéwnych postaci — Jane Bennet z panem
Bingleyem oraz Elizabeth z panem Darcym. W ostatniej scenie widz obserwuje
panstwa Darcy w powozie, gdy skfadaja na swych ustach pierwszy malzenski po-
calunek. Takie zakonczenie serialu wpisuje calg produkcje w konwencje charakte-
rystyczng dla typowych komedii romantycznych przefomu lat 90. XX wieku.

Serial stworzony przez BBC balansuje na pograniczu dwoch gatunkoéw, ofe-
rujac réznorodne przekazy. Z jednej strony powyzsza filmowa adaptacja wydaje
sie by¢ bliska wizjom posthumanistycznym ze wzgledu na prezentowanie wize-
runku aktywnej, stanowczej i przez to niezaleznej kobiety, ktdra z czasem staje
sie rownowaznym podmiotem w milosnej relacji z mezczyzng. Przedstawiona
historia filmowa podkresla takze istotny w owym czasie aspekt milosci pokonu-
jacej wszelkie bariery i istniejacej poza wszelkimi podzialami. Jednak z drugiej
strony wersja literacka stanowigca podstawe dla adaptacji filmowej narzuca pewne
konwencje, upodabniajac produkcje do schematycznej komedii romantycznej -
biedna kobieta zostaje uratowana przez bogatego i wplywowego mezczyzne, a ich
uczucia wzgledem siebie ulegaja zmianie w momencie, gdy przestang postrzega¢
$wiat przez pryzmat stereotypow. Przedstawienie tej klasycznej i powszechnie zna-
nej powiesci w konwencji romansu mozna zinterpretowa¢ jako probe osiagniecia
kompromisu pomiedzy nostalgiczng tesknota za tradycja, dawnymi warto$ciami
oraz uporzadkowanym, stabilnym, sielskim $wiatem spotecznym a wspolczesna
potrzeba odnalezienia prawdziwej, namietnej, romantycznej milosci.

Duma i uprzedzenie Wrighta zywa i romantyczna wersja
powiesci Austen

Przyjmujac, ze adaptacja zaproponowana przez Simona Langtona byla klasycz-
ng interpretacjg powiesci Jane Austen z zabarwieniem romantycznym, kolejng
adaptacje stworzong przez Joe Wrighta w 2005 roku nalezaloby okresli¢ mianem
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wersji ,,na wskro$ romantycznej”. Film brytyjskiego rezysera Joe Wrighta (ktéry
w swoim dorobku posiadal juz wowczas jeden miniserial historyczny pt. Karol I -
wladza i namigtnos¢ z 2003 roku) poprzez odpowiednie dobranie aktoréw, sce-
nografii i dialogéw mocno uwydatnia te elementy powiesci Austen, ktore wpisuja
sie w nurt romantyzmu. Jest to do$¢ interesujace spostrzezenie, biorac pod uwage
stanowisko rezysera filmu, ktory jawnie deklarowal che¢ stworzenia zupelnie no-
wej adaptacji, zrywajacej z dotychczasowym konwencjonalnym przedstawieniem
powiesci pisarki w schemacie romansu.

Adaptacja Dumy i Uprzedzenia z 2005 roku pozornie odchodzi od sielskich,
angielskich pejzazy i zdobnych strojow w strone realizmu, mroku, a nawet pewne-
go weryzmu, nieukrywajacego przed widzem tego, co w $wiecie przedstawionym
jest ,brudne” i ,zablocone”. Wersja filmowa z 2005 roku rezygnuje z klasycznej
stylistyki romantyzmu udomowionego. W tej adaptacji takze przedstawiono ro-
mantyczng wizje powiesci Austen, jednak w sposéb zupelnie inny, niz czyniono to
dotychczas. Produkcja stworzona przez Wrighta wykorzystuje charakterystyczna
warstwe estetyczng filmu, by pokaza¢ romantyczng nature bohateréw dazacych -
pomimo licznych przeciwnosci — do samorealizacji w opresyjnym $wiecie domi-
nacji patriarchalnych relacji spotecznych. Rezyser postanowil wykreowa¢ obraz,
w ktéorym bohaterowie przemieszczaja si¢ w brudnych, znoszonych ubraniach
wsrod brazowych gesi i ubloconych prosiakéw. Wizja ta, uwydatniajac ubdstwo
rodziny Bennet6w, jednocze$nie nadaje calej scenerii znamiona realizmu.

Wright zastosowal surowg estetyke, ktéra kontrastuje z idealizowanym obra-
zem zycia na wsi, powszechnym w poprzednich adaptacjach. Sceny, w ktorych
bohaterowie przechadzaja si¢ po deszczowych polach i blotnistych drogach, pod-
kreslaja trudne warunki zycia i codzienne zmagania, z ktérymi musza si¢ mierzy¢.
Ta realistyczna konwencja pozwala na glebsze zrozumienie motywacji postaci, ich
marzen i pragnien.

Swiadome odejécie Wrighta od estetyki kina dziedzictwa (heritage films) nie
oznacza bezposredniego zerwania z romantycznymi ideami wplecionymi w fabute
powiesci. Adaptacja Dumy i uprzedzenia z 2005 roku koncentruje si¢ na litera-
ckim dazeniu pisarki do zbadania natury romantycznego Ja (Ailwood, 2007) oraz
przedstawienia mozliwosci kobiet w osiggnieciu samorealizacji w opresyjnym, pa-
triarchalnym porzadku spoteczno-gospodarczym. Filmowa adaptacja selektywnie
identyfikuje i podkresla ukryte w powiesci romantyczne cechy osobowosci Eliza-
beth, szczegdlnie w kontekscie jej relacji ze spoteczenstwem, w ktérym funkcjonu-
je. Wright wykorzystuje mozliwosci filmu do wizualizacji postaci Elizabeth na tle
naturalnych scenerii i krajobrazéw, aby symbolicznie przedstawi¢ konflikt migdzy
indywidualng osobowoscia bohaterki a spolecznym porzadkiem, w ktory jest uwi-



182 Roksana Pilawska-Gronostaj

ktana (il. 5). Sceny, w ktorych Elizabeth jest ukazana w otoczeniu dzikiej przyro-
dy, podkreslaja jej niezalezno$¢, wolnosc¢ i zlozonos¢ emocjonalng, kontrastujac
z restrykcyjnymi normami spolecznymi, ktére stara si¢ przetamac. Krajobrazy
i naturalne tla nie tylko wzbogacajg estetyke filmu, ale takze stanowig metafore
wewnetrznych zmagan Elizabeth. Uzycie szerokich, otwartych przestrzeni w fil-
mie, takich jak pola, lasy i wzgorza, odzwierciedla dazenie bohaterki do wolnosci
i samorealizacji. W jednej z kluczowych scen, gdzie Elizabeth wedruje samotnie
po wzgodrzach, widz ma okazj¢ zobaczy¢ jej duchowa sile i determinacje, ktére
przeciwstawiaja sie zastalym normom spotecznym.

Ilustracja 5

Kulminacyjna scena filmu z 2005 roku przedstawiajgca Elizabeth na szczycie kamienistego wzgorza
podczas podrézy po Derbyshire

Zrédlo: https://www.imdb.com/title/tt0414387/mediaindex

Duma i uprzedzenie w rezyserii Wrighta przedstawia Elizabeth jako posta¢ ro-
mantyczng poprzez eksponowanie jej izolacji w zmiennym $wiecie spotecznym,
co jest ukazane w jej licznych scenach na tle przyrody. Na poczatku filmu boha-
terka samotnie spaceruje wsrod wiejskich krajobrazow, czytajac ksiazke, co moze
swiadczy¢ o jej pragnieniu samowystarczalnosci. Pozycja Elizabeth jako postaci
romantycznej jest szczegdlnie podkreslona podczas jej spaceru z Longbourn do
Netherfield. Wright celowo uzywa odlegtego ujecia kamery, aby ukazaé panne
Bennet na tle bialego nieba: ona i samotne drzewo sg jedynymi postaciami w nieco
mrocznym, lecz wiejskim krajobrazie.

Scena przedstawiajaca przybycie bohaterki do posiadlosci panstwa Bingley
takze podkresla jej zwiazek z naturg i Swiatem przyrody. Bardzo ozdobne i formal-
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ne wnetrze sali w Netherfield jest wizualnym przeciwienstwem natury znajdujacej
sie na zewnatrz. Posta¢ Elizabeth - z rozwianymi, rozpuszczonymi wlosami, za-
bloconym dotem sukienki oraz brudnymi butami — wyraznie nie pasuje nie tylko
do otoczenia, ale takze do innych obecnych w pomieszczeniu postaci symbolizu-
jacych przestrzen spoleczna. Komentarz panny Bingley, ze bohaterka ,wygladata
jak z zesztej epoki” (Duma i uprzedzenie, 2005), podkresla nieprzystosowanie Eli-
zabeth do éwczesnych form i praktyk spolecznych (il. 6).

Rysunek 6
Scena przedstawiajgca spacer i wizyte Elizabeth w Netherfield w filmie z 2005 roku

Zrédlo: zdjecie gérne: https://www.imdb.com/title/tt0414387/mediaviewer/rm1098164225/, zdjecie dolne:
https://rosefairbanks.com/2018/07/24/tea-time-tattle-caroline-vs-elizabet/

Indywidualizm Lizzy przejawia si¢ takze w scenach wizualnie eksponujacych
jej spoteczne wyobcowanie. Po zakonczeniu rozmowy z panem Darcym pod-
czas balu w Meryton bohaterka idzie samotnie przez srodek sali, kierujac si¢ ku
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drzwiom wyj$ciowym. Kamera skupia si¢ wylacznie na Elizabeth, zamazujac po-
zostale postaci w kadrze. Wright uzywa tego wizualnego zabiegu takze podczas
balu w Netherfield. Dlugie ujecia kamery koncentrujgce si¢ na réznych postaciach
i przechodzace wraz z bohaterka przez pokoje — podkreslajac wizualng perspekty-
we Elizabeth - przedstawiajg jg jako zewnetrznego obserwatora zycia spotecznego
(Pilawska, 2019).

Podsumowanie

Powyzsza analiza wybranych adaptacji filmowych Dumy i uprzedzenia (z lat 1940,
1995 i 2005) wykazuje, ze konstrukcja wspomnianej powiesci — pelnej niuansow
jezykowych — stanowi idealny material do przedstawien audiowizualnych. Takie
spostrzezenie potwierdzil zreszta sam Davies (autor wersji BBC z 1995 roku),
twierdzac, ze w oczach adaptatora Austen nie ma sobie réwnych. Swiat wykreowa-
ny przez autorke powiesci zawiera wszystkie niezbedne szczegdly — od barwnych
opiséw miejsc akeji, przez dokladne przedstawienia chronologii wydarzen, po bly-
skotliwe i intrygujace dialogi bohateréw.

Pierwsza opisywana wersja filmowa z 1940 roku uosabiala typowa adaptacje
screwball comedy (szalonej komedii) w stylu hollywoodzkim. Druga, stworzona
w formie miniserialu z 1995 roku, wpisywala si¢ w tradycje kina dziedzictwa (he-
ritage films). Ostatnia, z 2005 roku, stanowila natomiast pewna syntezg, z jednej
strony podkreslajac ideologicznie romantyczne elementy powiesci Austen, z dru-
giej — spelniajac wspolczesne oczekiwania widowni.

Adaptacja filmowa Dumy i uprzedzenia z 1995 roku, ze wzgledu na okres
powstania i widoczny w tym czasie zwrot ku nurtom feministycznym i kobie-
cym perspektywom w kinie, stanowita punkt kulminacyjny. Serial BBC nie tylko
rozpoczal trwajacy do dzisiaj trend na Jane Austen i ekranizacje jej powiesci,
ale takze - co istotniejsze — zmienit sam sposob adaptowania tych klasykow li-
teratury. Produkcja z potowy lat 90. XX wieku delikatnie podkresla te elementy
powiesci, ktére moglyby zosta¢ uznane za feministyczne. Przejaw feministycznej
ideologii mozna zauwazy¢ miedzy innymi w odrzuceniu popularnej tendencji
meskiego spojrzenia w kinie. Colin Firth jako pan Darcy to mezczyzna przystoj-
ny, seksowny, aktywny i emocjonalny, ktéry - w poréwnaniu ze swoim dumnym
i powsciagliwym literackim pierwowzorem - bardziej odpowiada meskim idea-
fom wspoélczesnych kobiet.

Dwie pierwsze adaptacje roznig si¢ sposobem przedstawienia motywéw mito-
$ci pana Darcyego do Elizabeth. W wersji z 1940 roku Fitzwilliam zakochuje si¢
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w Elizabeth ze wzgledu na jej wdzigk i dziewczecy urok, czyli cechy zwigzane z tra-
dycyjnie postrzegang kobiecoscia. Z kolei serial BBC z 1995 roku jawnie podkresla,
ze pan Darcy zakochat si¢ w Elizabeth ze wzgledu na jej entuzjazm, opanowanie
i asertywno$¢ — cechy stereotypowo przypisywane mezczyznom. Podobne prze-
suniecie warto$ci widoczne jest w filmowej kreacji meskiego bohatera. W trakcie
rozwoju fabuly pan Darcy stopniowo zakochuje si¢ w Lizzy i tym samym powoli
zaczyna odkrywaé w sobie cechy uwazane za Zenskie, takie jak wrazliwo$¢, im-
pulsywno$¢ i uczuciowos¢. Fabula prezentowanej historii przypomina wigc znang
basn o ksiezniczce i zabie - tylko ze w tym przypadku to nie ksiezniczka, a ksigze
musi pozna¢ swoj charakter i odnalez¢ czlowieczenstwo, by zosta¢ finalnie zaak-
ceptowanym przez ukochana.

Filmowa Elizabeth Bennet — ktéra w wersji z 1940 roku byla urocza i wesola
blondynka o niebieskich oczach — w serialu z 1995 roku ma przecigtna, europejska
urode. Tworcy serialu by¢ moze celowo chcieli przenies¢ uwage widowni z wizu-
alnej warstwy filmu, wyrazajacej sic w wygladzie gléwnej bohaterki, do warstw
glebszych, podkreslajac sife jej charakteru i che¢ dominacji nad mezczyznami.
W tej adaptacji kobiety, cho¢ nie sg zadziwiajaco urodziwe, pozostaja aktywne -
zardwno w kontekscie fizycznym, jak i intelektualnym. Ich dzialanie uwidacznia
sie poprzez ksigzki - kobiety, ktére wzbudzaja zainteresowanie mezczyzn, dekla-
ruja swoje zamilowanie do lektury (Elizabeth, Jane). Natomiast bierne bohaterki,
ktdre otwarcie wyrazaja swoja nieche¢ do literatury, finalnie nie znajduja szczgscia
u boku kochajacego mezczyzny (Caroline Bingley).

Najwiekszg réznica pomiedzy wersja z 1995 roku a wczesniejsza adaptacja
z 1940 roku jest sposob ukazania motywacji gtéwnych bohaterek. W przeciwien-
stwie do wczeéniejszej wersji filmowej panny Bennet z serialu BBC nie probuja
na site odnalez¢ si¢ w konwencji matzenstwa, ktéra ogranicza ich wolnos¢ i moz-
liwos¢ decydowania o sobie. W filmie sprzed ponad 50 lat (nie bez przyczyny za-
tytutlowanym W pogoni za mezem) na pierwszy plan wysuwa sie jednomyslnos¢
i kobieca wspolnotowos$¢ panien Bennet w dazeniu do jednego celu: zamazpojscia.
W adaptacji z 1995 roku wspomniana jedno$¢ nie wystepuje lub przynajmniej jest
dobrze ukryta. Kazda z sidstr, pomimo laczacej je wiezi, posiada indywidualne
cechy, aspiracje i pragnienia, ktore skladajg si¢ na jej osobowos¢.

Istotne zmiany w sposobie prezentacji kobiecych bohaterek w serialu BBC
nie oznaczaja, ze produkcja calkowicie zrywa z tradycja, na co wskazuje przyjeta
estetyczna konwencja. Przykladem moze by¢ sposdb przedstawienia staropanien-
stwa uosabianego przez posta¢ Mary Bennet, ktéra w powiesci jest nieatrakcyjna
i niezbyt madra, lecz aspiruje do bycia postrzegang jako inteligentna i oczytana.
W wersji filmowej Langtona Mary jest ukazana jako intelektualistka, ktéra juz
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w miodym wieku przejawia cechy stereotypowo przypisywane starym pannom:
biernos$¢, pouczanie innych, zgorzkniatos¢ (Korzinska, 2003, s. 55).

Analizujac sposoéb kreacji tej postaci, mozna stwierdzi¢, ze pomimo pozor-
nego feminizmu w przedstawieniu Elizabeth i Fitzwilliama serial nie odchodzi
daleko od tradycji, metaforycznie pietnujac staropanienstwo, czyli niesprostanie
wymogom spoleczno-kulturowej roli kobiety. Obecnos¢ Mary mozna réwniez
interpretowac jako swiadome eksponowanie powszechnego strachu kobiet przed
samotnoscig i konieczno$cig samodzielnego podejmowania decyzji. W tym uje-
ciu serial mozna nadal interpretowac jako dzieto feministyczne, odnoszace si¢
do czestego wewnetrznego dylematu kobiet: pomiedzy potrzeba samorealizacji
i samowystarczalnosci a checig osiggniecia stabilizacji i bezpieczenstwa u boku
mezczyzny.

Serial BBC stara si¢ zachowa¢ balans pomiedzy tradycjg a feminizmem, poka-
zujac obraz silnej, aktywnej i inteligentnej kobiety, ktdra jednak nie potrafi osiag-
na¢ pelni szczedcia bez mezczyzny. Probujac dokonad¢ uogolnienia, mozna stwier-
dzi¢, ze adaptacja filmowa z 1995 roku jest wersja hybrydowa — konwencjonalnym
romansem przedstawionym w feministycznej perspektywie.

Obserwujac filmowe tendencje i trendy widoczne od poczatku XXI wieku do
wykorzystywania tworczosci i Zyciorysu Jane Austen, adaptacje filmowa Dumy
i uprzedzenia z 2005 roku nalezaloby przypisa¢ do kategorii klasycznych bry-
tyjskich adaptacji, gdzie inne kategorie stanowityby filmy: rozgrywajace si¢ we
wspolczesnosci, odnoszace si¢ do innego kregu kulturowego lub wykorzystujace
biografie samej pisarki. Taki podzial w przypadku tej adaptacji stanowilby jed-
nak zbyt duze - i w moim przekonaniu krzywdzace dla tworcéw — uogoélnienie.
Traktujac wersje z 2005 roku jako klasyczng adaptacje powiesci Austen, nalezaloby
przyjac za stuszne liczne zarzuty krytykow negatywnie odnoszacych si¢ do kwestii
wiernosci filmu wzgledem literackiego oryginatu.

Jednak w moim przekonaniu te zarzuty nie sg stuszne. Po pierwsze, ze wzgle-
dow technicznych trudno byloby stworzy¢ 121-minutowy film, ktéry w kontekscie
wiernos$ci bylby dokladniejszy niz opisywany wyzej szesciogodzinny serial BBC
z 1995 roku. Po drugie, adaptacja filmowa stworzona przez Wrighta ma wiele in-
nych wczesniej pomijanych aspektéw, ktore, odczytywane w odpowiedniej per-
spektywie, odnoszg si¢ do oryginalnej wersji powiesci i intencji autorki, sprawiajac
zarazem, ze stworzona produkcja staje sie wyjatkowa i niepowtarzalna.

Adaptacje Dumy i uprzedzenia wyrezyserowang przez Wrighta mozna uzna¢
za najbardziej romantyczng - koncentrujaca si¢ na wewnetrznych emocjach i prze-
mianach osobowosci bohateréw, ktérych zachowanie §wiadczy zaréwno o niedosto-
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sowaniu spolecznym, jak i o romantycznej woli samostanowienia i samorealizacji.
W tym ujeciu stworzona adaptacja pozostaje wierna oryginalnej powiesci, gdyz jako
jedyna zwraca uwage na przekazywane miedzy wierszami przestanie pisarki. Ogla-
dajac film stworzony przez Wrighta, nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze - pomimo
widocznej, bardzo estetycznej warstwy wizualnej - film po raz pierwszy przedstawia
kultowe postacie Elizabeth i Fitzwilliama jako zwyktych ludzi posiadajacych zalety,
wady, a przede wszystkim emocje.

Wezedniejsza wersja filmowa z 1995 roku, cho¢ pokazywata emocjonalng stro-
ne¢ pana Darcyego i Elizabeth, to jednak nie wychodzita poza utrwalone granice
tych powszechnie znanych literackich wzorcéw ideatéw kobiety i mezczyzny. Trzy-
manie si¢ ram narzuconych przez powies¢ widoczne jest miedzy innymi w licz-
nych statycznych ujeciach, przyjmowanych pozach lub sytuacjach, ktére cho¢ te-
oretycznie codzienne, nadal w wizualnie atrakcyjny i godny sposéb przedstawiaty
bohateréw. Wersja zaproponowana przez Wrighta dodatkowo ozywia bohaterdow,
zastepujac wezedniejsze szczegdlowe opisy przezy¢ prawdziwymi emocjami, od-
zwierciedlonymi w naturze.

Filmowa Elizabeth - uosabiajaca prezentowany wzdr kobiecosci - odda-
je ztozonos¢ charakteru literackiej bohaterki. Film jest w pelni skoncentrowany
na wyeksponowaniu potencjalnych mozliwosci kobiet i mezczyzn do osiggnigcia
samorealizacji w ramach utrwalonego porzadku spoteczno-kulturowego. W tym
kontekscie film stworzony przez Wrighta mozna odczyta¢ jako produkcje o duzym
potencjale emancypacyjnym (i przez to takze feministycznym).

W poprzednich adaptacjach finalny zwigzek gtéwnych bohateréw mozna byto
interpretowac jako ostateczng adaptacje postaci do wymogéw spotecznych. Po-
chwata instytucji malzenstwa byta widoczna zaréwno w wersji z 1940 roku, jak
i wadaptacji z 1995 roku - ktéra pomimo widocznych elementéw feministycznych
nie odchodzila od tradycji i przyjetych konwencji. W filmie z 2005 roku Wright
réwniez odnosi sie do utrwalonej konwencji malzenstwa jako symbolu osiggniecia
szczedcia i spelnienia przez bohateréw. Istotnej zmianie ulegaja jednak korzysci,
jakie filmowe postacie zyskuja z powstalej miedzy nimi relacji. Zwiazek Elizabeth
i Darcyego wykreowany przez Wrighta to relacja dwdch niezaleznych jednostek,
ktérych wzajemna milo$¢ i szacunek umozliwia nie tylko adaptacje spoleczng, ale
przede wszystkim samorealizacje — mozliwo$¢ rownomiernego rozwijania wias-
nych osobowosci przez kazdego z bohateréw. Wyeksponowanie takich wartosci -
w zamian za wczesniejsze dostosowanie do oczekiwan spotecznych - sprawia, ze
cala adaptacja wydaje si¢ bardziej dostosowana do potrzeb i aspiracji wspdlczesnej
widowni, a zwlaszcza jej kobiecej czesci.
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