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The artification hypothesis presented in this paper is based on the as-
sumption that small children have the ability not just to persuade other
to give them physical safety but also to initiate social bonds and emo-
tional interaction. Thus the interactions between the child and mother
are adaptive in their character and as such they were not considered by
evolutionary psychologists. The other factor of artification is the ritualiza-
tion of those interactions. The article delivers many examples of proto
aesthetic actions and artifications stressing out also the religious aspect of
the phenomenon. The author concludes with the notion that artification
and aesthetic agency are adaptive as such and they were just as important
in the human evolution as nonverbal information transmission.

Poczynajac od poznych lat 50., liczne, niegdy$ odrebne, dziedziny psychologii
i filozofii powoli potaczyty sie w zbiér tzw. nauk kognitywnych. W wyniku wig-
czenia nowej, waznej dziedziny: neuronauki kognitywnej, dwa tysigce lat teorii
dotyczacych dziedziny zwanej epistemologia zostato nieodwracalnie zmienione.

Zastgpiono jg i przekonceptualizowano pojeciami ,,m6zg” i ,,umyst”.



184 Ellen Dissanayake

Sukces kognitywizmu, dzielony przez jego nieodigczng towarzyszke - psy-
chologie ewolucyjng - sktonit w ostatnim czasie niektérych badaczy do skupienia
sie na dziedzinach filozofii, ktérym neuronaukowcy i ewolucjonisci poswiecali
weczesniej niewiele uwagi - sztuce i estetyce. Stad ,,neuroestetyka” (Ramachandran,
Hirstein, 1999; Skov, Vartanian, 2009; Zeki, 1999), ,estetyka ewolucyjna” (Ro-
land, Grammer, 2003) i rowniez ,estetyka kognitywna”.

Moja wiasna praca naukowa w dziedzinie sztuki i estetyki rozpoczeta sieg, za-
nim nauki kognitywne zyskaty znaczenie. Mimo to bytam jednym z pierwszych
badaczy, ktérzy podeszli do tych tematow z perspektywy etologii, co wkrétce
zostato nazwane psychologia ewolucyjng (Dissanayake, 1974; 1979; 1984). Pro-
wadzgc samodzielne badania poza nurtem badan kognitywistow, cho¢ zajmujgc
sie podobng tematyka, z wolna opracowatam hipoteze, ktéra lokuje powstanie
zdolnosci i wrazliwosci estetycznych (lub ,,protoestetycznych™) w procesie ewo-
lucji pewnego niezbednego biologicznie zachowania - skoordynowanej interak-
cji pomiedzy matkg a dzieckiem, ktéra przyczynia sie do przetrwania potomka
i konsekwentnie do reproduktywnego sukcesu rodzica. Dowodze, ze ten ,,rytuat
zacie$niania wiezi” zaczat ewoluowaé wsréd par matka-dziecko u wczesnych
hominidéw, by¢ moze juz 1,7 miliona lat temu (Falk, 2009; Leakey, 1994), i pole-
gat na oddziatujacych na emocje ,,protoestetycznych dziataniach”l, na wspoélnych
wokalnych, mimicznych i ruchowych gestach przyjazni i przywigzania. Sprawiat,
ze przyciagaty one uwage i dawaty przyjemnos¢. Co najwazniejsze, interakcja jest
improwizowana w trakcie, pozwalajac na dodanie dalszych efektow estetycznych
(patrz ponizej i Dissanayake, 2000; 2008; 2009).

Protoestetyczne komponenty, ktore stanowia nierozerwalng czes¢ tego gene-
ralnie pomijanego aspektu ludzkich zachowan, wyrdzniajg sie wzajemnoscia
relacji i wspoéitpracg, a nie egoizmem i koncentracjg na sobie2 Wziecie ich pod
uwage pozwala na istotne wzbogacenie lub modyfikacje ortodoksyjnych idei

1 Modyfikator ,,proto” pokazuje, ze cho¢ modyfikacje sygnatéw mozna nazwaé ,estetycznymi”,
matki uzywaty ich spontanicznie i bezwiednie, a nie $wiadomie, jak to miato miejsce w pdézniejszym
procesie celowej artyfikacji.

2 Oczywiscie rodzic i dziecko maja sprzeczne interesy (Trivers, 1974), jednak altriuzm przynosi ko-
rzysci obu stronom (Hamilton, 1964; Maynard, Smith, 1964). Nie zapominajmy, ze zycie naszych plej-
stocenskich przodkéw wymagato nie tylko obrotnych, konkurencyjnych jednostek, lecz takze mocno
zwigzanych grup spotecznych - grup zdolnych do wspétpracy w atmosferze zaufania i lojalnosci. Zwy-
czajny poglad na cztowieka jako samoluba, kooperujacego tylko w celu zyskania dodatkowych korzysci,
nie wyjasnia trwatosci naszych wzajemnych wiezi emocjonalnych (Cacioppo, Patrick, 2008; Gintis, 2000;
Rossano, 2007; Sober, Wilson, 1998; Sterelny, 1996; Taylor, 1992).
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kognitywistéw, jak rowniez ortodoksyjnych idei psychologii ewolucyjnej. Nie jest
przesadg sugestia, ze ,,poznawczo$¢” to nie tylko czes¢ systemu (Lakoff, Johnson,
1999; Slingerland, 2008). Podatno$¢ na wplyw nacechowanych emocjonalnie
protoestetycznych zachowan, istniejgca juz na samym poczatku ludzkiego zycia,
poprzedza i wptywa na rozwdj wrodzonych zdolnosci poznawczych (jak tez do-
wolnych innych). Ponadto, ewolucyjne korzenie artyfikacji - behawioralnej pre-
dyspozycji do celowego wykorzystywania estetycznych narzedzi zaréwno przez
osobniki doroste, jak i grupy w okoliczno$ciach i kontek$cie niepewnosci3- maja
wplyw na dominujace idee kognitywistow i ewolucjonistow (w konteksScie
zwigzkéw pomiedzy rytualizacja, religig a sztuka). Dodatkowo etologiczne, ewo-
lucyjne i ponadkulturowe aspekty hipotezy artyfikacji poszerzajg i pogiebiajg
aktualny punkt widzenia kognitywistow na ludzkie mozliwosci postrzegania
estetyki i wrazliwosc¢ estetycznag. Podkreslajg ich aspekty prewerbalne, przedsym-
boliczne, ponadkulturowe, miedzy- i ponadsensoryczne, dzielone, improwizo-
wane, afektywne i budujace wiezi miedzyludzkie. Hipoteza artyfikacji zostata tu
zaprezentowana jako nieunikniona, jednak wytania sie ona z syntezy catego zbio-
ru uznanych odkryé oraz dobrze zbadanych zalozeri na temat zachowan pier-
wotnych ludzi i hominidéw.

Czesc¢ . Hipoteza artyfikacji
Protoestetyczne sktonnosci niemowlgt

W trakcie procesu konsolidacji nauk kognitywnych psychologia rozwoju poczeta
odkrywaé niezwykte zdolnosci poznawcze u bardzo matych dzieci. Do tego mo-
mentu powszechnie zaktadano, ze oprécz kilku wrodzonych odruchéw - takich
jak ptacz, ssanie, chwytanie i zdziwienie - dzieci sg czystymi kartami, ktére starsi
moga wypetnic tak jak oni (i ich kultury) zdecyduja. Dzi$ wiemy, ze noworodki
przychodzg na $wiat z okreslonym zbiorem preferencji i motywacji, mozemy
wrecz mowié o ,,jezyku znaczeh u noworodkéw” lub nawet o ,,psychologii pto-
du” (Trevarthen, 1994; 1997).

3 Okreslenie daty poczatku sztuki i jej uprawiania zalezy od indywidualnej definicji sztuki. Osobiscie
uwazam powtarzajgce sie, potkoliste wgtebienia w kamieniach, majace cechy wzoru, za wczesne artyfika-
cje. Zostaty one odkryte w jaskini Audytorium w Bhimbetka w Indiach. Szacuje sie, ze pochodzg sprzed
150-200 tysiecy lat (Bednarik, 2003).
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DowiedzieliSmy sie, ze mate dzieci majg wrodzone zdolnosSci pozwalajgce nie
tylko sktoni¢ innych do zapewnienia im opieki fizycznej, lecz takze, by wywota¢
spoteczne wiezi oraz emocjonalng interakcje pomiedzy nimi a ich otoczeniem.
Na przyktad: noworodki przedkiadajg widok ludzkiej twarzy i dzwiek ludzkiego
gtosu ponad inne widoki i dzwigki. Moga imitowaé mimike oraz ruchy ust i rak
(Meltzoff, Moore, 1977), a takze poprawnie reagowaé¢ na oznaki smutku, strachu
i zdziwienia u innych os6b. Tuz po urodzeniu noworodki poprawnie szacujg
przedzialy czasowe oraz przewidujg sekwencje zdarzen, kategoryzujac je zaréwno
pod katem czasu i miejsca, jak i odczuwanych emocji (Jaffe et al., 2001). Okoto
szOstego tygodnia owe zdolnosci postrzegania i poznawania pozwalaja na angazo-
wanie dorostych partnerow w ztozone wymiany komunikatow - przypominajgce
zabawe zachowanie, ktore nazywamy gaworzeniem.

We wszystkich kulturach4 matki (oraz inni dorosli) zachowujg sie inaczej
wzgledem noworodkéw niz wobec dorostych lub nawet starszych dzieci. Uzywa-
ja specjalnego rejestru gtosowego: wysokiego, miekkiego, Spiewnego tonu gtosu,
na ktory dzieci reagujg pozytywniej niz na dzwigki rozmowy dorostych. Kontury
wokalne sg o wiele ptynniejsze niz w normalnych rozmowach (Fernand, 1992),
atempo moéwienia wolniejsze (Longhi, 2003).

Pomimo iz oczywiste jest, ze dzieci nie rozumiejg stow, wiele matek rozma-
wia z nimi tak, jakby oczekiwaly odpowiedzi: ,,Opowiesz mi bajke? Opowiedz mi
bajke. Opowiedz! Ojej, ale tadna bajka! To jest dobra bajka, opowiedz mi wigce;.
Opowiedz mi wiecej. Opowiesz? Tak?”5 Jak wida¢ na powyzszym przykitadzie,
wyrazenia sg uproszczone, rytmiczne i czesto powtarzane. Zapisy takie jak ten
ukazujg poetyckie cechy: rozmowa z dzieckiem sktada sie z fraz, kazda (czy skia-
da sie z dwdch, czy z dziewieciu sylab) trwa od trzech i pét do pieciu sekund
(takg dtugosé ma linia w liryce, fraza muzyczna czy tez frazy w rozmowie doro-
stych (Lynch et al.,, 1995; Turner, 1985) ), te frazy z kolei tgczg sie z innymi
w takty, ktdére sktadajg sie na motyw przewodni i na jego wariacje w rozmowie.
Subtelniejsze cechy lirycznego jezyka, takie jak metryka, fonetyka i dominacja

4 Relacje pomiedzy matka a dzieckiem zostaty w przeciagu ostatnich 25 lat dobrze zbadane w wielu
réznych kulturach (Field et al., 1981; Leiderman et al., 1977). Pomimo ze znaleziono réznice pomiedzy
ré6znymi grupami spotecznymi i etnicznymi w Europie i Stanach Zjednoczonych oraz odchylenia we-
wnatrz samych grup i wéréd niektérych spotecznoéci indianskich i afrykanskich, réznice te sg mate i w
wiekszoéci dotyczg czasu, jaki spedzajag matka i dziecko na patrzeniu, uémiechaniu sie i wokalizowaniu
oraz w tempie i rytmie komunikatéw.

5W oryginale “You going to tell me a story? Tell me a story then. Tell me a story. Really! Ah, that’s
a good story! That’s a good story, tell me more. Tell me more. Tell me more, yes?” - przypis ttumacza.
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formy, stajg sie fatwo zauwazalne przy doktadniejszej analizie (Miale, Dissanayake,
2002). Pomimo iz w niektérych spotecznosciach tradycja rozmowy z dzieémi nie
wystepuje, inne rytmicznie regularne dzwieki, takie jak klaskanie jezykiem, $wisz-
czenie, chrzakanie i cmokanie mogg zosta¢ uzyte wraz z dopetniajgcymi je rucha-
mi i mimika twarzy. Nawet niestyszgce matki uzywajg specjalnego, dostosowa-
nego do rozmowy z dzieckiem odpowiednika jezyka migowego (uproszczonego,
przesadnego i zawierajgcego czeste powtorzenia), ktéry niestyszace dziecko
przedkfada ponad inne formy komunikacji (Masataka, 1996).

Doroéli angazujg i utrzymujg uwage dzieci za pomocg rytmicznych gestéw
(dotykanie, gtaskanie, poklepywanie), przytulajgc i catujgc, uzywajac specjalnej
mimiki (nieprzerwane spoglgdanie w oczy dziecka, podtrzymywany usmiech,
otwarte usta, szeroko otwarte oczy, uniesione brwi) oraz wykonujac charaktery-
styczne ruchy glowg (skiniecia lub potrzgsanie). Dziecko odpowiada na te po-
wtarzane, przesadne i wymyslne zachowania ozywionymi ruchami ciata, ener-
gicznymi ruchami noég i usmiechami. Reakcje te, zaréwno pozytywne, jak
i negatywne, zachecaja opiekunéw do uwaznego wyboru swych ruchéw, gryma-
sow i wydawanych dZzwiekéw. Bez spodziewanej reakcji (i checi jej wywotania)
nie bytoby zadnego powodu, by zachowywaé sie w tak niezwykly sposéb. Za-
chowanie to mozna uzna¢ za wzajemng relacje dwoch oséb. Wzajemnag, ponie-
waz noworodki aktywnie wywotujg i ksztaltujg rytm, intensywnos¢ i réznorod-
nos¢ sygnatdw, ktére dorosli wysylaja.

Kolejnym istotnym odkryciem jest to, ze noworodki postrzegajg matczyne
wokalne, wizualne i kinetyczne sygnaty jednoczes$nie, jako catos¢ (Schore, 1994),
i generalnie zdolne sg do kojarzenia wrazeh zmystowych. Na przykiad trzytygo-
dniowe dziecko dostrzega podobieristwo pomiedzy jasnymi barwami i gtosnymi
dzwiekami (Lewkowicz, Turkewitz, 1980). SzeSciomiesieczne dziecko poznaje, ze
styszany pulsujacy dZwiek i widziana linia przerywana sg podobne, tak jak ciggty
dzwiek i ciggta linia (Wagner et al., 1981). Juz w najwczesniejszych interakcjach
zachowanie jest nie tylko nasladowane, lecz takze wszystkie dostrzegalne cechy,
takie jak intensywnos¢, zarys, czas trwania oraz rytm sg doktadnie odwzorowy-
wane. Odpowiedzig na gtosSng wypowiedz jest silny ruch rekag lub noga (i od-
wrotnie), a na opuszczenie glowy - opuszczenie tonu gtosu (Bebe, Gerstman,
1984:; Eimas, 1984; Marks, Hammeal, Bernstein, 1987; Stern, 1985).

Wymiar czasowy jest takze istotny. Mikroanaliza nagranych komunikacji
ujawnia, ze wymieniane sekwencje dzwigkéw, ruchéw i grymaséw wymienia-
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nych przez ,,rozmowcéw” sg doskonale skoordynowane6. Zaréwno matka, jak
i dziecko dostosowujg wzajemnie swoje odpowiedzi w przeciggu sekund, a nawet
utamkow sekund, wedtug na biezgco wspdéttworzonych zasad (Beebe, 1986; Be-
ebe, Stern, Jaffe, 1979; Beebe et al., 1988; Nadel et al., 1999; Papousek, Papousek,
1981; Stern, 1971). W trakcie wiekszej czesci pierwszego roku zycia dziecka para
zaczyna i przerywa rozmowy, synchronizuje sie i desynchronizuje, ¢wiczac swoje
wzajemne fizyczne, psychiczne i emocjonalne dostrojenie dzieki tym ponad-
zmystowym sygnatom.

Interakcje miedzy matka a dzieckiem sg zachowaniami adaptacyjnymi

Badania pokazujg, ze kontakt niemowlat z opiekunami ma istotne znaczenie dla
rozwoju ich umiejetnosci poznawczych i spotecznych, takich jak doskonalenie
niuanséw komunikacji. Te interakcje sg pomocne w rozpoznawaniu i kontrolo-
waniu poziomu wiasnych emocji oraz stanowig przygotowanie do nauki jezyka
dzieki zapoznaniu dziecka z jego brzmieniem. Rozpoznajac to, co nastgpi w zna-
jomej mu juz sekwencji, dziecko hipotetyzuje lub przewiduje skutek, a nastepnie
go doswiadcza. Zdolnos$¢ do wyrdzniania wzorcéw zachowan (psycholodzy na-
zywajg to sekwencjonowaniem) jest istotna dla rozwoju pézZniejszych spotecz-
nych i intelektualnych kompetencji dzieci. Sprawia ona, ze dzieci potrafig do-
strzec i przewidzie¢ zachowania otoczenia (Greenspan, 1997: 6, 67).

Uwazam, ze interakcje miedzy matkg a dzieckiem sg istotnymi, mimowol-
nymi zachowaniami adaptacyjnymi, ktére w wiekszosci zostaty pominiete
w badaniach psychologéw ewolucyjnych.

Zgodnie z teorig ewolucji adaptacja jest anatomiczng struktura, psycholo-
gicznym procesem lub wzorem zachowan, ktory przyczynit sie do zwiekszenia
szansy przetrwania naszych przodkow, a takze prawdopodobienstwa przekazania
genéw potomstwu (Crawford, 1998).

Twierdze, ze ewolucja wiezi pomiedzy matkag a dzieckiem w takim ksztalcie,
w jakim zostata opisana powyzej, umozliwita przodkom cztowieka zyjagcym
w okresie plejstocenu rozwigzanie wielu palgcych problemow.

6 Oczywiscie, mozliwy ,,brak kordynacji”, na przyktad kiedy jedno z pary nie odpowiada lub kiedy
matka jest ,,nachalna” i nie dostrzega dawanych przez dziecko sygnatéw zbytniej stymulacji oraz jego
checi przerwania komunikacji (Beebe, Lachmann, 1988).
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Ewoluujace hominidy wyr6zniaty sie sposrdd wczesniejszych naczelnych na
rézne sposoby, miedzy innymi wyprostowang sylwetkg. Dwunoznos$¢ wymagata
licznych powolnych zmian w strukturze szkieletu i anatomii miesni, na przykiad
skréconego i zwezonego kanatu pochwowego. W tym samym czasie mdzg czto-
wieka bardzo sie powiekszyt. Te sprzeczne trendy znacznie utrudnity pordd
i w przeciggu tysigcleci spowodowaty skrdcenie cigzy oraz, co za tym idzie, naro-
dziny stabiej rozwinietych dzieci, ktére dzieki temu mogty przedostaé sie przez
zredukowany kanat maciczny7. W poréwnaniu z innymi naczelnymi rodzgace sie
dzieci hominidow byly niezwykle bezradne i wymagaty opieki oraz nadzoru
przez bardzo dtugi czas. Obliczono, ze aby ludzki noworodek doréwnywat roz-
wojowi szympansigtek w momencie urodzin, cigza musiataby trwac¢ 21 miesiecy,
a dziecko wazy¢ 25 funtéw (okoto 10 kg - przyp. ttum.) (Gould, 1977; Leakey,
1994 44; Portmann, 1941). Dowody w postaci skamienielin wskazujg, iz interak-
cja matka-dziecko (wraz ze swymi protoestetycznymi zachowaniami) wystepo-
watajuz u Homo ergaster, zyjacego okoto 1,7 miliona lat temu8lub jego bliskiego
kuzyna, potomka Homo erectus (Leakey, 1994).

Uniwersalna interakcja matki i dziecka jest zachowaniem adaptacyjnym, kto-
re miato zapewnié zwigzek emocjonalny matki z nierozwinietym potomkiem,
dzieki ktoremu przez najblizsze miesigce i lata matka bedzie mogta zapewnié
dziecku opieke, niezbedng dla jego zdrowia i bezpieczehstwa. Fakt, iz kazdy
dzwiek, grymas i gest, ktéry matka kieruje ku dziecku, bierze sie z powszechnie
obecnych sygnatéw przywigzania i przyjazni uzywanych wsrdd dorostych, po-
twierdza wiarygodnos$¢ tej hipotezy. Miekkie, wysokie, spokojne tony; usmiechy,
otwarte usta, ruchy brwi, potrza$niecia glowg oraz dotyk, poklepywanie, przytu-
lanie i catusy sg zachowaniami spontanicznie uzywanymi przez dorostych
w codziennej komunikacji. Fakt, iz wyzsze naczelne réwniez uzywajg tych wyra-
zen w codziennych sytuacjach (Leakey, 1994), zwieksza prawdopodobieristwo, ze
nasi przodkowie uzywali ich takze.

7Réwno|eg|e rozwijaly sie inne anatomiczne adaptacje, pomagajace zmierzy¢ sie z tym problemem.
W poréwnaniu z innymi naczelnymi znaczny rozw6j mézgu u noworodkéw ma miejsce juz po urodze-
niu, czaszka dziecka kompresuje sie podczas rozwigzania, a matki maja otwierajgce sie spojenie tonowe.

8Homo ergaster miat wezsza miednice niz jego przodek, Homo habilis, u ktérego nastapit gwattow-
ny rozrost mézgu majacy miejsce pomiedzy 3 a 2 milionami lat temu (Wade, 2006: 18-22). ,,Chiopiec
z Turkana”, przedstawiciel gatunku Homo erectus, zyjacy okoto 1,6 miliona lat temu, takze miat waska
miednice (Falk, 2009: 51).



190 Ellen Dissanayake

Rytualizacja

Matki nadajg zwyczajnym, codziennym dzwiekom, grymasom oraz ruchom gto-
wy i ciata wyjgtkowe znaczenie. Ta wyjgtkowos¢ staje sie jasna, jesli wyobrazimy
sobie komunikowanie sie z przyjaciétmi i wspotpracownikami w taki sposéb,
w jaki komunikujemy sie z dzieémi. Etolodzy opisujg podobny lub nawet analo-
giczny fenomen u zwierzat, w szczeg6lnosci ptakéw. Zwyczajne ruchy i dzwiegki
stajg sie tatwe do wyodrebnienia i jednoznaczne. Etolodzy nazywaja ten ewolu-
ujacy proces ,,rytualizacjg”, a samo zachowanie okres$lajg mianem ,,zrytualizowa-
nego”. W tym procesie znaczenie ruchow glowy i ciata oraz odgtoséw wydawa-
nych zwykle w konteks$cie uzytkowym (np. dziobanie, czyszczenie pidr, zbieranie
materiatu na gniazdo, wydawanie dzwiekdéw przyciggajacych uwage rodzicow)
podlega jakim$ modyfikacjom, ruchy zostajg sformalizowane (uproszczone lub
stereotypizowane), powtarzajg sie, sg przesadne i wymysine. Uzywa sie ich
w nowym konteks$cie do przekazywania innych, niezwyczajnych komunikatow.
Na przyktad u kaczki cyranki zwyczajny gest obrdcenia glowy i czyszczenia pior
na skrzydtach nabiera dzigki tym przeksztatceniom cech innej, formalnej, uregu-
lowanej i powtarzalnej czynnosci, niemajgcej nic wspolnego z higieng. Gtowa
obraca sie w te i z powrotem, dzieki czemu dziéb co chwila dotyka tego samego
miejsca na skrzydle, w tym kontekscie przekazywany komunikat nie brzmi juz:
,»Stroje sie” (jak gdyby kogo$ to interesowato), ale raczej ,,chce z Tobg stworzy¢
pare”. Osobniki pici zenskiej na drodze ewolucji przyswoity to nowe umowne
znaczenie.

W relacjach matka-niemowle dotyk stanowi forme okazywania troski o po-
tomstwo i jego pielegnacji, usmiech jest z kolei sygnatem wskazujacym na od-
czuwanie przyjemnosci i bycie zrelaksowanym. Podobnie inne zachowania moga
pomaéc okazywac przyjazne nastawienie lub przywigzanie.

Uproszczona, usystematyzowana, regularnie powtarzana, przerysowana
i szczegbtowo dopracowana forma przekazu matki zawiera niemniej jednak
znacznie silniejszy komunikat: intensyfikuje uczucie wsparcia i radosnej troski
o wiele bardziej niz w przypadku tych samych zachowan, lecz w kontekscie zwy-
ktych relacji przyjacielskich miedzy osobami dorostymi.

Warto podkresli¢, ze te przykladowe zrytualizowane zachowania matek,
przejete od naszych przodkéw, powstaty na zasadzie adaptacji i ewolucji, a ich
poczatkéw mozna doszukiwaé sie we wrodzonych sposobach wyrazania istnieja-
cej wiezi rodzinnej - gdy sformalizowane, powtarzane, przejaskrawione potgcze-
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nia nerwowe, odpowiadajgce za matczyne uczucia ulegty wzmocnieniu przez
kinestetyczne sprzezenie zwrotne (Scherer, Zentner, 2001).

Niemowle, ktére byto traktowane z mitoscia, w pozytywny, pokrzepiajacy
sposOb wyrazajacy czulg troske, miato prawdopodobnie wiekszg szanse na prze-
trwanie, a ich matki cieszyly sie swoim sukcesem reprodukcyjnym. Zadna ze
stron nie ,,wiedziala”, dlaczego zachowywala si¢ i reagowata na swoje dziatania
w taki, a nie inny sposob. Przyjemno$¢ stanowita nagrode, tak jak ma to miejsce
w przypadku innych kluczowych zachowan adaptacyjnych takich jak seks, spo-
zywanie pokarmu, odpoczynek, bycie lubianym i szanowanym lub utrzymywa-
nie ciepta.

Protoestetyczne zachowania i artyfikacje

Proces rytualizacji sprawia, ze niektdre sygnaty stajg sie wyrazniejsze w swoim
przekazie. Takie zachowania to najczesciej sposoby zdobycia i utrzymania zainte-
resowania oraz uwagi. Uwydatnienie - w postaci uwypuklenia, przejaskrawienia
czy podkreslenia kazdego rodzaju - jest potencjalnie nacechowane tadunkiem
emocjonalnym. Zazwyczaj nasze codzienne zycie jest nieszczegélnie oryginalne,
nie doswiadczamy w nim silnych emocji w sposob, ktdry mogtby by¢ opisany jako
fluktuacje nastroju, ktérych wiry moga by¢ mniej lub bardziej dobroczynne (po-
zytywne), zte (negatywne), lub obojetne. Emocje wkraczajg na scene (lub poten-
cjalnie wchodza do gry), kiedy wystepuje swoista rozbieznos¢ albo zmiana -
wywotujgca wzrost zainteresowania. Rozpoznajemy wtedy jaki$ nowy lub wazny
dla nas sygnat, przewidujac, co on oznacza w perspektywie naszych zyciowych
zainteresowan.

Sugerowatabym nawet, iz arty$ci w kazdej dziedzinie sztuki celowo wykonujg
pewne operacje w sposOb, ktéry przez etnologdéw opisywany jest jako instynk-
towne tworzenie swoistych rytuatéw: czyli wykonuja jeden z zabiegéw polegaja-
cych na uproszczaniu, formalizowaniu, powtarzaniu (czasem z pewnymi mody-
fikacjami) - przejaskrawiajac, modyfikujgc zwykle, codzienne materiaty, ciala,
dzwieki, tony, ruchy ciata, znaczenia stéw, sktadnie zdan, motywy, pomysty oraz
tworzac z nich co$ niezwykiego (Hogan, 2003; Jacobson, 1971; Mukarovsky,
1964/1932; Shklovsky, 1965/1917)9. Poprzez te zabiegi artysci przyciggajg uwage,

9 Uniwersalne normy estetyczne wymienione przez neurologdw Ramachandrana i Hirsteina (1999)
to moga by¢ dwie grupy operacji estetycznych opisanych w moim schemacie jako formalizacja (grupo-
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utrzymujg ciggte zainteresowanie, a takze kreujg i ksztattujg emocje wsréd pu-
blicznosci (tym samym sposobem matki osiggajg swoje cele w odniesieniu do
dzieci)l0

Moim zdaniem, wczesne formy sztuki pojawity sie, kiedy cztowiek stworzyt
rytuaty, ktére odnosity sie do wczesniej rozwinietych zdolnosci w kontekscie
operacji estetycznych. Rytuaty majg za zadanie wptywac na istotne, z biologicz-
nego punktu widzenia, sprawy, o ktore ludzie muszg dbaé¢ - np. zapewnienie
pozywienia, opieki, zdrowia, ptodnosci, zamoznosci itd. Te sytuacje sg nacecho-
wane niepewnoscig, gdyz okolicznosci mogg zmieni¢ sie na lepsze lub gorsze
(Turner, 1969; van Gennep, 1960/1909)1L

Uwazam, ze niepewnos¢ - prowadzgca do inwestycji emocjonalnych lub
»Sprawowania opieki” - byfa pierwotnym czynnikiem motywujacym cztowieka
do stworzenia religii oraz towarzyszacych jej behawioralnych form ekspresji,
ktore we wczesniejszych publikacjach okreslatam mianem ,,making special”
(,,czynienie wyjatkowym™) ,,making the ordinary extraordinary”(,,czynienie
zwyktych rzeczy niezwyktymi”), a w ostatnich latach pojeciem ,,artyfikacji”.

Hipoteza artyfikacji definiuje sztuke odmiennie niz wiekszos$¢ innych kon-
cepcji - jako czynnos¢, nie jako jej efekt koncowy (malowidto, rzezba, taniec,
piosenka lub poemat), bgdz tez jako domniemane wiasciwosci sztuki (piekno,
harmonia, ztozonos$¢, talent). Traktujgc sztuke jako czynnos$é wykonywang przez
cztowieka, mozna postawi¢ sobie pytanie o jej adaptacyjny charakter, zdetermi-
nowany zasadami ewolucji.

W najbardziej podstawowym wymiarze artyfikacja jest celowym uzyciem
protoestetycznych zabiegéw, ktére ewoluowaty - w sposob opisany powyzej -
jako dziatania podejmowane nieSwiadomie przez pierwotne matki w szczegdlnie
adaptacyjnym kontekscie tworzenia emocjonalnych wiezi ze swym, jeszcze
w mniejszym stopniu zdolnym do komunikowania sie, potomstwem. W tych
wczesnych formach integracji nie mozna jeszcze mowic¢ o sztuce ani 0 procesie

wanie, scalanie, ekstrakcja kontrastow, rozwiazywanie probleméw percepcyjnych, symetria) oraz uwy-
datnienie (zmiana punktéw charakterystycznych, transcendentalne bodzZce, karykatura). Trzy z czterech
sposobdéw, za pomocg ktérych poeci tworza metafory, za Lakoffem i Turnerem (1989) sa réwniez uzna-
wane za operacje estetyczne - np. rozszerzanie znaczenia (wg mojej klasyfikacji uwypuklanie i powtarza-
nie), rozwijanie oraz kwestionowanie (manipulowanie oczekiwaniami).

DKiedy niemowleta dorastajg i potrzebuja mniej czutosci, a wiecej atrakcyjnych doznan, matki cze-
sto spontanicznie manipulujg ich oczekiwaniami, np. w grze ,,koci koci fapki”. Artysci rowniez manipu-
luja oczekiwaniami oraz zaskakujg widzéw.

1 Rytualizowane sygnaty u zwierzat sa czesto powigzane z ambiwalentnoscia (Hinde, 1982: 126).
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artyfikacji, chociaz z calg pewnoscig stanowity one fundament i dawaty pewng
wrazliwosé, ktora w nowym konteksScie (czyli wyzszej kultury rytualnych cere-
moniatéw) stawata sie adaptacyjna.

Innymi stowy, protoestetyczne operacje sajednym z dwdach filarow mojej hi-
potezy, awyniki artyfikacji (muzyka, taniec, rzezba i dekoracja otoczenia, poezja,
dramat itp.), bazujace na tych zabiegach oraz rozwiniete w wiasciwych tylko dla

cztowieka oraz opartych na kulturze religijnych ceremoniach, sg tym drugim
filarem12

Religia, rytuat i artyfikacja

Przez tysigclecia ludzkiej ewolucji umyst stawat sie coraz bardziej ,,racjonalnym”
organem. Potgczone sity pamieci, zdolnosci przewidywania oraz wyobrazni
stopniowo rozwijaty sie, umozliwiajgc ludziom stabilizacje oraz uktadajgc ich
zycie w ramy czasowe, poprzez tworzenie mentalnych potaczenn miedzy przeszto-
Scig, a terazniejszoscia, tudziez miedzy ré6znymi doswiadczeniami lub obserwa-
cjami. Ludzie potrafili przypomina¢ sobie dobre i zte rzeczy oraz wyobrazaé sobie
je na nowo. Jedng z negatywnych konsekwencji tej rosnacej Swiadomosci, dotycza-
cej mozliwosci oraz nieprzewidywalnosci zycia, byty niepewnos¢ i niepokdj.

Wedtug mnie artyfikacja pojawita sie po raz pierwszy podczas ceremonii,
ktére towarzyszyty powstaniu religii, czyli innemu istotnemu elementowi ludz-
kiej natury, ktéry w ostatnich latach byt przedmiotem badan wielu psychologow
ewolucyjnych oraz kognitywistow (np. Atran, 2002; Boyer, 2001; Wilson, 2002).
Chociaz Atran i Boyer uwazajg religie za ewolucyjny produkt uboczny, ktéry
pasozytuje na innych, bardziej adaptacyjnych procesach myslowych, to Wilson
i inni (Alcorta, Sosis, 2006; Richerson, Boyd, 1998; Rossano, 2007) kwestionujg
to zdanie, twierdzac, iz religia oferuje zwigkszone korzysci przystosowawcze
poprzez zwiekszong wspotprace grupowa oraz solidarnos¢. Jednakze, poza Al-
cortem i Sosisem, zaden z uczonych nie rozpoznaje istotnej roli, jakg odgrywa
sztuka w dazeniu do wspotpracy i poczucia solidarnosci.

» Pomimo faktu, iz celowa artyfikacja moze by¢ uwazana za kooptacje (efekt lub produkt uboczny)
mechanizméw adaptacyjnych ktére promowaty wiezi matczyne, ich zdolno$¢ do zmniejszania lekéw
oraz kierowania grupa ludzi w kontekscie ceremonialnym miat i wcigz ma forme adaptacji. Por. z dysku-
sjaw dalszej czesci artykutu.
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Antropolodzy, pomimo ze zazwyczaj okreslajg spoteczne rytuaty jako czes¢
symbolicznego systemu poznawczego, najczesciej pomijajg fakt, ze niezaleznie
od znaczenia, jakie przekazuja, rytuaty ceremonialne sktadaja sie ze sztu-
ki i nie istniatyby bez niej. Ciala, otoczenie, dzwieki, ruchy itd. sg arty-
fikowane (jak jest to opisane wczesniej, przy okazji estetycznych operacji) w celu
przyciggniecia uwagi, utrzymania zainteresowania, skoordynowania grupowych
staran oraz dostarczenia emocjonalnego podekscytowania i satysfakcji. Ze
wzgledu na nierozdzielnos¢ praktyk religijnych i artyfikacji mozna zasugerowac,
ze sztuka pojawita sie w toku ludzkiej ewolucji jako skiadnik zachowan ceremo-
nialnych, nie zas jako samodzielnie rozwinieta aktywnos¢. Poprzez ceremonialne
artyfikacje ich przekaz oraz znaczenie zostaty wzmocnione, a uczestnicy tych
praktyk byli przekonani, ze biorg czynny udziat w rytuale. Wiare w dogmaty
religijne mozemy zaréwno uznac¢ za forme adaptacyjnego zachowania, jak tez
wykluczyé taka wiasciwosé, natomiast nosniki wiary, ktére miaty za zadanie
wprowadzenie i wzmocnienie wierzen wsrod spoteczenstw, czyli artyfikacje roz-
winiete i praktykowane w trakcie ceremonii religijnych, mogty sta¢ sie forma
adaptacyjng w catkowicie nieSwiadomym procesiel3

Niezaleznie od tego, czy ceremonie osiggnelty zamierzony cel, jak chocby
promowanie ptodnosci lub utrzymanie zainteresowania uczestnikéw, przyznaje,
ze mogty zapewnic realizacje dwdch gtéwnych pozytywnych konsekwencji adap-
tacji, ktore wptywaty zaréwno na jednostki, jak i na cate grupy. Poprzez ten kul-
turalno uwarunkowany proces artyfikacji jednostki w niepewnych okoliczno-
Sciach skoncentrowaty sie na wykonywaniu wiasnie tych czynnosci, ktére dawaty
im poczucie kontroli nad sytuacjg oraz przynosity ulge i pomagaty zmniejszy¢
niepokoj. Poza tym udziat w tymczasowo zorganizowanym zajeciu lub publicz-
nym wystgpieniu wzmacnia wiezi spoteczne. Oba rezultaty moga by¢ traktowane
jako adaptacyjne. Po pierwsze, jest powszechnie wiadome, iz dtugotrwaly stres

B Powszechnie uwaza sig, ze praktyki rytualne, czyli czynnosci towarzyszace religii, rozwinety sie
jako cze$¢ wachlarza cech, ktéry powstat dzieki zdolnos$ci cztowieka do myslenia abstrakcyjnego oraz
wynalazku mowy, ok. 50 000 lat temu, zgodnie z ostatnimi teoriami (Wade, 2006: 164-165). Jak dotych-
czas odnaleziono wiele przyktadéw artyfikacji, jak np. dziurkowane naszyjniki z okresu sprzed 300
tysiecy lat, korale ze skorupek strusich jaj sprzed 200 tys. lat, czy tez fragmenty ochry (stuzace do barwie-
nia ciat lub przedmiotéw) réwniez z tego okresu, a nawet wczesniejsze (Bednarik, 2003); rytuaty mu-
zyczne i tance nie pozostawiajg po sobie $ladéw w postaci fizycznej, cho¢ réwniez mogty by¢ praktyko-
wane w tamtym okresie. Zgadzam sie z Donaldem (1991, 2006), ktoéry sugeruje, ze niewerbalne formy
kultury oparte na mimice i mowie ciata (gestykulacja, pantomima, taniec, wizualna analogia, rytuat)
mogty rozwing¢ sie juz u H. erectus okoto 1,8 min lat temu.
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emocjonalny oraz niepokdj zaburza podstawowe funkcje organizmu, takie jak
gospodarka energig, system immunologiczny, aktywnos¢ umystowa, trawienie,
regeneracja i wzrost tkanek, jak réwniez fizjologiczng i psychologiczng zdolnos¢
do reprodukcji (Sapolsky, 1992). Po drugie, fizyczna i neurologiczna koordynacja,
wynikajgca ze wspotpracy z innymi w tymczasowo zorganizowanej aktywnosci, ma
co najmniej trzy efekty stabilizujgce: zapewnienie przewidywalnosci najblizszej
przysztosci, stwarza napiecie wspomagajgce proces rozwigzywania problemow,
manipulowanie oczekiwaniami, neuropsychologiczng organizacje, ktéra jest
subiektywnie utozsamiana z emocjonalng koordynacjg oraz integracjg, ostatecz-
nie zapewnia jednostkom oraz grupom poczucie kontroli sytuacji dzieki wspar-
ciu spotecznemu (Caporael, 1997). Wiele badan dowodzi, iz rytualne i artystycz-
ne dziatania nasilaty sie w czasach prehistorycznych w momentach kryzysowych
lub gdy brakowato podstawowych srodkéw niezbednych do przetrwania, tak jak
miato to miejsce w przypadku spoteczeristw w Mimbres (Brody, 1977: 210), Late
Dorset (Tagon, 1983), prehistorycznym Arnhem Land (Taeon, Brockwell, 1995;
Taeon, Wilson, Chippindale, 1996), czy tez numickojezycznych plemionach
(Garfinkel, Marcom, Schiffman, 2003).

Czesc 2. Kilka implikacji hipotezy artyfikacji w odniesieniu
do estetyki kognitywnej i ewolucyjnej
oraz neuroestetyki (CENA)Y

Zgodnie z hipotezg artyfikacji witasciwe rozumienie procesu tworzenia sztuki
i partycypacji w obrzedach przez naszych praprzodkéw jest szersze i glebsze niz
dominujacy poglad o swiadomosci estetycznej i zachowaniach rytualnych, opi-
sany przez przedstawicieli grupy CENA, Kktory jest rozpowszechniony wraz ze
wspotczesnym wyobrazeniem na temat sztuki. Na przyktad sztuki wizualne badz
zobrazowane elementy otoczenia (lub rzeczywiste) sg zazwyczaj traktowane jako
statyczne obiekty postrzegane przez statycznych odbiorcow. Estetycy ewolucyjni
oraz neuroestetycy przyjmuja, ze sztuka moze by¢ opisana za pomoca nastepuja-
cych okreslen (lub nawet moze by¢ stosowana zamiennie z nimi):

“ Ze wzgledu na fakt, iz estetycy ewolucyjni, neuroestetycy oraz kognitywisci, ogélnie rzecz biorac,
reprezentujg podobne poglady na temat sztuki, uzywam akronimu CENA, w odniesieniu do wszystkich
trzech grup naukowcéw.
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I. piekno (Dutton, 2009; Martindale, Locher, Petrov, 2006; Thornhill, 2003),
Il. talent (Dutton, 2009),

I1l. oryginalnos¢ (Miller, 2000),

IV. kreatywno$¢ (Martindale, Locher, Petrov, 2006; Miller, 2000; Dutton,
2009),

V. wyjatkowos$¢, rzadkos¢ (Dutton, 2009).

Jednakze raporty etnologéw wskazujg na fakt, iz w starozytnych spoteczen-
stwach udziat tego rodzaju stacjonarnej sztuki oraz przypadki biernych obserwa-
torow byty bardzo rzadkie. Wprost przeciwnie, prawie wszyscy aktywnie tworzy-
li lub uczestniczyli w tworzeniu sztuki, a tradycja miata czesto wieksze znaczenie
niz nowatorstwo i kreatywnos¢. Przerazenie i szok, jakie chcieli wzbudzi¢ artysci,
mogty przewyzszy¢ piekno sztuki.

Kognitywne badania muzyki polegajg na zgtebianiu percepcji oraz efektow
takich muzycznych zabieg6éw jak réznicowanie tonéw, rytmu, pauz oraz innych
miar zachodnich rodzajow muzyki. Dobrym przykiadem ilustrujgcym to zjawi-
sko sg czesto zachodnie arcydzieta, ktére w istotny sposéb réznig sie od sztuki
starozytnych przodkéw, ludzi z okresu plejstocenu i matych dzieci.

Neuroestetycy traktujg sztuki wizualne jako zestaw bodzcéw zmystowych
pomimo faktu, iz wystepujg one réwniez w kontekscie niezwigzanym ze sztuka
i wrazeniami estetycznymi oraz tego, ze nie jest wiadome, czy mozna lub jak
mozna te konteksty odrézni¢ (Brown, Dissanayake, 2009).

Badania estetykOw ewolucyjnych oraz neuroestetykéw skupiajg sie zazwyczaj
na percepcyjnych i poznawczych preferencjach, ktére byty lub wcigz sg adapta-
cyjne - np. kojarzone z prozdrowotnym $rodowiskiem, zdrowymi reprodukto-
rami, odpowiednim pozywieniem, poznawczo satysfakcjonujgcymi formami; lub
pracach takich jak obrazowe lub literackie przedstawienie istotnych pod wzgle-
dem adaptacyjnym przedmiotdéw, np. romans lub rozwigzany konflikt (Barach,
Barach, 2005; Martindale, Locher, Petrov, 2007; Roland, Grammer, 2003).

Takie badania sg wartosciowe, ale rzadko zajmowaly sie mechanizmami
wptywajacymi na postrzeganie czego$ w wymiarze estetycznym - emocjonalny-
mi i behawioralnymi srodkami i manipulacjami, dzieki ktérym konkretne cechy
lub prace przynosity oczekiwane rezultaty.

Sztuka nie spetnia swojej funkcji (adaptacyjnej badz innej) tylko dlatego, ze
aktywuje poznawcze, percepcyjne wzorce, ktore kierujg nas do odpowiednich
partneréw, lub dlatego, ze zawiera kolor czerwony, ktory jest kojarzony z biolo-
gicznie istotnym bodzZcem, takim jak krew lub dojrzate owoce. Jesli sygnaty te
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bylyby wystarczajgce (np. obraz pornograficzny lub tryskajgca krwig rana), nie
bytoby koniecznosci osadzenia tych kategorii lub cech w szeroko pojetych dzie-
tach sztuki, w ktérych sa zaaranzowane w odniesieniu do innych bodzcow, a w
innych wypadkach sg manipulowane. To wtasnie manipulacje - czyli to, co jest
wykonywane, wszystkie operacje lub $rodki, ktore maja na celu artyfikacje, skut-
kujg efektami emocjonalnymi. Pewien rodzaj sztuki, nazywany ,temporal arts”,
czyli taki, ktéry charakteryzuje sie krotkim przebiegiem, najlepiej ukazuje, jak
emocje moga zosta¢ zmanipulowane dla ekspresyjnych i ostatecznie adaptacyj-
nych celéw. W kazdym innym przypadku estetyczne poznanie moze, a nawet
powinno bra¢ pod uwage manipulacje estetyczne.

Chociaz hipoteza artyfikacji byta systematycznie rozwijana razem z naukami
poznawczymi, to koncentruje sie ona na etologii, uwazajgc sztuke i estetyke za
zachowania adaptacyjne, ktérych korzenie siegajg wczesnych cziekoksztattnych,
sugerujac istotnos¢ obserwacji, ktore przedstawiciele CENA omineli lub prze-
oczyli.

Ludzie to zwierzeta: etologiczne i ewolucyjne rozumowanie
jest wazne z perspektywy ludzkiego poznania i ludzkich zachowan

Moze wydac sie zaskakujace, ze noworodki rodzg sie z podstawowag zdolnoscig
estetycznego poznania. Sg przygotowane, aby zareagowa na protoestetyczne
manipulacje, zaréwno wizualne, wokalne, jak i gestykulacje. Jak do tej pory,
z etologicznego punktu widzenia nie jest to w zadnym wypadku niespodzianka:
wiele zwierzat rowniez odpowiada na formalizacje, powtarzanie, wyolbrzymia-
nie, wypracowanie i manipulowanie oczekiwaniami. Mozna powiedzie¢, ze este-
tyczna Swiadomos$é, oparta na protoestetycznych zabiegach, ktéra ewoluowata
juz u naszego przodka Homo ergaster w relacji matka-niemowle, jest przetomo-
wym zachowaniem, ktore odr6znia ludzi prehistorycznych od nam wspoicze-
snych. Ludzie wyrdzniajg sie na tle innych zwierzat umiejetnoscig celowego wy-
konywania zabiegéw estetycznych. Gidwnym celem jest w tym przypadku
czynienie czego$ zwyklego niezwyktym i w konsekwencji wptywanie na emocje
innych ludzi, wiaczajac w to przodkdéw i dusze.

By¢ moze dzisiaj etologia czesciej kojarzy sie z zacofanymi przyrodnikami
w okularach i z zeszytami w reku, niz z grupa CENA, mogaca wykorzystywaé
W pracy zaawansowane urzgdzenia do obrazowania mézgu. Aby zrozumieé po-
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znanie i zachowanie estetyczne, nalezy sie jednak odnies¢ do podejscia etologii
dotyczacego ,,catej zwierzecosci”, ktére przypomina nam o kolejnym prekurso-
rze artyfikacji: zabawie (Deacon, 1997, 2006; Dissanayake, 1974). Wiele niedoj-
rzatych zwierzat, prawdopodobnie fgcznie ze ssakami z rodziny cztowiekowatych
oraz ludzmi, stwarza podczas zabawy odrebny swiat, w ktérym przyjmuje sie, ze
dziatania, takie jak podchody, walki, a nawet zaloty, sg ,,na niby”. Podobnie jak
w przypadku zachowan rytualnych - bedacych kolejnym tematem znajdujagcym
sie w kregu zainteresowan etologii - uczestnicy gry zdajg sobie sprawe z tego, ze
modyfikowanie zwyklych zachowan w nowym konteks$cie nabiera nowego lub
szczegoblnego znaczenia.

Etologie zdefiniowano jako naturalistyczne studium zachowanh z perspekty-
wy ewolucyjnej (Burchardt, 2005). Zdaje sig, ze pod baldachimem kognitywistyki
zostat ukryty brak akceptacji tego, ze wszelkie zachowania i procesy poznawcze
niewatpliwie majg swoje korzenie w ewolucyjnej przesztosci, co wprawia w za-
klopotanie i jest niewybaczalne. Pomimo $wiadomosci, ze umysty skiadajg sie
z uktadéw nerwowych, zbyt wielu psychologéw kognitywistéw - podobnie jak
innych akademickich specjalistéw w dziedzinie nhauk humanistycznych - nadal
zachowuje sie tak, jakby umysty byty oderwane od rzeczywistosci ewolucyjnej
(Slingerland, 2008: 95)15 Zaskakujgce, ze wielu filozoféw uznajacych koncepcje
uciele$nienia i zgadzajgcych sie z tym, ze umysty wytaniajgce sie z naszej ciele-
snosci sg ,,uosobione” lub ,,metaforyczne”, zdaje sie nie zastanawia¢ nad tym,
dlaczego wiasnie taki rodzaj mentalnosci musiat ewoluowaé, by uksztattowaé
ludzkie poznanie. Na przykiad, dlaczego podstawowe struktury kognitywne,
takie jak ,,droga”, ,,pojemnik”, sg odbierane przez normalnych ludzi jako Sciezki
i pojemniki (Slingerland, 2008: 23)? Wiemy, ze umysty, podobnie jak pozostate
organy, pracujg tak, a nie inaczej, dlatego ze ten wiasnie (a nie jaki$ inny) sposéb
pracy pomaga przetrwac i sukcesywnie sie rozmnaza¢. Na czym polega lub pole-
gat ten wkiad w przetrwanie?

Mozna odpowiedzie¢ na to pytanie, wykorzystujgc wiedze o naszej przeszto-
ci, 0 epoce plejstocenu, kiedy to nadrzedng ludzkg motywacjg byto zaspokajanie
podstawowych potrzeb, takich samych, jakie majg wszystkie dzikie zwierzeta

5 Brandt (2006: 184) stanowi wyjatek. Akceptuje on zaréwno ,,makroskopowg” skale czasu ewolucji
(pytanie ,,dlaczego?”), jak i mikroskopowy wymiar neurologii (pytanie ,,jak?”) oraz mezoskopowsg (histo-
ryczng) skale naszego czasu i przestrzeni, a takze zaleca, aby te poziomy i pytania pozostaly ze sobg
powigzane. Sposrod kognitywistéw warto zwréci¢ uwage na prace Merlina Donalda (1991, 2006) i Ter-
rence Deacon (1997, 2006) w kontekscie odkrywania estetycznego podejscia poznawczo-behawioralnego

w ewolucji, a nawet w przesztosci zwierzat - u niepiSmiennych i nieumiejagcych méwi¢ hominidéw.
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zyjace w stadach: potrzeb fizjologicznych (dostepu do zywnosci, wody, ciepta);
akceptacji spoteczenstwa i przynaleznosci, potrzeb seksualnych, wzajemnosci,
opieki nad potomstwem, bezpieczeristwa (unikania bélu i $mierci) oraz kompe-
tencji (posiadania wiedzy na temat tego, co nalezy zrobi¢, aby przetrwac, osig-
gna¢ wiasne cele i zaspokoi¢ swoje potrzeby) (Panksepp, 1998).

Sciezki, pojemniki i inne metafory poznania ucielesnionego majg swoje zna-
czenie - zar6wno ewolucyijne, jak i ,,cielesne” - ktére niewatpliwie przyczynito
si¢ do ich wszechobecno$ci w mowie i w my$lachl6

Przedwerbalne emocjonalne i estetyczne mechanizmy
nadal wptywajga na ludzka mowe i poznanie;
ich zaniedbanie moze mie¢ decydujgce znaczenie dla CENA

Dos¢ liczna grupa kognitywistow traktuje umysty tak, jakby wystepowaty one
wylgcznie uwspoiczesnych dorostych ludzi, czyli u takich jednostek, ktore potra-
fia moOwi¢, sa racjonalne, posiadajg zdolno$¢ czytania i pisania. Jednakze te jed-
nostki sa mikroskopijng czescig catej ludzkosci, myslacych i posiadajgcych umy-
sty osobnikdw z przesztosci i terazniejszosci. Te zastrzezenia umozliwiajg tatwe
wykluczenie nieumiejgcych jeszcze méwié niemowlat oraz niepotrafigcych pisa¢
dzieci, niewielkich spotecznosci analfabetéw, a takze ludéw pierwotnych z epoki
plejstocenu. Zgodnie z hipotezg artyfikacji, poczatki estetyki kognitywnej siegaja
hominidalnych relacji matka-dziecko sprzed 1,7 miliona lat. Przodkowie ci wy-
twarzali pierwsze narzedzia, zyli w matych grupach towcéw i zbieraczy, ale jesz-
cze nie moéwili - chociaz mogli wydobywaé z siebie ekspresywne dzwieki, po-
dobnie jak matpy. 200-150 tysiecy lat temu hominidy zyly w miejscu, gdzie
obecnie potozone sg Indie, rzezbity miseczki i najprawdopodobniej Spiewaty oraz
tanczyty, chociaz zapewne (o ile w ogéle posiadaty jakag$ mowe) nie postugiwaty
sie skomplikowanym jezykiem.

Chociaz niektérzy twierdzili, ze nacisk na selektywne umiejetnosci jezykowe
miat znaczenie adaptacyjne i umozliwiat przekazywanie ztozonych komunikatow
(na przyktad Pinker i Jackendoff, 2005: 204)17, poglad ten wydaje sie zbyt ograni-

1 Zob. Pinker (2007: 235-278). Zostata tam szczeg6towo zaprezentowana dyskusja na temat przy-
czyn, dla ktérych teoria ,ucieleénionego poznania” lub ,metafory” nie jest na tyle fundamentalna
z biologicznego punktu widzenia, na ile sugeruja jej zwolennicy.

7 W tym samym artykule, na stronie 231, Linker i Jackendoff napisali rowniez, ze jezyk (a nie
Lumiejetnosci jezykowe”) ,jest przystosowaniem do komunikowania wiedzy i intencji” i ze ,,jako gatu-
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czony, jesli wziag¢ pod uwage parajezykowe lub ekspresyjne ,,p6tstowka”. Warto
zastanowi¢ sie nad stowami Pankseppa (1998: 302), ktéry powiedziat, ze ,,me-
chanizmy jezykowe moézgu sg stworzone do interakcji spotecznych, a nie dla
celébw naukowych”. Z pewnoscig dzieciece gaworzenie, zgodnie z opisami, nie
ma nic wspoélnego z werbalng wymiang informacji o $wiecie, ale przeciez jest
wyrazem koordynacji jednostki, jest dzieleniem sie doswiadczeniem spotecznym,
co oczywiscie ma warto$¢ adaptacyjna.

Niespetna sto lat temu Malinowski (1925), po latach zamieszkiwania wraz
z niepiSmiennymi wyspiarzami trobriandzkimi, wysnut przypuszczenie, ze jezyk
nie stuzy do nasladowania mysli, ale do skfaniania innych do dziatania; podobnie
jak artyfikacja, przeznaczony jest do ,,produkowania efektéw”18 (zob. takze Do-
nald, 2006). Wspotczesny Malinowskiem antropolog Alfred Reginald Radcliffe-
-Brown (1948/1922: 234) zasugerowat, ze ceremonie (w sklad ktérych wchodzi,
co zostato opisane wcze$niej, sztuka, tagcznie ze sztukg werbalng) stuzg do utrzy-
mywania i przekazywania z pokolenia na pokolenie stan6w emocjonalnych,
przede wszystkim za$ tych zlozonych informacji, od ktérych zalezy istnienie
spotecznosci.

Poza kilkoma wyjgtkami zwolennicy CENA zwykle nie tylko podkreslajg role
jezyka i ignoruja doswiadczenia przedwerbalne oraz niewerbalne, ale tez po-
strzegajag emocje jako mechanizmy blizsze, majgce na celu rozwigzanie proble-
moéw adaptacyjnych poprzez zachowania motywujgce (Tooby, Cosmides, 1992:
99), dlatego ich zréznicowania odmiany, subtelnosci, ztozonos¢i znaczenie sg
zwykle negowane. Neuronauka afektywna opisana przez Jaaka Pankseppa
(1998) jest zatem niezbedna do zrozumienia ludzkich mysli i czynéw, a w szcze-
g6lnosci do zrozumienia estetyki kognitywnej oraz zachowan, ktére w poczat-
kowych stadiach miaty zwigzek z wytworzeniem sie praktyk ceremonialnych,
majgcych w zatozeniu pomac ludziom zaspokoi¢ potrzeby zyciowe, o ktére za-
czeli sie troszczy¢ w wyniku ewolucji.

nek, ludzie polegajg na pozyskanej technologii, know-how oraz szeroko rozumianej wspo6tpracy miedzy
jednostkami niespokrewnionymi”. Taki sposéb przedstawienia tematu jest bardziej akceptowalny niz
»ztozone twierdzenia” wspomniane w pierwszej czesci ich pracy (s. 204). Pozostawia to mozliwos¢ ak-
ceptacji ewolucyjnej waznoéci artyfikacji (wynikajacej z wyksztatcenia sie u ludzi zdolnosci do warunko-
wych interakcji i do synchronizacji stanéw emocjonalnych, ktérym dali poczatek nasi przodkowie

w relacjach matka-dziecko), o ile przyczynia sie ona do socjalizacji i rozwoju wspotpracy.

B Taki poglad jest zgodny z kategorig pierwszych stéw niemowlaka, ktére przez trzynascie miesiecy

wigza sie z rodzicami, zgdaniami, odmowa oraz pozdrowieniami - wiasnie w takiej kolejnosci (Hauser,
1996: 338).
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Wazna kwestiag w ewolucji operacji protoestetycznych jest ich organizacja
i koordynacja w czasie, co umozliwia uzyskanie emocjonalnie satysfakcjonujg-
cych, wolnych od napie¢ oraz jednoczgcych efektow opisanych na koncu pierw-
szej czesci. Niemowleta sg niezwykle wrazliwe na powtarzalnos¢ i zmiennosé
pulsu, fraz i narracyjnych epizodéw wypowiadanych przez ich matki podczas
gaworzenia (Gratier, Apter-Danon, 2009). To sugeruje, ze zarébwno tworzenie,
jak i chwilowe doswiadczanie sztuk temporalnych: poezji, muzyki i tanca sg nie-
rozerwalnie zwigzane z naszg psychobiologiczng podstawa. Malloch i Trevarthen
(2009: 8) twierdzg, ze ludzkie dziatania, mysli, uczucia przebiegaja w sposéb
skoordynowany i kontrolowany, tak, aby czas, energia i wewnetrzny puls byty ze
sobg zintegrowane. W ich mniemaniu mozg jest dynamiczng siecig systemow
podporzadkowanych skali harmonijnie przeptywajgcych rytmow - ,,wrodzonej
komunikatywnej muzykalnosci”. Takie sformutowanie jasno daje do zrozumie-
nia, jak wiele zostaje pominiete, gdy sprowadza sie estetyke kognitywna do ,,sen-
sorycznej”, ,,percepcyjnej” lub opartej przede wszystkim na jezyku czy mysli
werbalne;j.

Bioekologiczne wymogi kilku milionéw lat zycia spotecznosci
zbieraczo-towieckich wptynety na ludzkie poznanie

Antropolog C.R. Hallpike (1979) w swoich badaniach mysli jednostek zyjgcych
w matych spotecznosciach wykazat, ze w odniesieniu do rozwoju oraz proceséw
poznawczych, takich jak symbolizowanie, klasyfikowanie, numerowanie, odmie-
rzanie, konserwacja, przestrzen, czas i przyczynowos¢, przednowoczesni ludzie
nie potrzebujg tego, co Piaget (1970) nazywat ,,konkretnymi operacjami”, i ze
w wiekszosci wypadkOow wystarczy sama ,,przedoperacyjna” mysl. Mimo iz mogg
oni mie¢ niewielka potrzebe ,,nadawania ztozonych komunikatéw”, to maja nie-
zliczone zdolnosci adaptacyjne wykorzystujgce inne rodzaje mysli. Teoria wielu
inteligencji Howarda Gardnera réwniez znajduje tu zastosowanie (Gardner,
1983; 1999)19 Sugeruje on, ze jednostki majg wielorakie zdolnosci, ktére sa
u nich rozwiniete w réznym stopniu. Sg to: inteligencja jezykowa, matematycz-
no-logiczna, fizyczno-kinestetyczna, przestrzenna, wewnatrzosobowa, interper-

) Teorie wpltywu Piageta i Gardnera byly kwestionowane i nie wszyscy psycholodzy akceptuja je
w catosci; moje wykorzystanie ich tutaj ma charakter indywidualny i jest tylko dla moich potrzeb. To nie
najlepsze miejsce na obrone poszczegdlnych aspektéw tej ztozonosci.
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sonalna oraz przyrodnicza. Odpowiedni opis komponentéw tych umiejetnosci
i ich powiazan wymaga wiekszego niuansowania, ktore nie jest tutaj mozliwe do
przeprowadzenia. Wystarczy jednak uznaé, ze inteligencje opisane przez Gard-
nera maja zdefiniowane podfoza neuronalne i wyksztalcity sie na drodze ewolu-
cji cztowieka. Nietrudno zauwazyé, ze wszystkie one miaty wptyw na zycie to-
wiecko-zbierackie. Wszystkie tez, wedtug Gardnera, moga zosta¢ uzyte w akcie
tworzenia i przezywania sztuki. Wszystkie one wymagajg ,,myslenia” (poznawa-
nia), choé¢ w wiekszosci tych typéw inteligencji nie jest wymagana - ani werbal-
na, ani operacyjna (propozycjonalna) mysl.

W matych spotecznosciach z niedalekiej przesztosci mys$l propozycjonalna
(propositional thought) nie byta moze priorytetem, lecz tworzenie sztuki znajdo-
wato sie w centrum zainteresowan, jak w przypadku Yirkalla, plemienia Abory-
gendéw na Ziemi Arnhema w Australii, ktore w latach piecdziesiatych liczyto
okoto czterystu osobnikéw. Wedtug Richarda Warermana

sztuki sg u nich potagczone w niespotykanym stopniu, wszystkie ich aspekty - graficzny, pla-
styczny, folklorystyczny, choreograficzny, dramatyczny i muzyczny - sa wyraznie ograniczone
do aktywnosci totemicznych gatunkéw itotemicznych przodkéw. W ramach najszerszej kate-
gorii muzycznej prawie kazda piosenka ma odrebny wzér ikonograficzny lub motyw wyrzez-
biony w twardym drewnie, historig, taniec i fragment zwigzanego z nim rytuatu. (Waterman,
1955: 40)0

Mozna stwierdzi¢ cynicznie, ze jezyk uzywany przez Yirkalla - jezyk sprepa-
rowany, funkcjonujgcy w multimedialnej scenerii - nie petnit wcale funkcji ad-
aptacyjnej, gdyz plemie nie mogto konkurowac z europejskimi kolonistami, kto-
rzy odznaczali sie przeciez ponadprzecietng technologiczng biegtoscig oraz
zdolno$cig wyrazania i rozumienia ztozonych twierdzeh. A jednak w Australii
takie grupy przetrwatly przez co najmniej 40 tysiecy lat, podczas gdy ziozone
konstrukcje mys$lowe nie byty przez nich uzywane az do momentu wynalezienia
pisma, jakie$ szes$¢ tysiecy lat temu (i moze sie jeszcze okazaé, ze byly adaptacyj-
ng $lepa uliczka).

2 Opis Watermana obrazuje lub sugeruje kilka pogladéw wyrazonych w tym artykule na temat este-
tycznych dziatan (poznania?) wiekszosci spoteczenistw na przestrzeni catej ewolucji: sztuka jest zazwyczaj
przedstawiana i do$wiadczana w sposéb ztozony, multimedialny: ludzie tworzga sztuke o tym, na czym im
zalezy; rzuca sie w oczy zaangazowanie (a nie bierna kontemplacja); celem sztuki jest wytworzenie efek-
tu, a sztuka jest kolektywna i socjalna, co pomaga uczestniczacym w niej dzieli¢ sie¢ obrazami swojego
umystu i tworzy¢ kulture (zob. tez: Donald 2006: 14).
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Artyfikacja i poznanie estetyczne sg adaptacyjne same w sobie,

a nie dzieki stwarzaniu lub symbolizowaniu innych

mozliwosci poznawczych; z punktu widzenia ewolucji byty

one tak samo wazne pod wzgledem adaptacyjnosci ludzkiego zycia,
jak przekazywanie informacji w sposéb werbalny

Mimo ze niektore zwierzeta i wiele ptakdéw zachowujg sie jak istoty twdrcze
i, podobnie jak niemowleta, reagujg na nadawanie ksztaltu, powtarzanie, wyol-
brzymianie i doskonalenie - ludzie jako gatunek sa wyjatkowi, dlatego ze, nie
przywigzujac wagi do ograniczen narzucanych przez pory roku, pte¢ lub kod
genetyczny, celowo dziatajg tak, aby ich ciato, dzwieki, ruchy i otoczenie wyréz-
niaty sie, byty szczegblne. Uwazam, ze to zjawisko artyfikacji odgrywa tak samo
wazng role w ewolucji cztowieka, jak wytwarzanie narzedzi, mowa oraz tworze-
nie i wykorzystywanie symboli. Nieodpowiednie rozpoznanie tak istotnego ob-
szaru dziatalnosci cztowieka jest powaznym przeoczeniem badaczy zajmujacych
sie ludzkimi zdolnosciami poznawczymi2l O ile mi wiadomo, nikt sposréd
CENA nie uznal, ze poznanie estetyczne (na przykfad artyfikacja) miato funda-
mentalne znaczenie dla umystowosci cztowieka, ani nawet nie twierdzit, ze byto
wazne w jakikolwiek sposéb2

Badacze prehistorii analizujg przedmioty wykonane ludzka reka oraz znaki
graficzne, wiec nie jest prawdopodobnie zadnym zaskoczeniem to, ze zaktadajg
oni zazwyczaj, iz sztuka, podobnie jak mowa, jest u cztowieka nastepstwem roz-
woju zdolno$ci symbolizowania23 Estetyka ewolucyjna oraz neuroestetyka zaj-

21 Brandt (2006: 176) jest wyjatkiem pod tym wzgledem, jesli by wzig¢ pod uwage postulowany
przez niego ,,rejestr estetyczny” umystu, jednak zdawac by sie mogto, ze skupia sie on bardziej na ewolu-
cji kulturalnej niz biologicznej. Charakteryzuje on sztuke jako ,wszelka dziatalnos$¢ ekspresyjna lub
instrumentalna, ktéra swiadomie kreuje dodatkowe struktury” (i uzywa tutaj rozmaitych przymiotni-
kéw, takich jak ,,wyjatkowy™, ,,szczegdlny”, ,,wyszukany”).

2 Mimo ze tytut The Artful Mind (Turner 2006), [dostownie ttumaczony jako Przebiegty umyst lub
Zreczny umyst - przyp. ttumacza] mogtby sugerowac inaczej, podtytut (Cognitive Science and the Riddle
of Human Creativity), [Nauki kognitywne a zagadka ludzkiej kreatywnosci - przyp. ttum.] odwotuje sie
do kreatywnosci, ktéra moze zosta¢ wykorzystana do rozlicznych dziatan, nie tylko tych zwigzanych
z artyfikacja.

2 Jak podkresla Nicholas Wade, ,,Archeolodzy (...) zdaja sie stawia¢ znak réwnosci pomiedzy stu-
procentowo rozwinietym jezykiem wspoétczesnym a sztuka, co ma zastosowanie tylko do sytuacji sprzed
45 tysiecy lat. Twierdza oni, ze warunkiem tworzenia sztuki jest mys$lenie symboliczne zachodzace
w umysle artysty i - tym samym - dysponowanie przezen jezykiem umozliwiajacym dzielenie sie tymi
abstrakcyjnymi pomystami”. Oczywiscie, ma to miejsce tylko wtedy, gdy uzna sie z géry za prawde, ze
»Sztuka” jest reprezentatywna i da sie jg dostrzec, jak jest w przypadku stynnych malowidet naskalnych
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mujg sie preferencjami sygnatow percepcyjnych (znakéw) mechanizmoéw nagro-
dy lub spéjnoscig poznawczg. Jesli chodzi o traktowanie sztuki jako zachowania
- czyli jakiego$ dziatania ludzkiego (a nie jego produktu, takiego jak artefakt lub
znak graficzny) - hipoteza artyfikacji kwestionuje te zatozenia.

Biorac pod uwage sztuki temporalne, jest oczywiste, ze nie sg one w catosci
symboliczne - dotyczy to na przykiad wokalizacji lub gry na instrumencie mu-
zycznym, bebnienia, czy tez tarnca. Oddziatujg one bardziej na emocje niz na
poznanie symboliczne: przykuwajg uwage, wzbudzajg zainteresowanie, poruszaja
i ksztattujg uczucia. Znaki graficzne nie musza by¢ od razu traktowane jako repre-
zentacje, podobnie jak pierwsze rysunki dzieci oraz, prawdopodobnie, znakowanie
kamieni przez naszych przodkéw. Z drugiej strony dowodzi to, ze znakowanie,
jako czynnos$é sama w sobie, to dziatanie zmieniajgce Swiat i sprawiajace, ze zwy-
kte przedmioty stajg sie wyjgtkowe. Dziatania estetyczne, polegajgce na regulo-
waniu, nadawaniu ksztattu, powtarzaniu, wyolbrzymianiu oraz urozmaicaniu
tych znakdéw sg szczegolnie interesujgce i satysfakcjonujgce, nawet jesli niczego
nie symbolizuja.

Jednak znaki symboliczne moga takze wywotywac rézne efekty, ktére majg
niewiele (albo nawet nic) wspdlnego z zamierzonymi symbolami lub odwota-
niami. Rozmaite czerwone, czarne i biate zdobienia na dziobach dalekomorskich
todzi (masawa) ludu zamieszkujacego Wyspy Trobriandzkie mialy ol$niewac
tych, ktorzy je ogladali, tak, aby czuli sie bezsilni podczas handlu najbardziej
wartosciowymi muszlami w wymianie kula (Campbell, 2002). Wyspiarze tro-
briandzcy znali symbolike tych znakéw - malowali zwierzeta i ptaki, ktére na
wiele sposobow manifestowaty site. Ich partnerzy handlowi nie wiedzieli jednak,
ze optyczne ol$nienie jest samo w sobie nakierowane na ich zdezorientowanie.

Zwolennicy CENA zauwazyliby, ze wzory na masawa stymulujg aparat neu-
ro-optyczny ogladajagcego. Mogliby zaleci¢ swoim adaptacyjnym przodkom wy-
bor krzywoliniowych ksztaltow i jaskrawych koloréw. Ale ich teoria, nacisk na
percepcje i symbolike, przystania wazne aspekty emocjonalne, ktore stanowity
pierwotng motywacje artyfikacji. Pomijajg oni réwniez kwestie oddziatywania
artyfikacji na emocje, ktdra przeciez jest nie mniej wazna niz znaczenie reprezen-
tacji i symboli.

Ponadto dorosli obserwatorzy, zupetnie jak dzieci, ktérymi wczesniej byli,
reagujg emocjonalnie na ,,efekty witalnosci” - ponadzmystowe wiasciwosci, takie
jak intensywnos$¢, ksztatt lub kontur, ruch, czas trwania, a nawet rytm, ktoére

z epoki paleolitu gérnego oraz w przypadku artefaktéw - zrédet ruchomych. Zob. Bednarik (2003) -
zostaty tam przedstawione ciekawe kontrargumenty dotyczace najwcze$niejszych wytworéw cztowieka
oraz jezyka czaséw paleolitycznych.
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pojawiajg sie w czasie i przestrzeni i pomagajg manipulowa¢ oczekiwaniami
(Stern, 1985; 1999). Takie efekty jak nagte uderzenia powietrza, zastabniecia,
zawroty gtowy, bycie oSmielonym lub dogtebnie wstrzgsnietym (zachwyconym)
- odnoszg sie do rozmaitych okolicznosci oraz ich zmystowych efektéw: wzro-
kowych, stuchowych i kinetycznych24 Dodatkowo kojarza sie one z réznymi
kolorami i ksztattami, ktére stymulujg inne zmysty niz wzrokowe. Jezeli ekspre-
sywne formy i $rodki wyrazu sztuki maja na celu wptywanie na umysty publicz-
nosci (Donald, 2006: 4; Malinowski, 1925), artyfikacja wyzwala energig, dostar-
cza emocjonalnego ,,ach!”, a przez to dodaje przekonania wierzeniom, ktére stajg
sie okazjg do rytualnych ceremonii.

Efekt witalnosci opisany przez Sterna (1999) wraz z zaprezentowanymi tutaj
dziataniami estetyzujacymi nie sg wytacznie symbolami, lecz przede wszystkim
stanowig przyktady analogii (Donald, 1991; 2006)%. Cechy takie jak szybkos$¢
lub powolnos¢, gtosnosc lub delikatnosé, wielkos¢ lub matosé, ekstrawagancja
lub zwyczajnos¢, niedbatos¢ lub precyzyjnos¢ majg znaczenie biologiczne, a w
niektérych przypadkach moga by¢ rozpoznane nawet przez zwierzeta. Réwniez
prozodia i gesty sg analogiami - ich poczatkiem byta najprawdopodobniej mowa
sprzed dwoch milionoéw lat, z czaséw, kiedy to mdzg gwattownie sie rozwijat
(Corballis, 2002)2%.

Podsumowuijac, etologiczna, ewolucyjna oraz miedzykulturowa perspektywa
hipotezy artyfikacji stanowi wyzwanie dla pogladow wielu obecnych zwolenni-
kéow CENA, gdyz podkresla znaczenie prewerbalnych, przedsymbolicznych,
miedzykulturowych, wielozmystowych, ponadzmystowych, angazujgcych, zor-
ganizowanych w czasie, afektywnych i afiliacyjnych aspektéw ludzkiego tworze-
nia sztuki i jej odbioru. Ponadto, hipoteza ta sugeruje, ze artyfikacja stanowi
uniwersalng predyspozycje do okreslonych zachowan, a uksztattowata sie dzieki
prehistorycznym i wptywowym - cho¢ niedocenianym - cechom typowym dla
ludzkiego poznania.

Ttum. Jerzy Luty

24W zwiagzku z tym warto przypomnie¢ o zwolennikach wcielonego lub narracyjnego myslenia: lu-
dzie przypisuja drodze takie okreélenia, jak ciernista, ciemna, kreta lub niebezpieczna; kontenery moga
by¢ pojemne, mate, btyszczace lub przepetnione.

%5 Poglady Merlina Donalda (1991, 2006) na temat nasladownictwa oraz analogii sa liczne i bardzo
ztozone; gdy rozszerzy sie je o hipoteze artyfikacji, moga stanowi¢ dobre dopetnienie moich rozmyslan.

2% Lawrence Barsalou (1999a, b) zasugerowal, ze obrazy analogowe sa wytagcznym medium mysli
ludzkiej.
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