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14 Tales from the Kingdom of Lailonia by Leszek Kotakowski is a series
of animated films. The author of the publication is the originator of the
adaptation and the script writer. The text focuses on the author’s use of
the films in the teaching of philosophy and aesthetics at the University
of Medical Science in Poznan and in the promotion of philosophy via
institutions of science and culture. On the one hand, the films provide
some general knowledge about philosophy, as when writing the scripts
the author was inspired by notions and figures from the history of phi-
losophy, suggesting their use in the imagery used in the films. On the
other hand, the films disseminate knowledge about the philosophy of
Leszek Kotakowski, e.g. by a comparative analysis of the films and their
literary bases and the philosophical texts by the author of Tales from
the Kingdom of Lailonia. They have also been used in inter-cultural
dialogue (e.g. in Tokyo, in a program accompanying the Polish Presi-
dency in the European Union). Other teaching measures include the
author’s published texts concerning various aspects of this adaptation.

»14 bajek z krdlestwa Lailonii Leszka Kotakowskiego” to cykl filméw zrealizowa-

nych w réznych technikach animacji w latach 1997-2000 i w 2011 roku w TV

Studiu Filméw Animowanych w Poznaniu. Cykl ten jest adaptacja znanej ksiazki

Leszka Kolakowskiego 13 bajek z krélestwa Lailonii dla duzych i matych, wydanej

po raz pierwszy w 1963 roku (Kotakowski, 1963; roznica liczby bajek w tytulach

wziela si¢ z interwencji cenzury, ktora zatrzymata wowczas jedng z nich - Wielki
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gtod). Dotychczas powstato 12 filméw (Zamojski, 2013: 60-63), ktére byty pre-
zentowane na kilkudziesigciu festiwalach na calym $wiecie, gdzie dostaly 32 na-
grody'. Bytem - juz ponad dwadzie$cia lat temu - pomystodawcg adaptacji,
a nastepnie autorem wszystkich scenariuszy filmow sktadajacych sie na ten cykl.
W ten sposob wspialem si¢ troche wyzej na krzesle, na ktére o$mio-, dziewiecio-
letni po raz pierwszy wdrapalem si¢ w polowie lat 60., gdy zadartem gtowe i do-
strzegtem na najwyzszej pélce domowej biblioteki ksigzeczke z 13 bajkami...
Woéwczas wyjatem ja i tylko przegladatem, zaintrygowany tytutem i ilustracjami.

Moja praktyka edukatora postugujacego sie w swojej pracy filmem dotyczy
miedzy innymi filozofii. Nie ulega watpliwosci, ze gdy chce sie méwi¢ o uzytecz-
nosci filmu animowanego w edukacji filozoficznej i w upowszechnianiu filozofii,
warto zacza¢ od rozrdznienia filozofii filmu i filozofii w filmie. Ta pierwsza jest
dziedzing wiedzy, ktéra w sposdb mozliwie najbardziej ogdlny stara sie mowic
takze o filmie jako takim, o jego istocie, rozwazajac na przyktad wrazenie ruchu
na ekranie, jakie powstaje pod wplywem rzeczywistego ruchu tasmy filmowej,
ktdry na to, co widzimy, wplywa ozywczo, a wiec animuje sekwencje nastepuja-
cych po sobie nieruchomych obrazéw. Liczba klatek czy tez kadrow, jakie nalezy
wyswietli¢ w ciagu sekundy, by uzyska¢ wrazenie (naturalnego, przyspieszonego
czy tez zwolnionego) ruchu przedmiotéw ujetych w tych kadrach, moze by¢
niesztampowym punktem wyjscia do przedstawienia pewnych rozwazan filozo-
ficznych z czasow o wiele wiekéw poprzedzajacych pojawienie si¢ filmu, takich
jak cho¢by aporie Zenona Eleaty.

Gdy film zaistnial, filozofowie szybko przejawili nim zainteresowanie; na
przyktad wychodzac z analogii ,,metody kinematograficznej” i nauki nowozytnej,
poddawal te¢ ostatnig krytyce Henri Bergson (Bergson, 1957: 286-287). Takze
w literaturze pigknej niekiedy sama istota filmu staje si¢ metaforg filozoficznych
figur, jak to ma miejsce na przyklad w jednym z opowiadan stowackiego pisarza
Dusana Mitany, gdzie w kinie wyswietlajg CZAS (Zamojski, 1995: 44). Zreszta,
filozofia filmu, przez réznych jej reprezentantéw czy komentatoréw bardzo réz-
nie rozumiana (na przykltad Deleuze, 2008; Zizek, 2007; Moscicki, 2010), wlacza
w zakres swojego zainteresowania znacznie wiecej zagadnien, a od kilku lat, za
sprawg ksigzki Daniela Framptona (Frampton, 2006) staje si¢ tez coraz bardziej

! Ze wzgledu na osobe autora ksigzka zostata wydana w kraju przed rokiem 1990 jeszcze tylko raz
(1966), natomiast miata wiele wydan w ostatnim ¢wieréwieczu. Gdy chodzi z kolei o filmy, linki do
stronic internetowych zawierajacych szczegdtowa filmografie i opisy zamieszczam w wykazie zrédel
i literatury.
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popularna pod specyficzng nazwa filmozofii. Filozofia filmu jest takze coraz cze-
$ciej przedmiotem dydaktyki® (Kostyszak, 2014).

Warto zauwazy¢, ze do rozwazan o tym, co zostaje ozywione dzigki ruchowi
tasmy (a w czasach wspodlczesnych takze dzigki programowi komputerowemu),
film animowany dodaje niejako jeszcze jedng plaszczyzne dociekan. W filmie
animowanym porusza si¢ juz nie tylko to, co traktujemy jako naturalnie ozywio-
ne i ruchome w realnym $wiecie; poruszac si¢ tez moze - i to poza prawami me-
chaniki czy grawitacji takze to, ze podam pierwsze z brzegu przyklady, jakie
przyszty mi do glowy — co w realnym $wiecie (gdy brak przyczyny) pozostaje
nieruchome, na przyklad strach na wrdble, znak interpunkcyjny czy nale$nik’.
W tym przypadku, gdyby odnies¢ si¢ do tego w jezyku historyczno-filo-
zoficznym, mowi¢ powinnismy o tym, ze powyzsze przedmioty czy znaki dzigki
przesuwaniu si¢ tasmy filmowej zyskuja w oczach widza dusze ozywczg, anime
(a o animie filozofowie napisali naprawde bardzo wiele). Natomiast w odniesie-
niu do przedmiotéw badan historycznoliterackich czy kulturologicznych, takich
jak bajki, legendy i mity, dzieki powyzszemu mozliwe tez staje si¢ ruchome zo-
brazowanie réznych fantastycznych ich elementéw, ktore dotychczas pod wpty-
wem slowa moglo powstawac jedynie jako wyobrazenie czytelnika czy stuchacza
lub tez by¢ prezentowane jedynie w postaci nieruchomych artefaktow. Film ani-
mowany nie umyka uwadze filmozofii, ktéra chce bada¢ miedzy innymi struktu-
ry dyskursywne animacji.

O animacji warto tu jeszcze napisa¢, ze daje znacznie szersze mozliwosci in-
terpretacyjne bajek. Mozna w niej zrywac nie tylko z prawami fizyki, ale i wykre-
owac zupelnie nowy i inny $wiat. Nieodiacznie wigze si¢ z tym umownos¢ i me-
taforycznos¢. Opiekun artystyczny cyklu ,,14 bajek...”, znany rezyser Maciej
Woijtyszko, ktory — co moze jest nie bez znaczenia — studiowal kiedys filozofie,
twierdzi, ze animacja wydaje mu sie bliska figurom filozoficznym (Wojtyszko,
2002: 9), ja z kolei, trawestujac powiedzenie czeskiego filozofa Ladislava Klimy,
ze filozofia jest poezjg rozumu (Zamojski, 1993: 4), korzystam z kazdej okazji, by
rozpowszechnia¢ bon mot, ze animacja jest poezjg filmu.

> W tym konkretnym przypadku przedmiot jest prowadzony w j. angielskim i nosi nazwe Philo-
sophical Film Theories.

? To bohaterowie z filmoéw Krawiec Niteczka, rez. Andrzej Gosieniecki, ./? Kropka, wykrzyknik, znak
zapytania, rez. Jacek Adamczak i Maciej Cwiek, Wojna z rzeczami (z cyklu ,,14 bajek z krélestwa Lailo-
nii...”), rez. Jacek Kasprzycki.
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>

Nie ulega watpliwosci, ze filmy z cyklu ,,14 bajek...” moga stuzy¢ rozwaza-
niom tego typu tematéw, cho¢ sama adaptacja, gtéwnie w jej warstwie obrazo-
wej, moze przy tym rodzi¢ pulapki estetyczne, na przyklad stereotypowego po-
traktowania Lailonii.

Znacznie cz¢$ciej jednak niz powyzsze zagadnienia poruszam w mojej prak-
tyce edukacyjnej te, ktore dotycza filozofii w filmie; jak si¢ zdaje, czgsciej tez sa
one podnoszone w literaturze dotyczacej relacji filmu i filozofii (w Polsce por. na
przyktad Irzykowski, 1977: 218-222; Tes, 2011). Film przy tym traktuje nie jako
skoniczone dzielo, ale jako efekt procesu twdrczego, ktorego elementy (na przy-
kiad scenariusz czy projekty plastyczne i ich inspiracje) sg przy tej okazji takze
rozpatrywane. Towarzyszacych mi w tej sprawie mozna podzieli¢ na dwie grupy.
Pierwsza z nich to widzowie i uczestnicy festiwali filmowych i réznych przedsie-
wzie¢ upowszechniajacych poprzez film wiedze o filozofii, z ktérymi najczesciej
powiazane s3 osoby zawodowo zajmujace si¢ filozofia*.

Druga grupa to studenci Uniwersytetu Medycznego w Poznaniu. W koncu
lat 90., gdy wiele méwiono o humanizacji studiéw medycznych, bytem autorem
i wspotautorem programoéw przedmiotéow fakultatywnych, takich jak ,historia
filozofii” i ,estetyka”, ktére w formie seminaryjnej prowadzilem i prowadze
gléwnie na Wydziale Lekarskim I tej uczelni. Na drodze od tego, co w humani-
styce ogolne, ku temu, co szczegdtowe, powyzsze dziedziny wiedzy uzupelniat
przez jaki$ czas przedmiot ,cielesnos¢ w historii sztuki”, ktéry jednak uchowat
sie (cho¢, co prawda, jako przedmiot obowigzkowy) jedynie na kierunku kosme-
tologia Wydzialu Farmaceutycznego.

* W naszym kraju od pewnego czasu jest na to dobrze pojeta moda, ktéra dotyczy zaréwno osrod-
kéw naukowo-dydaktycznych, jak instytucji kultury. W tej dziedzinie wspdtpracowatem z Uniwersytetem
Wroctawskim (Anima/cje/ Filozofii), z Uniwersytetem Warszawskim (seminarium doktorskie prof. Alicji
Kuczynskiej oraz Centrum Europejskie), z Uniwersytetem Warminsko-Mazurskim (Festiwal Filozofia
Filmowo), z UAM, a takze z Festiwalem Filmu Filozoficznego w Krakowie i z Festiwalem Filméw Nie-
zwyktych w Sandomierzu, uczestniczylem réwniez w konferencjach naukowych w ramach Miedzynaro-
dowego Festiwalu ANIMATOR. Upowszechnianie filozofii poprzez film bylo tez jednym z elementéw
mojego udzialu w Mistrzowskich Warsztatach Fredrowskich Andrzeja Seweryna w Radziejowicach
w sierpniu 2015 roku. Swoistym zwieniczeniem tych dzialan byto moje wystapienie w sekcji dydaktyki
filozofii i dydaktyki etyki 10 Polskiego Zjazdu Filozoficznego, ktéry odbyt si¢ we wrze$niu 2015 roku
w Poznaniu. Wziglem tez udzial w programie kulturalnym towarzyszacym polskiej prezydencji w Unii
Europejskiej, poprzez wspélne przedsigwzigcie ze szczecinskim Teatrem KANA Czy Japonia to Lailonia?,
ktére zostalo zrealizowane w Theater X w Tokio w 2011 r.; skadinad, adaptacje teatralne 13 bajek...
i innych tekstow literackich Leszka Kolakowskiego stuzace sila rzeczy propagowaniu jego postaci,
a poprzez to takze jego filozofii to temat na odrebng obszerna wypowiedz.
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W przypadku pierwszej z tych grup towarzyszacych mi, by pozosta¢ przy do-
tychczasowej alegorii naszych staran, we wdrapywaniu si¢ na krzesto, dominuja-
cymi celami sg te z zakresu edukacji ogélnofilozoficznej, a forma - wyklad z ele-
mentami konwersatorium. Oprécz przekazu, kim byl Leszek Kotakowski i co sig
sktada na jego dzielo, ktdry to przekaz w zaleznosci od kwalifikacji i wieku audy-
torium jest mniej lub bardziej szczegétowy, wyklad taki zawiera przede wszyst-
kim egzegez¢ wybranej bajki lub bajek. Moze ona dotyczy¢ czy to samego tekstu,
czy samego filmu, czy tez filmu poprzedzonego wsp6lng lekturg. Srodkiem po-
mocniczym jest zazwyczaj prezentacja zawierajaca kadry z innych filméw z cyklu
»14 bajek...” i cytaty z klasycznych tekstoéw filozoficznych jak i z tekstow Leszka
Kotakowskiego. Mozna dyskutowa¢, czy teza, ze mysl filozoficzna jest punktem
wyjécia do zinterpretowania tych tekstow czy filmdw, jest stuszna, ale nie to jest
tutaj moim celem. Niezaleznie od wynikow takiej dyskusji Bajki... - czego do-
wodzi moja praktyka - i tak zawieraja wiele elementdw, ktére bez trudu mozna
uczyni¢ zaczynem spotkania z filozofia. Na przyklad zdania z Opowiesci o wiel-
kim wstydzie:

Pau wybuchnat §miechem. Nie byt on moze chlopcem ztym, ale byt niemadry, a to przewaznie
na jedno wychodzi. (Kotakowski, 1963: 90)

moga by¢ punktem wyjscia do zapoznania studentéw z sokratejskim intelek-
tualizmem etycznym, jak i z pogladem Leszka Kotakowskiego na role Sokratesa
w filozofii europejskiej (Kotakowski, 1990: 7). Podobnie, zrywanie gruszek
z drzewa sgsiada - z namyslem augustynskim nad istotg zta w Wyznaniach, a dia-
log czeladnika piekarskiego Nino i uczonego Kru w bajce Pigkna twarz — z rozwa-
zaniami platonskimi o idei pigkna i w ogole o relacji idei i rzeczy. Krotko méwiac
- s3 to $rodki zapoznawania z klasyka filozofii. Mozna przy tej okazji odwota¢
sie do tego, co Diotyma ma do powiedzenia Sokratesowi w Uczcie (Platon, 1999:
246), by poréwnac z tym, jak o swojej pigknej, ukrytej w kuferku o znamienne;
nazwie — kuferek niezmiennosci, twarzy méowi Nino (Kotakowski, 1963: 32). Do
tradycji filozoficznej mozemy si¢ tez odwolywac poprzez inne przyktady.

W przypadku studentéw natomiast dominuje forma seminaryjno-
-konwersatoryjna, wtasciwsza dla bardziej szczegélowego potraktowania tematu.
Oprocz tego, o czym juz pisatem, zadanie edukacyjne zostaje poszerzone o na-
stepujace elementy:
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e rozpatrzenie pierwowzoru literackiego w jego kontekstach historyczno-
-filozoficznym i historyczno-spolecznym, zgodnie z ktérymi Lailonia by-
taby antyutopia;

e rozpatrzenie pewnych elementéw i cech filozofii Leszka Kofakowskiego
poprzez komparatystyczne ujmowanie filmow i ich literackich pierwowzo-
réw oraz poprzez podobne ujmowanie tych pierwowzordéw i fragmentéw
jego prac filozoficznych z pierwszej polowy lat 60., tj. z czaséw, w ktérych
powstala ksigzka 13 bajek... W tym przypadku w osiagnieciu celow doty-
czacych edukacji ogdlnofilozoficznej (najczesciej w kontekscie historycz-
nym) pomaga mi wykorzystanie tekstow wlasnych (w pracy nad filmem
odpowiadajacych tak zwanej dokumentacji w okresie koncepcyjnym), po-
wstatych w przestrzeni miedzy literackim pierwowzorem a jego filozo-
ficzng interpretacja, a nastepnie w przestrzeni miedzy ta interpretacja
a scenariuszem i w efekcie wplywajacych na film, takze film jako obraz
(Zamojski, 2011: 79-100);

e komparatystyczne ujecie pierwowzordw literackich, filmow i fragmentow
esejow Leszka Kolakowskiego takze z lat pdzniejszych, takich chocby jak
Mata etyka (Kotakowski, 1984) czy O stawie (Kotakowski, 1997).

To ostatnie nie powinno odbywac¢ si¢ ex cathedra, lecz na przyklad w taki
sposob, ze uczestnicy seminarium zapoznajg si¢ z fragmentem eseju (zazwyczaj
wyswietlanym na ekranie) i poszukujg jego asocjacji z bajka lub/i z obejrzanym
filmem; ten $rodek pozwala na prace metoda sokratejska, ale czesto tez przynosi
wyniki, ktérych nie zakladam, co oznacza, ze niemal zawsze w trakcie swych
komparatystycznych zabiegéw studenci zglaszaja interpretacje dotychczas nie-
slyszane.

Kolejne elementy, wynikajace juz ze specyfiki omawianych filmoéw jako ad-
aptacji (Zamojski, 2014: 36-37), s3 nastepujace:

e rozpatrzenie pewnych elementéw filozoficznych czy historycznofilozo-
ficznych wniesionych do scenariusza, a nastgpnie do filmu przez samych
tworcow adaptacji filmowej;

e rozpatrzenie probleméw wynikajacych z przekladu intersemiotycznego;
w przypadku zaje¢ z historii filozofii chodzi gléwnie o to, jak rozwigzac
przetozenie na obraz niesionych przez kazda z bajek abstrakgji i jaka pozy-
cje zapewni¢ narratorowi. Pierwsze z tych zadan moze postuzy¢ do roz-
mowy o zagadnieniu przedmiotow poje¢ ogélnych w kontekscie polisemii,
jaka cechuja sie pierwowzory literackie, a takze - jej relacji z wizualizacja
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(Maka, 2003: 175-179). Réwniez pojecie miasta moze by¢ tu przykiadem,
w rozumieniu miejsca akcji (fopos), miejsca wymiany pogladéw (agora)
oraz spolecznosci (polis) (Zamojski, 2013);

e réznorodnos¢ poziomoéw recepcji tych filméw, w zaleznosci od wieku wi-
dzéw, jak i od kregow kulturalnych, z ktérych widzowie si¢ wywodza, oraz
uzyteczno$¢ tych filmow w dialogu miedzykulturalnym®, w ktérym cze-
stokro¢ odbiorca stawia na pierwszym miejscu inne ich cechy:

W pierwszej czeéci mogliémy zobaczy¢ filmy animowane. Woké! przecietnego japonskiego
widza filméw animowanych nie brakuje, ale tym razem udato nam sie zobaczy¢ filmy re-
prezentujace zupelnie inny poziom ekspresji i wyrazu. Bajki nie sa przeznaczone dla widza
w okreslonym wieku. Sg ponadczasowe. Kazdy, kto mial mozliwos¢ obejrzenia tych bajek,
na pewno dostrzegl wspanialy warsztat artystyczny i co$, co nazywamy tradycja. (Omotani,
2012:7)

o ,sianie konfuzji leczniczej” (Kotakowski, 1999: 6). W powyzszym kontek-
$cie ,,konfuzja lecznicza” (okreslenie samego Leszka Kotakowskiego, ozna-
cza podawanie wszelkich schematéw w watpliwos¢) moze dotyczy¢ ryzyka
zwigzanego z mimetycznym charakterem adaptacji filmowej, jej konkret-
noscia (niezaleznie od umownosci, o ktdrej juz pisatem), podczas gdy filo-
zofia to wiedza o pojeciach ogélnych. Czy rzeczywiscie wiedza ta dzieki
filmowi zyska na atrakcyjnosci? Lecznicze dzialanie takiej konfuzji powin-
no takze objawi¢ si¢ wowczas, gdybysmy uznali, Ze na owo krzesto, od kto-
rego zaczalem, wspieliSmy si¢ juz tak wysoko, ze wyzej si¢ nie da, a zatem
- ze to MY zinterpretowalismy my$l Kotakowskiego w jedynie stuszny
sposob;

o refleksja aksjologiczna; jak pisata Barbara Skarga o Leszku Kofakowskim:

Gdybym chciata pozartowaé, co najwyzej moglabym nazwa¢ go sceptycznym metafizy-
kiem, albo lepiej sceptykiem metafizycznym. (Skarga, 2002)

W tej czgsci bytoby miejsce na rozwazania o prawdzie (czy tez raczej o tym,
ze W Bajkach warto$cig jest jej poszukiwanie).

W przypadku zajec z estetyki (rozumianej przeze mnie jako zbior kilku em-
pirycznie zorientowanych estetyk szczegélowych) oprocz powyzszych zagadnien,

°> Winien jestem wyjasnienie, ze Leszek Kotakowski uwazal forme ,miedzykulturowy” za bledna,
a ,miedzykulturalny” za wlasciwa, stosuje wiec te druga, chocby dlatego, ze z racji tresci tego tekstu po
prostu mu sie to nalezy.
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cho¢ silg rzeczy traktowanych bardziej syntetycznie niz na zajeciach z historii
filozofii, w gre wchodza inne jeszcze elementy wynikajace z tego, ze Lailonia
istnieje na trzech poziomach: pierwowzoru literackiego, scenariusza adaptacji
filmowej i obrazu filmowego i ze gtéwnym celem zaje¢ z estetyki jest w tym
przypadku wejscie w problematyke relacji tych trzech pozioméw niejako - jesli
tak si¢ mozna wyrazi¢ - ,0d kuchni”. Tu z kolei, oprocz pytan postawionych
dotychczas, nalezy zada¢ nastepujace:

¢ po co robi¢ adaptacje filmowg dziela literackiego?

e jak rozwigza¢ przelozenie na obraz niesionych przez kazdg z tych bajek
elementéw zycia wewnetrznego bohateréw, uptywu czasu, co doda¢ od
siebie, a z czego zrezygnowac? (odpowiedzi na te pytania wskazujg na ce-
chy warsztatu scenarzysty);

¢ ,konfuzja lecznicza” wobec filméw, posiana na powyzszym polu, wigze si¢
z tym, co nazywam ,ujednoliceniem wyobrazni”, wyobrazni do czasu po-
wstania adaptacji filmowej pozwalajacej kazdemu czytelnikowi inaczej wi-
dzie¢ poszczegdlnych bohaterow i wizualizowaé sobie $wiaty, w jakich to-
czg si¢ ich losy. Mozna si¢ przy tym w owym ,ujednolicaniu” odwotywa¢
do wzorcéw utrwalonych w historii sztuki badz je kontestowaé. W po-
szczegolnych filmach uzyte s3 rézne, niekiedy bardzo wyrafinowane, tech-
niki animacji (wynikajace tez posrednio z przyjetych zalozen filozoficz-
nych). Skutki takich zabiegéw prowokuja do dyskusji, poczawszy od
spordw na poziomie ogélnym, sg bowiem tacy, ktérzy twierdza, ze obraz
zawsze wygrywa ze stowem i tacy, ktérzy twierdzg co§ odwrotnego.

Mozna przyja¢, ze w ciagu kilkunastu lat w prowadzonych przeze mnie zaje-

ciach z przedmiotéw historia filozofii i estetyka, z wykorzystaniem w ich czasie

»

ktérego$ z filmoéw z cyklu ,,14 bajek z krélestwa Lailonii...” udzial wzig¢to okoto
2000 oséb. Dydaktyke estetyki koncze co roku rodzajem ankiety, gdzie pytam,
ktdre ze zdarzen artystycznych czy kulturalnych oferowanych w czasie zaje¢ lub
po nich (na przyklad projekcje poczatkowo odbywaly sie wylacznie w Studiu
Filméw Animowanych lub tez studenci uczestniczyli w pokazach zewnetrznych
z innych okazji) podobalo si¢ najbardziej (albo - najmniej) i dlaczego. Filmy
z omawianego cyklu dzierza zdecydowanie pierwsze miejsce. Wynika¢ to moze
takze z tego, Ze zazwyczaj (cho¢ nie co roku si¢ to udaje) wzbogaceniem zajec jest
spotkanie w TV Studiu Filméw Animowanych, gdzie one powstawaly i gdzie
zobaczy¢ mozna, jak zmudna i precyzyjna jest to praca. Warto zauwazy¢, ze Stu-
dio to od lat prowadzi samodzielng, bardzo rozbudowang dziatalnos¢ w dziedzi-
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nie edukacji filmowej (Sobolewska, 2014: 27-30). Jak tez zaswiadcza producent
filmowy i prezes tego studia, a w swoim czasie kierownik produkeji czgsci z tych
filméw Ewa Sobolewska:

Przez ostatnie lata filmy z tego cyklu cieszyly sie niestabnacym zainteresowaniem mlodych
widzéw. Sa zapraszane na festiwale i pokazy specjalne na calym $wiecie. Ciagle jesteSmy pyta-
ni, gdzie te filmy mozna zobaczy¢, czy mozna kupi¢ DVD? Pisza i dzwonia nauczyciele szkot
z rbéznych poziomoéw nauczania do akademickiego wlacznie, ktérzy chcg wykorzysta¢ filmowe
bajki Leszka Kolakowskiego na zajeciach edukacyjnych... (Zamojski, Sobolewska, 2013: 131)

Warto tez zauwazyg¢, ze filmy te (cho¢ tylko jeden z nich dotychczas — O naj-
wigkszej ktotni w rez. Zbigniewa Koteckiego — wydany zostal oficjalnie na plycie)
wchodzg coraz szerzej, na przyklad w gimnazjach, do praktyki edukacji filmowej
(Golebiowska, 2014) czy tez edukacji dotyczacej etyki (Kuczynska, 2014: 39-42).
W przypadku moich dzialan méwic¢ tu mozna takze o ich zastosowaniu w eduka-
cji dotyczacej dramaturgii filmowej (na przykiad Klub Krétkiego Kina CK Za-
mek w Poznaniu, Short Waves Festival) i w warsztatach scenariuszowych (na
przyklad olsztynska Filozofia Filmowo). Temat ten, cho¢ wigze sie poprzez kazdy
z filméw z aspektami poruszonymi powyzej, zastugiwalby jednak na odrebne
szersze omOwienie.
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