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Considerations about the role of film in the life of a young person relate
to the functions, which he serves with stress being put on the didactic
targets that it can serve. As an example, three film productions were
presented — two feature films and one documentary (‘Klub Winowa-
jcow’, ‘Powiedz prawde, przeciez cie nie bije’, ‘Dziennik.pl’) of which
the main characters are young people and are mostly aimed at young
people. Those propositions can form a starting point for a discussion
with the youth about e.g. itself; the environment in which it lives; rela-
tions with others (parents, contemporaries, teachers).

Miejsce filmu w zyciu mlodego cztowieka

»Film jest zjawiskiem dynamicznym, ciagle przechodzi przemiany. (...) oscyluje

miedzy kreacja i odzwierciedleniem, konstruowaniem i przedstawianiem, wido-

wiskiem a czysta sztuka filmowa” (Helman 1968, za: Warmuz-Warmuzinska,

2013: 35). Zostal on nazwany ,powiescia XX wieku”. A sama sztuka filmowa

wlasciwie od poczatku jej zaistnienia znajduje si¢ w kregu zainteresowan peda-

gogow, wchodzac w zakres wychowania estetycznego poprzez dwie skladowe:

»wychowanie do filmu” (zapoznanie odbiorcy migdzy innymi z istota komuni-
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kacji filmowej i jej konwencjami, klasyka filmowa)' i ,wychowanie przez film”
(akcentowanie mozliwo$ci wplywu wychowawczego poprzez wykorzystanie tego
medium) (Jakubowski, 2010: 56 i 58-59).

Ogladanie fragmentu produkcji filmowej w celach dydaktycznych moze uru-
chomi¢, zgodnie z koncepcja Howarda Gardnera, kazdy z siedmiu typow inteli-
gengji:

¢ logiczno-matematyczng (myslenie przyczynowo-skutkowe) - fabula, za-
gadki, opowiadana historia;

¢ lingwistyczng (sprawne operowanie stowem méwionym) - dialogi i mono-
logi bohaterdw;

e przestrzenng (orientacja przestrzenna, znaczenie umystowych modeli
$wiata przestrzennego: ich tworzenie, modyfikacja i postugiwanie si¢ nimi)
- obrazy, kolory, symbole, miejsca;

e muzyczng (tworzenie ukladéw melodycznych, ich postrzeganie, wrazli-
wos¢ na tony, brzmienia) - dzwieki, muzyka;

e interpersonalng (rozumienie innych ludzi) - narracja, relacje miedzyludz-
kie, wzajemne koneksje migdzy bohaterami, ich emocje;

e cielesno-kinestetyczng (koordynacja ruchowa, swiadomos$¢ wilasnego cia-
ta) - ruch, dynamika filmu;

e intrapsychiczng (zdolno$¢ konstruowania dokladnego, zgodnego z rze-
czywistosciag obrazu samego siebie i wykorzystywania go dla skutecznego
dzialania, wyksztalcenie poczucia tozsamosci) — wskazdwki, jakie odnalez¢
mozna w filmie (wazne z jednostkowego punktu widzenia), identyfikacja
z bohaterami, indywidualny odbidr’.

! Obecnie, jak zaznacza I. Bartnicka, sztuka filmowa jest dla widza wyzwaniem. ,,Proces odbioru
filmu wykraczajgcy poza warstwe fabularng wymaga okreslonej wiedzy, umiejetnosci, a takze znajomosci
kryteriow wartosciowania wytworow kultury. Miodziez jako najwieksza grupa odbiorcéw powinna uczy¢
sie jego «odczytywania». Pozwoli (...) to nie tylko czerpa¢ przyjemnos¢ z rozrywkowego aspektu projek-
¢ji filmowych, ale takze zauwaza¢ walory poznawcze i artystyczne wyswietlanych dziel”. Temu stuzy¢
mogg rozmaite propozycje pracy z filmem skierowane do dzieci i mlodziezy, np. warsztaty filmu animo-
wanego, zajecia w ramach Mlodziezowej Akademii Filmu czy tez filmoterapia (kinoterapia), bedaca
narzedziem pomocniczym w rozwigzywaniu sytuacji trudnych, petnigc jednoczesnie funkcje profilak-
tyczne. Zob. Bartnicka, 2013: 63-65. Uczestnictwo w kulturze, co podkresla E. Bendyk, wymaga pewnych
kulturowych kompetencji, a zatem odpowiedniego przygotowania. Stad paradoks: Internet ulatwil do-
step do szeroko rozumianego obszaru kultury, ale nie zwiekszyl tego uczestnictwa. ,, Technologia jest
jedynie $rodkiem”. Bez odpowiedniego wyposazenia w wiedzg, umiejetnosci i bez $wiadomosci ich
znaczenia odbior treéci nigdy nie bedzie satysfakcjonujacy. Zob. Bendyk, 2011: 87-88.

* Typy inteligencji za: Gardner, 2002: 25 i n., Zimbardo, 2004: 565. Odwotanie do kontekstu filmu:
Batutowski, 2010: 56.
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W trakcie zapoznawania sie¢ z tredcig filmu szczegélnego znaczenia nabieraja
miedzy innymi: uwaga (z zaakcentowaniem jej funkcji, czyli selektywnosci —
wydzielenia jednego z bodzcow bedacego Zrédlem stymulacji lub ciggu mysli;
czujnosci — przejawiajacej sie ,w zdolnosci do wystapienia dlugotrwalego ocze-
kiwania na pojawienie si¢ okreslonego bodzca)”, percepcja (kategoryzowanie
tego, co postrzegane, zaistnienie szeregu proceséw, na przyklad identyfikacja
tego, co widz obserwuje na ekranie i klasyfikacja zgodnie z posiadanymi w struk-
turach poznawczych informacjami, otrzymywanie nowych faktéw, nadawanie
sensu ogladanym obrazom, wychodzenie poza dostarczane dane, wnioskowanie
i rézne jego postacie), nasladowanie, modelowanie, identyfikacja z bohaterem
filmowym (wplyw filmu na mltodego czlowieka charakteryzuje si¢ ztozono-
$cig, na przyklad moze by¢: bezposredni, kumulatywny lub pod$wiadomy),
emocje’ (poprzez ktdére obrazy filmowe — ,tre$¢, muzyka, tekst” — oddziatuja
na odbiorcg).

Dwugodzinny film (...) to okolo czterysta uje¢ dostarczajacych duza iloé¢ informacji. Zostaja
one przekazane w uporzadkowanej kolejnosci i w konsekwencji zapamigtane. Podstawowym
nadawcg (...) jest gléwna posta¢ ekranowa — osoba demonstrujaca na wstepie jaki$§ zamiar,
pragnienie i starajaca si¢ je zrealizowa¢. Tresci pochodzace od gléwnego bohatera sg pochod-
na calosci jego charakteru: systemu wartosci, emocjonalnosci, pogladéw, struktur motywacyj-
nych, a wreszcie sumienia. Gtéwna posta¢ ekranowa w niektdrych sytuacjach staje sie wzor-
cem do nasladowania. Widz, $ledzac i przezywajac jej zachowanie, w zakonczeniu filmu
zostaje nagrodzony przezyciem katarktycznym - w konsekwencji zapamietuje je. (Adamczyk,
2012: 56-82)

Sam odbidr fabuly to przezycie zlozone, gdzie znaczacy role odgrywaja pro-
cesy emocjonalne i intelektualne (Plisiecki, 1993: 6).

Zycie ukryte w obrazach, jak okreglit to Dawid Batutowski, czyli film w od-
niesieniu do mlodego czlowieka jako widza, pelni réznorodne funkcje (Batutow-
ski, 2010: 9-18):

— moze by¢ rozrywka — wowczas jest forma relaksu, sposobem na spedzanie
czasu wolnego, ucieczka od szkolnych i domowych obowigzkéw, okazja do spo-
tkan z rowie$nikami;

* Filmy moga wplywaé na emocje widza nie tylko poprzez dramatyzm wydarzen, wokét ktorych
oscyluje ich tres¢, ale réwniez poprzez styl opowiadania, gdzie wykorzystywane sg mity, znaki, symbole,
metafory, ktore powoduja, iz oprawa wizualna charakteryzuje si¢ bezposrednim nawigzaniem do $wiata
fantastyki i wyraznie wykracza poza ramy odniesien do §wiata rzeczywistego. Zob. Konieczna, 2014: 229.
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moze pelni¢ funkcje ,drogowskazu” - w skomplikowanym wspélczesnym

swiecie, ktory charakteryzuje réznorodnos¢ kultury i relacji interpersonalnych.

Te drogowskazy dotycza wszystkich obszaréw zycia, na przyktad:

norm i wartosci — obrazy filmowe pomagaja poznawaé skomplikowang na-
ture ludzka, przyglada¢ si¢ dylematom moralnym bohateréw, wyborom,
ktorych sa zmuszeni dokonywac, stanowig inspiracje do wlasnych refleksji;
wiedzy o swiecie — cho¢ nie zawsze jest ona zgodna ze stanem faktycznym,
to filmy moga pobudza¢ do dalszych poszukiwan i eksploracji poznaw-
czych; ponadto zwracaja uwage na problemy, o ktérych nieczgsto si¢ mo-
wi. ,Filmy biograficzne, filmy o glosnych wydarzeniach, zjawiskach kultu-
rowych, filmy, w ktorych bohaterem jest konkretne miejsce albo epoka
bardziej niz ludzie” - wszystkie one pozwalaja pielegnowac i rozwija¢ pa-
sje réznego rodzaju;

emocji i Swiata wewnetrznego — umozliwiaja porzadkowanie, nazywanie
i ujawnianie uczug, ktorych ludzie doswiadczaja;

obrazu siebie - filmy odgrywaja role w budowanie wlasnego wizerunku,
przygladaniu sie sobie, co jest szczegélnie wazne w przypadku mlodziezy
ksztaltujacej swa tozsamos¢, zadajacej sobie pytania: kim jestem? kim chce
by¢? Wéwcezas moga okazac si¢ niezwykle wartosciowe, ttumaczac pewne
zachowania, reakcje, ale rowniez mogg sta¢ si¢ zagrozeniem, propagujac
niekorzystne wzorce®;

modelowania zachowati i kreowania rzeczywistosci — zardwno w najbliz-
szym $rodowisku, jak i w makroprzestrzeni - jesli mamy do czynienia
z kinem zaangazowanym, spolecznym, interwencyjnym.

moze by¢ takze obrazem pokolenia - informujgcym o problemach, dra-

matach, zagrozeniach, wystepujacych w codziennym zyciu danej grupy, jak i jej

pasjach, zainteresowaniach i nawykach.

Jak pokazaly badania przeprowadzone przez Zbigniewa Korsaka (Korsak,

2004: 86-95) w 2000 roku wsérdd uczniéw szkoly podstawowej i sredniej, dobry

film wedtug nich to taki, ktéry: charakteryzuje si¢ zywa akcja, odznacza si¢ gra

*J. Gajda, opisujac funkcje kultury, ujmowanej szeroko, czyli: osobowosciowotwdrcza, okreélenie

stylu zycia, upowszechniania réznorodnych tresci, interpersonalng i ludyczna, podkresla, iz moga one

stuzy¢ ksztaltowaniu wartosci pozytywnych (rozwijanie horyzontéw myslowych, zainteresowan, propa-

gowanie odpowiednich wzorcow, uczenie si¢ wigkszego zrozumienia ludzi itd.), jak i negatywnych (np.

poprzestawanie na banalnych opiniach, rozbudzanie nierealnych oczekiwan, akcentowanie postaw

egoistycznych, dezinformacja). Zob. Gajda, 2005: 95-97.
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aktorska na odpowiednim poziomie, jest nasycony tresciami przygodowymi,
wywoluje silne emocje, ukazuje autentyczny obraz rzeczywistosci i jest zrozu-
miaty dla przecigtnego odbiorcy. Mlodziez chetnie oglada filmy o swoim poko-
leniu, o czym $wiadczg odpowiedzi na pytanie o produkcje najwyzej cenione
przez respondentdw sposrod tych, ktore ostatnio widzieli (uczniowie szkoty pod-
stawowej — Beverly Hills 90210, uczniowie liceum ogolnoksztalcagcego —Mifos¢
w rytmie rap). Natomiast satysfakcje wynikajace z obcowania ze sztuka filmowa
odnoszg si¢ przede wszystkim do wartosci poznawczych (zrédlo wiedzy o zyciu
i refleksji z tym zwigzanych), wartosci rozrywkowej i kompensacyjnej (akcento-
wana mozliwo$¢ wkroczenia w kraine marzen, upodobanie nierzeczywistosci
$wiata), co koresponduje bezposrednio w wymienionymi wyzej funkcjami filmu.

Mtodziez w roli gtdwnego bohatera produkciji filmowej
i w roli odbiorcy tej produkcji - wybrane przyktady

Biorac pod uwage niezwykle bogaty repertuar obrazéw filmowych, kierowanych
wlasciwie do kazdej kategorii wieku, poruszajacych réznorodng problematyke
i nalezacych do rozmaitych gatunkoéw, nalezy stwierdzi¢, iz wybdr jest znaczny,
a istniejace opracowania ulatwiaja dobranie odpowiedniej produkeji do sytu-
acji/grupy/ analizowanego zagadnienia. Ewa Warmuz-Warmuziniska proponuje
liste przebojow filmowych, dzielac je na kategorie tematyczne: filmy na chandre
i nie tylko; bohater outsider; filmy o samotnosci i o byciu w zwiazku; filmy
o wartosci rodziny; problemy dotykajace nas i spoleczenstwo. Autorka podaje
takze propozycje filmowe dobrane do wieku widzéw: dla najmtodszych (filmy
animowane ujete w kontekscie czterech cyklow tematycznych - spelnianie ma-
rzen, wiara w siebie; warto$¢ rodziny i konflikty rodzinne; innos¢ w bajkach;
przyjazn), dla miodziezy (problematyka: dorastania, dojrzewania, milosci; od-
miennosci, akceptacji, sensu zycia; przeszlosci i przyszlosci) oraz dorostych
(w ramach terapii i autoterapii, oscylujace wokot zagadnien: zwigzkow i mitosci;
rodziny; uzaleznien; sensu istnienia, spelniania marzen i pasji) (Warmuz-
-Warmuzinska, 2015). W innej publikacji (Warmuz-Warmuzinska, 2013) pro-
ponuje scenariusze zaj¢¢ z wykorzystaniem dziet filmowych, katalogujac je we-
dlug specyfiki grupy docelowej (dzieci, mlodziez, osoby doroste) i tematyki (na
przyklad odwaga; problemy spoleczne; wychowanie i autorytet; choroba; walka
o stuszng sprawe, zaloba) (Warmuz-Warmuzinska, 2015). Ewelina Konieczna
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z kolei analizuje filmy, w ktérych w przestrzeni szkoly ukazane zostaty ideolo-
giczne problemy edukacji i wychowania, odwolujace si¢ do kwestii ideologii tota-
litarnych; obrazéw przemocy symbolicznej i strukturalnej; probleméw z tozsa-
moscig; triady: uczen - szkola — rodzina; osoby nauczyciela (Konieczna, 2011).

Odnoszac sie do problematyki niniejszego artykulu, uwage pragne skoncen-
trowa¢ na trzech wybranych produkcjach filmowych, ktérych bohaterami sa
mlodzi ludzie i takze oni mogg by¢ ich odbiorcami.

Klub Winowajcow® — 1985 rok, scenariusz i rezyseria: John Hugh

Fabuta filmu koncentruje si¢ na sytuacji pigciorga uczniéw liceum z USA.
Kazda z tych osdb jest inna, reprezentuje swodj specyficzny styl zycia, game za-
chowan wyrdzniajacych jg sposrod pozostalych: Andrew - sportowiec, mistrz
zapasniczy; Claire — gwiazda szkoly, pochodzaca z dobrze sytuowanej rodziny,
otrzymujaca wszystko, czego sobie zazyczy, tadna, popularna, majaca duze grono
przyjaciot i znajomych; Brian — bardzo dobry uczen, niesmialy, spokojny, niepo-
trafiagcy wypowiedzie¢ glosno swojego zdania, schodzacy innym z drogi; John -
buntownik, glosny, napastliwy, czesto agresywny w stowach i czynach, lubiacy
prowokowa¢; Allison - outsiderka, ekscentryczka, ciggle sama, zawsze z boku,
czasami wrecz niewidoczna, innym razem zaskakujgca reakcjami. Wszyscy oni
maja w ramach kary za przewinienia spedzi¢ sobote w szkole, piszac wypracowa-
nie o dlugosci minimum 1000 stéw na temat: ,,Kim jestem?”. Pilnuje ich pedagog
szkolny - posta¢ rowniez nietuzinkowa: nie lubi mtodziezy, ma o niej bardzo zle
zdanie, jego postepowanie wychowawcze sprowadza si¢ tylko i wylacznie do
egzekwowania dyscypliny. Na poczatku nastolatki podchodza do siebie nieufnie,
dochodzi do wielu nieporozumien, mocno akcentuja charakteryzujace ich rézni-
ce. Mozna powiedzie¢, iz tocza migdzy sobg ciche walki (defensywne i ofensyw-
ne), jedni — pragnac zaakcentowa¢ wlasng pozycje, inni — nie chcac generowac
nieporozumien, ze sobg w roli gléwnej. Jednak w pewnym momencie zaczynaja
tworzy¢ spdjna druzyne, majaca wspolnego wroga — nauczyciela. Warto w tym
miejscu przywota¢ program badawczy, realizowany na obozie letnim dla chlop-
cow, ktérego autorem byl Muzafer Sherif i jego wspdtpracownicy. Chlopcoéw
podzielono na dwie grupy: ,,Ortéw” i ,,Grzechotnikéw” i bardzo niewiele trzeba

> Tytut oryginalny: The Breakfast Club, muzyka: Keith Forsey, montaz: Dede Allen, produkcja: Ned
Tanen, John Hughes, koprodukcja: Michelle Manning, producenci wykonawczy: Gil Friesen, Andrew
Meyer, wytwornia: A&M Films/ Channel Productions.
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byto, aby stosunki miedzy nimi nabraly charakteru rywalizacji. Zaczeto si¢ zasta-
nawia¢, jak wygasi¢ wzajemna wrogo$¢. Badacze probowali poczatkowo po pro-
stu nasili¢ kontakty wérod czlonkéw wrogich grup. Ale nie odniosto to rezultatu.
I wéwczas zaaranzowali szereg takich sytuacji, w ktorych rywalizacja grup bylaby
dla kazdej z nich szkodliwa, natomiast wspdlpraca przynosilta korzysci. Okazato
sie, iz wspolny cel faczy (Cialdini, 2004: 164-166), podobnie jak w przypadku
bohateréw filmu.

Po jakims’ uczniowie czasie zaczynaja rozmawiac, ZIZ7Ucajac ,maski”, nie od-
grywajac rol, co pozwala im odkry¢, ze maja ze sobg wiecej wspolnego, niz po-
czatkowo sadzili. Gdyby nie przytrafita im sie ta sobotnia ,,przygoda”, wszyscy
funkcjonowaliby w dotychczas definiowanej rzeczywistosci, zgodnie z juz przy-
pisang pozycja. Udawaliby, ze sie nie dostrzegajg, bo przeciez nalezg do tak roz-
nych grup w przestrzeni szkolnej i szerzej — zyciowej, ale uwolnieni od presji
innych, ukazuja prawdziwe ,ja”. Kazdy z nich czuje si¢ niezrozumiany, na swoj
sposdb odrzucony przez tych, na ktdrych najbardziej mu zalezy. Ten zewnetrzny
wizerunek, ktéry prezentuja $wiatu, to w duzej mierze gra pozoréw, utrudniajaca
ukazanie tego, co naprawde czuja. Ostatni kadr filmu to odczytanie przygotowa-
nej przez Briana, w imieniu wszystkich, odpowiedzi na wyznaczone im przez
pedagoga zadanie: ,Drogi panie Vernon, pogodzilismy si¢, ze musielismy po-
swieci¢ sobote za to, co zrobiliSmy. Ale jest pan szalony, kazgc nam pisaé, za
kogo si¢ uwazamy. Mysli pan o nas tak, jak chce, uzywajac fatwych okreslen
i dogodnych definicji. Ale przekonaliémy si¢, Ze kazde z nas ma w sobie mo-
zgowca, sportowca, $wira, ksigzniczke i przestepce. Czy to jest odpowiedzig na
panskie pytanie? Z powazaniem. Klub Winowajcéw”.

Film traktuje o problemach mlodziezy, o specyfice relacji miedzyludzkich,
o kontaktach nastolatkow z rodzicami (trudnych, albo naznaczonych ogromny-
mi wymaganiami, albo charakteryzujacych si¢ obojetnoscig czy tez pozornym
zainteresowaniem synem/cérka lub nawet agresja), takze o zrozumieniu, przy-
jazni i milosci. Chociaz powstal w latach 80., nie stracil na aktualnosci. W jednej
z recenzji pojawilo sie takie — niezwykle trafne — spostrzezenie: ,,Rezyser John
Hughes umiejetnie buduje sympatie¢ do bohateréw, opowiadajac z humorem,
czesto z nutg smutku o rozterkach «juz nie dzieci, a jeszcze nie dorostych». Roz-
pracowuje psychike bohateréw, $wietnie ich rozumie i wyraznie staje po ich
stronie” (Irritator, 2015).

Ten film moze stanowi¢ bodziec do dyskusji z mlodymi ludzmi na temat:
funkcjonowania grup réwiesniczych i ich mechanizmdéw, znaczenia rodziny i jej
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wplywu (pozytywnego/ negatywnego) na zycie nastolatka, istotnych wartosci
w okresie adolescencji, dylematéw mlodziezy, postaw pedagoga.

Powiedz prawde, przeciez cig nie bijg° — premiera 2010 rok, scenariusz i rezy-
seria: Witold Swietnicki, produkeja autorstwa Akademickiego Klubu Realizato-
réw Filmowych FOSA, dzialajacego przy Politechnice Wroctawskiej

Jest to przyktad filmu traktujacego o rodzinie i relacjach w niej panujacych,
w tym gléwnie na linii: rodzice (przede wszystkim matka) — syn, a jednoczesnie
skonstruowanego przez mlodziez. Rezysera filmu zachwycil pewien blog interne-
towy — pisal go chlopak, ktéry nie odzywal si¢ do matki, a jedynie zapisywat to
wszystko, co ona do niego méwila (i taka formuta zostata zachowana). Jak sam
podkresla:

Dostrzegtem w tym blogu olbrzymi tadunek humorystyczny, dlatego ze zamiast pyskowa¢, jak
chlopak w jego wieku by zrobil, on milczal i jego matka byta wypuszczana na taki cienki 16d.
Jak nikt jej nie odpowiadal, to ona juz sama sobie zaczynata odpowiada¢ i robito si¢ to takie
niesamowite, humorystyczne, a z drugiej strony prawdziwe, bo ukazujace t¢ rodzing od $rod-
ka. Taki rodzaj wiwisekcji. (Kotapski, Dyner, 2014: 28)

Nie ma tam wlasciwie negatywnych bohateréw, bo wszyscy maja swoje racje. Syn - gléwny
bohater - uchyla si¢ od konfrontacji, ale z drugiej strony jesteSmy w stanie zrozumie¢, ze kaz-
dy mlody czlowiek musi si¢ buntowaé wobec rodzicoéw, zeby by¢ sobg. On wie, Ze nie moze
by¢ soba w domu, wiec jest soba poza domem. Chodzi na koncerty, nie wraca na noc, przy-
chodzi do domu pod wplywem alkoholu, z kims$ sie bije, ma swoich przyjaciél i swoj $wiat,
ktory chce obroni¢ przed matka i ojcem. Matka tez ma swoje racje: zwyczajnie boi si¢ o swoje
dziecko. Ten trik, ze dziecko si¢ nie odzywa, jest po prostu okrutny. (...) Ona wie, ze jest dru-
ga strona zycia, ta niebezpieczna. (...) I ta linia graniczna jest cienka. (...) Ten film (...) jest
o zestresowanej rodzinie. (Kotapski, Dyner, 2014: 32-34)

Romuald Krezel - odtwdrca gléwnej roli — zapytany: ,,Co bylo najtrudniej-
sze, najlatwiejsze lub najprzyjemniejsze przy realizacji filmu”?, odpowiedzial:
»Najtrudniejsze - milczenie. Najlatwiejsze - milczenie. Najprzyjemniejsze -
milczenie” (Kotapski, Dyner, 2014: 73).

Ta produkcja, na pewno zaskakujaca, jesli chodzi o sposéb przedstawienia
tresci (calkowita cisza ze strony syna i potok stow ze strony matki), moze stano-

¢ Zdjecia i montaz: Adrian Janisio, $wiatto: Janusz Nawojczyk, muzyka: Mieczystaw Jurecki,
udzwiekowienie: Jakub Jeczmionka, kierownictwo produkeji: Sebastian Miezen, Agata Szyniec, dzwigk:
Radostaw Stachurski, Kamila Opara, scenografia: Agnieszka Kolodziej, Julia Kwietniewska, Katarzyna
Lisiak, Marek Bladowski.
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wi¢ podstawe dyskusji na temat: wchodzenia w dorostos¢, problemoéw, konflik-
tow, a nawet kryzysow z tym zwigzanych, postaw rodzicéw i ogélnie — relacji
w rodzinie (sposobéw komunikowania si¢ ze sobg, zycia razem ,,w jednej prze-
strzeni fizycznej”, a jednocze$nie oddzielnie ,w obszarze emocji”), obaw i lekow,
jakie dotykaja przedstawicieli kazdego pokolenia, jak rowniez samej zapropono-
wanej narracji.

Dziennik.pl” - 2004 rok, scenariusz i realizacja: Maria Zmarz-Koczanowicz

Jest to film dokumentalny, przedstawiajacy sylwetki szesciorga mlodych lu-
dzi mieszkajacych w Polsce. Naleza do tej samej grupy wiekowej i to ich faczy.
Bohaterami sg3: rolnik, wigzacy swoja przysztos$¢ z praca w gospodarstwie, inwe-
stujacy w te dzialalno$¢, zyjacy na takim poziomie jak jego europejscy rowiesni-
cy; bezrobotny absolwent kierunku handel zagraniczny, intensywnie poszukuja-
cy pracy; feministka, z jednej strony nie$miala, z drugiej - odwazna i otwarta;
polityk dzialajacy w Partii Zielonych, bedacy jej rzecznikiem; pisarz - autor po-
wiesci antykonsumpcyjnych, niezwykle oryginalny w swym przekazie; ilustrator-
ka, pracujacy jako producentka sesji zdjeciowych (znana z popularnego w sieci
bloga). Realizatorka szukata tych oséb przez Internet, naméwita je do prowadze-
nia dziennikéw. W filmie opowiadaja o sobie, tworzac mozaike mlodych miesz-
kancow Polski, ktérzy nie mieszcza si¢ w pokoleniowym stereotypie. ,,Autorka
przyglada si¢ bez zazdrosci pierwszemu pokoleniu Polakéw, korzystajacemu
z wolnosci”. ,Przepas¢ dziejowa dzieli ich od ich rodzicéw czy dziadkéw, usta-
wionych w kolejki (...)” (Sobolewski, 2009).

Ten dokument moze by¢ punktem wyjscia do dyskusji z mtodymi ludZzmi na
temat réznorodnosci ich samych jako grupy koncertujacej w swych szeregach
osoby charakteryzujace si¢ odmienng sytuacjg zyciows (i to za sprawa czynnikow
srodowiskowych, i z powodu przekonan wewnetrznych), a zatem moze stac si¢
zrédlem rozméw o pokoleniu i jego istocie, jak réwniez o aktualnosci przedsta-
wionych tam dylematéw i probleméw (czy co$ si¢ zmienito po tych kilkunastu
latach, jesli chodzi i pragnienia i obawy osdb wkraczajacych w dorostos¢?). War-
to, podczas rozmowy z mlodzieza, przywola¢ réwniez fragment artykulu Wal-
demara Kuligowskiego, prowokujac ja jeszcze do dalszych analiz, odnoszacych

7 Zdjecia: Andrzej Adamczak, dzwiek: Robert Brudzinski, montaz: Grazyna Gradon, kierownik
produkgji: Krystyna Swieca, producent: Agnieszka Traczewska Studio Largo, Agencja Filmowa dla TVP
i ARTE.
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sie do specyfiki pokolenia, wykraczajacych poza tresci stanowiace o$ fabuly fil-
mu:

Co bowiem moze dzisiaj Iaczy¢ mlodego czlowieka z popegeerowskiej wsi na Pomorzu, gdzie
nie dochodzi zaden autobus, z jego réwiesnikiem, bywalcem kafejek internetowych z Warsza-
wy, Poznania albo Krakowa; co laczy bezrobotnego bez prawa do zasitku z menadzerem mie-
dzynarodowego konsorcjum; jaki wspdlny mianownik znalez¢ dla rolnika gospodarujacego na
5 hektarach ojcowizny i studenta Erasmusa albo dla mieszkarica prowingji, zwiazanego uczu-
ciowo z bohaterami telewizyjnych oper mydlanych, twdrcy fabularnych filméw? Nie scala ich
zadne wspdlne doswiadczenie (bo niby jakie?); nie jednoczy ich wspdlne widzenie rzeczywi-
stoéci (bo nie moze); nie laczy ich tez poczucie jakiejkolwiek wiezi, bo w ogdle nie wiedza
o swoim istnieniu (a jesli juz wiedza, to zwykle wystepuja wobec siebie jako wrogowie). (Kuli-
gowski, 2007: 8).

Mnogos¢ obrazéw (,mlodosci spetnionej”, ,mlodosci trudnej”, ,mlodosci
radosnej”, ,mlodosci watpigcej” itd.) pozostawia szerokie spektrum mozliwosci,
co do podejmowanych watkéw.

Trzy wybrane, przedstawione w artykule propozycje produkeji filmowych,
w ktdrych znaczacg role odgrywa mlodziez, to jedynie cze$¢ oferty, z ktorej mozna
skorzysta¢, takze w celach dydaktycznych. Mlodzi ludzie niezwykle chetnie podej-
muja watki zaproponowane w oparciu o obrazy filmowe (wazne, by byly one odpo-
wiednio dobrane do wieku i sytuacji). Obecnie, jak podkresla W. Bobinski, stawiajac
dwie naczelne tezy: film w dydaktyce oblaskawia literature (jego jezyk ,znajduje
droge do wrazliwosci masowego odbiorce”) oraz kontakt z literatura pomaga w od-
biorze filmu (poprzez jej analize na przykladzie konkretnych dziel, ktora zwraca
uwage odbiorcy ,czytelnika i widza” na umiejetnoéci niezbedne do zrozumienia
wypowiedzi artystycznej) (Bobinski, 2011: 13-14 i n).
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