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One of the main goals to be achieved by the youth concerns their
attempts to form one's own identity. The participation in an ambiguous
and ambivalent space of the contemporary reality produces various
experiences, in all of which they are tying to find some helpful clues for
creating the personal "self". Technological development and an increas-
ing role of the graphic forms of information transmission in the so-
ciocultural life oftentimes contribute to the employment of a generous
and easily obtainable selection of motion pictures by the young. Those
films tend to draw a spectator into the world of heroes who constantly
succeed on the chosen path and continually fulfil their dreams. The
main message being transmitted through many films towards the teen-
age receiver is simple: "you can be whoever you want to be — you just
have to believe in yourself and start acting". That maxim makes the film
characters' lifestyle highly desired by teenagers; the way of living dis-
played on the screen quite often becomes a source of their aspirations.

Przekaz medialny odgrywa istotng role w zyciu wspolczesnego cztowieka oraz

znaczaco oddzialuje na jakos¢ jego egzystencji. Niniejsze trywialne stwierdzenie

niesie za sobg wiele cennych poznawczo refleksji odnoszacych sie do kondycji

podmiotu partycypujacego w rzeczywistosci wielu znaczen i mozliwosci. Dyna-

mika przemian $wiata oraz szerokie spektrum zachodzacych proceséw o tenden-
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cjach globalnych nie pozostaja bez znaczenia dla przestrzeni zycia spolteczno-
-kulturalnego, ktore zostaje zorientowane na terazniejszo$¢. Wiodacy prym tego,
co dzieje si¢ ,tu i teraz”, sprawia, ze wszelkie sfery funkcjonowania podmiotu
nabieraja fragmentarycznego i mozaikowego charakteru. Owa epizodycznos¢
oznacza ,nie zanik czesci dawnych catosci, ich catkowity rozpad, ale trwanie ich
czedci we fragmencie, pewnym stanie wyréznialnym i rozpoznawalnym, zdol-
nym zapewne, przez pewien czas samodzielnie funkcjonowa¢” (Mikutowski-
-Pomorski, 2006: 13). Odnosi si¢ ona réwniez do kontaktéw miedzyludzkich,
ktdre ulegaja coraz wiekszemu splyceniu oraz zostajag nawigzywane na okreslony
czas, celem zrealizowania jakiego$ przedsiewziecia. Konsekwencjg takich uwa-
runkowan okazuje si¢ przypisanie ,niespojnosci, niekonsekwencji postepowa-
nia, fragmentaryzacji i epizodyczno$ci rozmaitych sfer aktywnosci jednostek”
(Bauman, 1993: 7).

W tak skonstruowanej rzeczywistosci mlody czlowiek poszukuje odpowiedzi
na pytanie: ,kim jestem?” oraz tworzy swoja tozsamos¢. Heterogeniczny, nie-
przewidywalny, a zarazem zmienny $wiat z jednej strony zapewnia podmiotowi
poczucie wolnodci, ktére sprawia, Ze ma on wrazenie samodzielnego podejmo-
wania decyzji i korzystania z débr wspodlczesnego zycia, co zapewnia mu komfort
psychiczny i bezpieczenstwo (Bauman, 1993: 30). Z drugiej za$ strony wyznacza
ramy rozwoju jednostki oraz okres§la wymogi, jakim zobowigzana jest sprostac.
Do grona waznych zadan czlowieka nalezy miedzy innymi cigglte podazanie za
moda i nowymi trendami w kulturze oraz konsumowanie oferowanych produk-
tow. W sytuacji, gdy nie spelnia on tego wymogu, moze zosta¢ wykluczony
z zycia spolecznego lub z grupy, do ktérej aktualnie przynalezy(Bauman, 2011:
100-107). Wspdlczesny nastolatek, zobligowany do permanentnej autokreacji
i nieustannego poszukiwania swojego miejsca w otoczeniu, nie koncentruje si¢
na tym, czemu sprosta¢ ,musi’, ale kim ,moze” zosta¢ (by¢). Koniecznos¢ cig-
glego adaptowania si¢ do zmiennych warunkéw przyczynia sie do budowania
otwartych tozsamosci, ktére daja szanse¢ na przetrwanie w $wiecie pelnym
sprzecznosci.

W kontekscie prowadzonych rozwazan warto przyjrze¢ si¢ procesowi kon-
struowania tozsamosci podmiotu w obliczu zmiany kulturowej i dylematom mu
towarzyszacym. Kazdy mlody czlowiek stoi przed koniecznoscig dookreslenia
swojego ,ja’. Przedsiewziecie to jest dla jednostki ,zadaniem do wykonania
i zadaniem, przed jakim nie ma ucieczki” (Bauman, 1994: 9). W zmiennych wa-
runkach ponowoczesnosci dokonuje ona aktualizacji wiedzy na swoj temat, kto-
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rej doszukuje si¢ w roznego rodzaju doswiadczeniach niepozostajacych bez
wplywu na jej autoidentyfikacje. Nieprzewidywalno$¢ rozwoju tak ztozonego
zjawiska, jakie stanowi tozsamo$¢, oddaje interdyscyplinarna definicja autorstwa
Jerzego Nikitorowicza, ktory interpretuje ja jako skladowa tréjwymiarows (kon-
strukt psycho-spoleczno-kulturowy), rozumiany jako

fenomen rozwijajacy si¢ dynamicznie, otwarty na ustawiczng kreacje i stawanie sie, zjawisko
ztozone i zmienne, konstrukt wielowymiarowy, taczacy elementy osobowego systemu jed-
nostki z centralnymi warto$ciami kultury grupy, do ktdrej jednostka nalezy, ze swiadomym
uczestnictwem w wartoéciach ponadczasowych kultury europejskiej i globalnej. (Nikitoro-
wicz, 2005: 754)

Istotnym walorem niniejszej propozycji teoretycznej okazuje si¢ zwrdcenie
uwagi na kulturowy aspekt tozsamosci podmiotu, a wigc dostrzezenie oddziatywa-
nia no$nikéw kultury masowej dla ,ja” czlowieka. Ze wzgledu na nieokreslonos¢
przemian wspolczesnego $wiata, a co za tym idzie - jednostkowych punktéw od-
niesienia, tozsamo$¢ zwyklo sie traktowac jako proces, strukture dynamiczng,
przeobrazajaca si¢ w ciaggu calego zycia. Stanowisko takie przyjmuje Anthony
Giddens, utrzymujac, ze jest ona czyms$ ciagle wytwarzanym przez czlowieka
(Giddens, 2001: 74). Takze Zygmunt Bauman postrzega tozsamo$¢ jako twor
permanentnie konstruowany przez jednostke za przyczyna nieustannie dokony-
wanych przez nig wyboréw. Rozpatrywana zostaje w kategoriach powinnosci,
z ktdrej zobowigzany jest wywigzywac sie jak najlepiej potrafi (Bauman, 1993: 8).
Réwniez Hanna Mamzer nakazuje ujmowaé tozsamos¢ jako proces tworzenia
»wlasnej definicji siebie” (Mamzer, 2003: 49), podobnie jak Amin Maalouf, ktéry
podkresla, ze tworzy si¢ ja w toku calej egzystencji, poniewaz nie stanowi czegos
narzuconego cztowiekowi (Maalouf, 2002: 31).

Mloda jednostka dazy do kreowania niepowtarzalnego i jedynego w swoim
rodzaju wizerunku, wyrézniajacego go sposrod innych. Samodzielnie kresli sce-
nariusz swojej przyszlo$ci w oparciu o wyznaczone cele i priorytety. Tworzona
przez nig wizja siebie niejednokrotnie okazuje si¢ bardzo zlozona, wielowymia-
rowa oraz — co ciekawsze — pelna sprzecznosci. Wybierajac sposrod bogactwa
ponowoczesnych ofert, dowolnie moze dookresla¢ poszczegdlne sktadowe swojej
tozsamosci. Przyczyn owej prawidlowosci nalezy dopatrywac si¢ w tym, ze skon-
struowanie wlasnego ,,ja” o elastycznym i plynnym charakterze pozwala jednostce
na stawianie czola zagrozeniom i trudom zycia majacymi miejsce we wspolczesnej
rzeczywisto$ci (Borkowski, 2011: 244). Warto zaznaczy¢, ze owa elastyczna toz-
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samo$¢ — zamiast odrebnosdci i indywidualnosci - moze stanowi¢ wyraz po-
wszechnosci. ,Przemyst kulturalny” (Horkheimer, Adorno, 2010) dopuszcza
prawdopodobienstwo zastgpienia jednego czlowieka przez innego cztonka danej
zbiorowosci. Zgodnie z pogladami Theodore’a Adorna i Maksa Horkheimera
ludzie zyja w uludzie wlasnej wyjatkowosci, poniewaz swoje tozsamosci tworza
na podstawie utartych schematéw, ktore s tylko pozorem wspdlczesnego wy-
zwolenia i w ten sposob realizuja si¢ jako jednostki gatunkowe (Horkheimer,
Adorno, 2010: 147). Podobne zalozenie przyjmuje Erich Fromm, ktéry uwaza, ze
podmiot boi si¢ wolnosci i odpowiedzialnosci za siebie. Chetnie popada w kon-
formizm, poniewaz kieruje si¢ motywem oceny przez pozostalych czlonkéw
spoleczenstwa (Fromm, 1970). Nie nalezy jednak zapomina¢, ze tozsamos¢ kon-
struowana na podstawie alternatywnych mozliwosci wyboru podlega ciaglej mo-
dyfikacji (Pucek, 2004: 41). Dlatego tez kreowanie obrazu siebie dokonywane jest
subiektywnie przez kazdego cztowieka (Zakowska, 2008: 7). Podmiot stoi przed
zadaniem zbudowania wlasnej tozsamosci w anonimowym $wiecie (May, 1989:
49-50), czemu towarzyszy ciagta refleksja i decyzje (Pucek, 2004: 32).

W tak skonstruowanym $wiecie obraz siebie moze przybiera¢ rézne formy.
Najczgsciej spotykang jest tozsamos$¢ wyobrazona, polegajaca na kreowaniu wi-
zerunku zgodnie ze swoimi aspiracjami i pragnieniami, oderwanego od rdzennej
kultury jednostki i narazonego na duzg zmienno$¢ i swobode (Pucek, 2004: 39-
40). Innym rozwigzaniem jest przyjecie tozsamosci negocjowalnej, charakteryzu-
jacej sie duzym stopniem adaptacyjnosci do zmieniajacych si¢ warunkow (Czer-
nik, 2009: 160). Przez Zdzistawa Majchrzyka tozsamos¢ taka okreslana jest jako
obraz czlowieka kameleona, ktdrego istota jest ,,brak stalosci, ciagla gotowos¢ do
zmiany” (Majchrzyk, 2011: 97). Wyrdznia go takze zdolnos¢ do tworzenia narra-
cyjnej jednosci swojego zycia, wyrazajacej sie utrzymaniem statego celu w swoich
dazeniach i wyborach(Majchrzyk, 2011: 97). Z kolei Bronistaw Misztal w swoim
opracowaniu wymienia tozsamos$¢ progresywna, cechujaca si¢ duzg elastyczno-
$cig, wynikajaca z obszernego zakresu kompetencji i zdolnosci analitycznych
podmiotu. Innym rodzajem obrazu siebie przyjmowanym przez czlowieka jest
tozsamos¢ sfragmentaryzowana, nalezaca do osdb o niskim poziomie wiedzy, ale
potrafigcych analizowaé roznego rodzaju sytuacje. Tozsamo$¢ opdzniona, wy-
réznia ludzi odnoszacych sie do wielu obszaréw swojego zycia, ale nieumiejacych
ich rozwaza¢. Natomiast, tozsamo$¢ konserwatywna jest wynikiem skorelowania
sie ze soba niskiego stanu dyspozycji i braku zdolnosci do ich rozpatrywania
(Misztal, 2005: 25). Inng odpowiedzig na ponowoczesne warunki konstruowania sie
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tozsamosci jest jej konwersja, czyli zamiana, nastgpujaca w wyniku reorientacji
(Liszbowska-Z6ttkowska, 2005: 119-135). Dokonuje sie przez czlowieka z udzia-
tem jego $wiadomosci, w nastepstwie kryzysu i zalamania. Polega na przeformu-
fowaniu swojej dotychczasowej biografii, ujrzeniu jej w innym $wietle, a co za
tym idzie - stworzeniu nowego systemu wartosci i obrazu siebie oraz przemianie
zycia (Liszbowska-Zottkowska, 2005: 119-135). Czlowiek moze takze wyksztat-
ci¢ w sobie tozsamos¢ ogoélng lub szczegotows. Pierwsza wigze sie z ludzmi maja-
cymi mgliste wyobrazenie na swdj temat, nie do konca zdajacymi sobie sprawe
z tego, kim s3. Natomiast osoba o uszczegélowionym obrazie siebie jest konkret-
na i zdecydowana oraz bardzo dobrze zna siebie i swdj system wartosci (Kro-
plewski, 2007: 18). Walter Bauer pisze rowniez o patchwork-tozsamosci, wyraza-
jacej sie w jednostkowej emancypacji i autonomii oraz w duzej otwartosci na
trendy i wysokiej gotowosci do uczenia si¢ ustawicznego (Bauer, 2004: 23). Jest
ona w pewnym sensie zwigzana z tozsamoscig konsumencky, nastawiong na
pozyskiwanie coraz wigkszej ilosci wrazen, zgodnych z panujacg moda (Belkot,
2006: 200-204). Zwyklo si¢ ja uznawac za forme tozsamosci ztudnej, poniewaz czto-
wiek odnosi wrazenie posiadania wolnosci w dokonywaniu wyboru, jednak faktycz-
nie — wybiera pomiedzy tym, co jest dla niego dostepne (Jawlowska, 2003: 64).

Charakterystyczng dla wspolczesnosci forma obrazu siebie okazuje si¢ toz-
samo$¢ zagubiona. Przyjmowana jest przez osoby, ktére maja problem nie tylko
z mysleniem o sobie jako zintegrowanym podmiocie, ale réwniez z urealnianiem
tej wizji siebie (Ruszczynski, 2004: 49-50). Trudnos¢ ta spowodowana jest szyb-
kim tempem Zycia i brakiem stalo$ci, w zwigzku z czym cztowiek czgsto pozosta-
je w stadium moratorium rozwojowego. Dzieje si¢ tak w momencie, gdy ma on
poczucie swojej nieadekwatnosci i niedopasowania do warunkéw, w ktérych
przyszto mu funkcjonowa¢, oraz gdy nie odczuwa potrzeby stabilnosci (Karmo-
linska-Dziurko, 2004: 156-157). Dzigki temu jednostka jest bardzo elastyczna
i moze przeksztalca¢ swoja wizje siebie w zaleznosci od potrzeb, nie musi doko-
nywaé¢ wyboréw i ponosi¢ za nie konsekwencji (Karmolinska-Dziurko, 2004:
165).

W obliczu braku stalosci jakichkolwiek podstaw egzystencji pojawia si¢ py-
tanie o to, czy w ponowoczesnosci istniejg jakies wzory, na ktérych podmiot
moglby oprzeé zbudowanie wlasnego obrazu siebie. Wigkszo$¢ obecnych autory-
tetow jest bardzo anonimowa i ,,skrywa swoja ideologi¢ pod ptaszczykiem tech-
niki i wiedzy” (Delsol, 2003: 85). Wielokrotnie jednostka staje si¢ odbiorcg in-
formacji potwierdzonych wynikami analiz statystycznych prowadzonych przez
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kompetentne instytucje, jednak nie poznaje ich autora, gdyz w przekazie medial-
nym podaje si¢ jego ogdlng nazwe, niepozwalajaca na blizszg identyfikacje. Nie
zdziwi zatem stwierdzenie, ze to wlasnie media majg istotny wpltyw na wizerunek
kreowany przez podmiot. Wzorce przez nie lansowane reprezentuja powszech-
nie pozadany indywidualizm oraz niejednokrotnie postepuja sprzecznie z po-
wszechnymi oczekiwaniami, co nierzadko zostaje zwieniczone sukcesem (Puchal-
ska, 2011: 41 i 52-53). Postaci te, podobnie jak mtodzi ludzie, poszukuja swojego
miejsca na $wiecie, prowadzac samotng wedrowke, w ktorej zmuszeni sg do sta-
wiania czola przeciwienstwom i niesprzyjajacym okoliczno$ciom. W dazeniu do
jasno wyznaczonego celu przezywaja rozterki i rozczarowania, jednak w efekcie
udaje si¢ im osiggna¢ wlasne zamierzenia. Niniejsza fabula podyktowana zostaje
sympatig widzow, ktorzy wcale nie lubig jednostek doskonalych i efektywnych,
poniewaz wydaja si¢ im odrealnione (Kundera, 2002: 175).

W rzeczywistosci wielosci znaczen do jednostki dociera bardzo wiele infor-
macji transmitowanych w niezwykle szybkim tempie. Dlatego tez wyksztalca ona
w sobie mechanizmy pozwalajace na selekcjonowanie docierajacych do niej
bodzcow. W $wiecie, w ktérym wiekszos¢ wiadomosci zostaje przekazywana za
pomocg obrazu, popularnym $rodkiem przekazu staje si¢ film. Mtodzi ludzie,
przygladajac si¢ perypetiom wielu postaci filmowych, ktére nierzadko odnosza
sukcesy niewielkim wysilkiem, bardzo cz¢sto aspiruja do prezentowanych przez
nie stylow zycia. Nie zdziwi zatem stwierdzenie doskonale wpisujace si¢ w specy-
tike ponowoczesnosci traktujace o tym, ze

ludzie zdobywaja swoje doswiadczenia zyciowe gtéwnie poprzez kontakt z mediami. Widow-
nia, ktéra utracita zdolnoé¢ rozrézniania miedzy rzeczywistoscia a pozorem, ksztattem i cie-
niem, oczekuje iluzji. ,Medialne image” zastepuja nam idealy, a stawni ludzie z telewizji — bo-
hateréw. (Melosik, 2012: 33)

Widz poszukuje wrazen oraz chce do$wiadcza¢ emocji zdecydowanie bar-
dziej fascynujacych niz w codziennym zyciu. Film stanowi taki $rodek przekazu,
ktéry moze zaspokoi¢ pragnienia odbiorcy w bardzo szybkim tempie. Dla wielu
mlodych ludzi media nie tylko kreujg obraz otaczajacego ich $wiata, ale takze
niejednokrotnie stanowig dla nich zrédto odniesienia.

Interesujacg poznawczo propozycja teoretyczng odnoszaca si¢ do typologii
wspolczesnych tozsamosci okazujg si¢ rodzaje tozsamosci wyrdznione przez
Zbyszko Melosika. Badacz ten wskazuje na wystepowanie szesciu typdw osobo-
wosci jednostek pojawiajacych si¢ w ponowoczesnosci, do ktorych naleza: toz-
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samo$¢ typu supermarket, tozsamos¢ globalna kazda, tozsamos¢ typu amerykan-
skiego, tozsamo$¢ przezroczysta, tozsamo$¢ upozorowana, tozsamos$¢ typu brzy-
twa (Melosik, 1998: 45-51). Analiza profilu osobowosciowego wybranych boha-
teréw filmowych bedzie odnosila si¢ do trzech pierwszych rodzajow tozsamosci.

W specyfike tozsamosci typu supermarket doskonale wpisuje sie posta¢ An-
drei Sachs (Anne Hathaway) — bohaterki filmu Diabet ubiera si¢ u Prady' (The
Devil Wears Prada) w rezyserii Davida Frankela. Andrea jest absolwentka nowo-
jorskiego dziennikarstwa poszukujacg zatrudnienia w redakcji magazynu (jej
marzeniem jest posada w ,,The New Yorker”). Odtwarza typowy schemat dziata-
nia osoby starajacej si¢ o prace: wedruje od pracodawcy do pracodawcy, zostawia
swoje CV oraz od czasu do czasu gosci na rozmowach kwalifikacyjnych. Dodat-
kowo, jak na mloda osobe przystalo, ma glowe pelna pomystow, wierzy w swoje
mozliwosci oraz aspiruje do zmiany $wiata. Kiedy przez przypadek trafia na
rozmowe o prace do czasopisma o modzie ,Runway”, czuje si¢ niezrecznie po-
$réd eleganckich i bardzo zadbanych dziewczat. Ku innych oraz jej osobistemu
zaskoczeniu otrzymuje posade asystentki Mirandy Priestly, otwierajacg droge do
upragnionej kariery. Otrzymala szanse¢ na zaistnienie w $wiecie, w miejscu, za
ktére ,,miliony dziewczyn dalyby si¢ zabi¢”. Szybko okazuje si¢ jednak, ze cena za
takie stanowisko jest bardzo wysoka. Wymaga wysitku, poswiecenia, nieprzespa-
nych nocy, rywalizacji, rezygnacji z zycia osobistego oraz catkowitej zmiany wi-
zerunku. Poczatkowo Andrea opiera si¢ niniejszym oczekiwaniom (stara sie
prowadzi¢ aktywne zycie prywatne, nie dba o swdj wyglad, nie zwraca uwagi na
to, co je), jednak z czasem zaczyna dostosowywac sie do rzeczywistosci kreowa-
nej przez modeg, catkowicie zmieniajac swoj sposob bycia, ubierania si¢, makijaz,
fryzure — korzysta z wszelkich dostepnych ofert kulturowych $wiata mody, staje
sie jego konsumentem i dookresla swoj styl funkcjonowania, przygladajac sie
okreslonym wzorcom, a wszystko po to, by osiggna¢ upragniony cel - wymarzo-
ng posade.

Tozsamos¢ panny Sachs przypomina wielki supermarket, w ktérym nabywa-
ne dobra i ustugi (czesci skladowe charakteru) staja si¢ kwestig gustu i aktualne-
go upodobania. Konstruowany w ten sposob obraz siebie uwarunkowany zostaje
przez mode oraz dopuszcza taczenie wykluczajacych si¢ wzajemnie cech (Melo-
sik, 1998: 48), dlatego tez charakteryzowana bohaterka zostala zmuszona do
porzucenia wcze$niej uznawanych wartosci i ideatow. Wczesniej nieznany $wiat

! Jest to amerykanski komediodramat z 2006 roku nakrecony na podstawie powiesci Lauren Weis-
berger o tym samym tytule.
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markowych ubran, butéw i torebek staje sie dla niej zrédtem przyjemnosci, a ich
posiadanie przynosi satysfakcje. Otaczajaca jg rzeczywistos¢ zaczyna przypomi-
na¢ $wiat przedmiotéow (Baudrillard, 2006: 7). Kreowanie nowego wizerunku
odbywa si¢ w atmosferze pospiechu, czas okazuje si¢ niezwykle ulotny i nie po-
zwala na refleksje, a przezywane doswiadczenia sg zaledwie epizodycznymi wra-
zeniami skladajacymi si¢ na calos¢ egzystencji (Bauman, 2009). Co wiecej, zatar-
ciu ulegaja granice miedzy czasem pracy, konsumpcja i czasem wolnym - cheé
odniesienia sukcesu przewaza nad wszelkimi innymi potrzebami i ukierunkowu-
je aktywnos¢ Andrei (Szlendak, 2008: 96-100). Posiadanie i konsumpcja stajg sie
dla niej ,,symbolem statusu, symptomem powodzenia i zaradnosci Zyciowej,
a wiec (sg postrzegane — L.M.) w kategoriach prestizowych” (Marianski, 2008:
221).

Wzoru tozsamosci globalnej kazdej z powodzeniem mozna dopatrzy¢ sie
w postaci Franka Abagnale’a (Leonardo DiCaprio) z filmu Ztap mnie, jesli potra-
fisz (Catch Me if You Can) w rezyserii Stevena Spielberga®. Historia tego chlopca
przybliza widza do przezy¢ doswiadczanych przez kazdego mlodego cztowieka.
Nastoletni Frank zobowigzany jest podja¢ decyzje o swojej przysztosci — doko-
nania wyboru, kim chcialby zosta¢. Kiedy dowiaduje si¢ o rozwodzie swoich
rodzicow, postanawia uciec z domu i zosta¢ pilotem samolotéw pasazerskich.
Chlopiec wyrdznia si¢ wysoka inteligencja, sprytem, jest doskonalym obserwato-
rem i ma niebywaly talent aktorski. Dlatego tez nie zamierza traci¢ czasu na kon-
czenie szkol i zdobywanie kwalifikacji do wykonywania zawodu. Odwzorowujac
sposdb zachowania sie pilotow i zdobywajac ich mundur, korzysta z ustug linii
lotniczych, nie placac za to ani centa. Ponadto, wykorzystujac otrzymana od ojca
ksigzeczke czekows, dokonuje przerébek dokumentéw i wyludza od bankow
znaczne kwoty pieniezne. Wraz z wzrastajagcym do$wiadczeniem weciela sie
w postaci lekarza, prawnika oraz wykladowcy uniwersyteckiego. Skala jego
oszustw sprawia, ze staje si¢ obiektem poszukiwan FBI, ktore po dlugich perype-
tiach zostajg zwienczone sukcesem. Imponujace umiejetnosci oraz wiedza mlo-
dego przestepcy przyczyniajg sie¢ do uzyskania przez niego pozwolenia na zycie
na wolnosci, pod warunkiem pracy na rzecz policji, polegajacej na udzielaniu
pomocy w rozwiklaniu podobnych fafszerstw bankowych. Okazuje sie, ze Frank
Abagnale odnajduje si¢ rowniez w tej rzeczywistosci i z czasem osiaga status

? Jest to amerykanska komedia kryminalna z 2002 roku. Aspiracjg do powstania tego filmu stata sie
autentyczna historia oszusta Franka Abagnale’a, ktory pdzniej pracowal jako specjalista w dziedzinie
zabezpieczen dokumentéw i czekéw bankowych.
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wysokiej klasy specjalisty do spraw systemowego zabezpieczania czekéw bako-
wych.

Reprezentowany przez niego typ tozsamosci globalnej kazdej pozwala mu na
szybkie adaptowanie si¢ do zaistniatych warunkéw. Bohater ten potrafi bez pro-
blemu odnalez¢ si¢ w réznych zakatkach Stanéw Zjednoczonych Ameryki Po61-
nocnej oraz poza ich granicami. Co prawda wyréznia si¢ dostrzeganiem wszel-
kich odmiennosci kulturowych, jednak bardzo szybko je asymiluje i przyjmuje za
swoje. Staje si¢ bezkrytyczny wobec réznic i bezrefleksyjnie je przyswaja (Melo-
sik, 1998: 46). Elastycznos¢ adaptacyjna, jakg posiada, odnosi si¢ takze do zwy-
czajow i zachowan charakterystycznych dla réznych srodowisk spotecznych,
ktére doskonale odzwierciedla. Dominujaca potrzeba Franka okazuje si¢ ,pra-
gnienie bycia co chwile kim§ innym, wzmacniane checig bycia zawsze na czasie,
zawsze w czolowce” (Grzybowski, 2001: 222).

Cech charakterystycznych dla tozsamosci typu amerykanskiego z powodze-
niem mozna dopatrze¢ si¢ przy analizowaniu profilu osobowosciowego Elle Wo-
ods (Reese Witherspoon) — bohaterki filmu Legalna blondynka (Legally Blonde)
w rezyserii Roberta Luketica’. Tytulowa posta¢ to mloda, posiadajaca ugrunto-
wang pozycje w college’u, pewna siebie i atrakcyjna kobieta spodziewajgca si¢
istotnej zmiany w zyciu osobistym, jakim mialto by¢ zamazpdjscie. Rozczarowana
decyzja swojego chlopaka Warnera o rozstaniu umotywowana stereotypowym
postrzeganiem swojej partnerki jako ,,blondynki”, postanawia udowodni¢ mu, ze
jest w bledzie, i w pogoni za nim wybiera si¢ na studia prawnicze do Harwardu.
Poczatkowo staje si¢ obiektem drwin i ztosliwych plotek spowodowanych swoim
specyficznym stylem bycia, jednak, przekonana o swojej wyjatkowosci, nie tracac
hartu ducha - stara si¢ nimi nie przejmowac. Dzigki swojemu uporowi trafia do
grupy studentow profesora Callahana, w ktdrej za przyczyng imponujacej wiedzy
kosmetycznej udaje si¢ jej pomyslnie poprowadzi¢ sprawe sadowa - zyskuje sza-
cunek grona akademickiego. Co wiecej, po zdaniu egzaminéw otrzymuje atrak-
cyjne oferty pracy, ktore otwierajg jej droge do kariery.

Podobnie jak kazdy cztowiek o tozsamosci typu amerykanskiego, Elle stanowi
uosobienie szczescia i optymizmu. Charakteryzuje si¢ ogromng wiarg w mozliwo$¢
poprawy warunkéw swojej egzystencji i odniesienia sukcesu bez nadmiernego
wysitku, mimo wielu przeciwno$ci. Wyrdznia si¢ bezkrytycznym nastawieniem
wobec siebie i uwaza, ze nie ma rzeczy niemozliwych, a §wiat stanowi dla niej przy-
jazna przestrzen samorealizacji (Melosik, 1998: 50-51). Cechg konstruktywna

? Jest to amerykanski film fabularny z 2001 roku; dwa lata péZniej doczekal sie swojej kontynuacji.
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takiej tozsamosci staje sie bezgraniczna wiara w ,,mozliwo$¢ zdobycia przez zwy-
ktego czlowieka stawy i fortuny, mozliwo$¢ cudownej przemiany Kopciuszka w
ksiezniczke, a pucybuta w milionera” (Melosik, 2012: 38). Osoby przejawiajace owa
tendencje swoim sposobem bycia zachecajg do refleksji nad interesujagcym poznaw-
czo zjawiskiem, jakim okazuje si¢ amerykanizacja (uniwersalizacja) kultury, przy-
czyniajaca si¢ wyznaczania standardéw globalnego stylu Zycia (zob. Iyer, Eisner,
Lang, Michelis, 1991).

Przedstawione przeze mnie ekranizacje stanowia propozycje filméw fabular-
nych ogladanych z przyjemnoscia i niewymagajacych wigkszej refleksyjnosci od
odbiorcy, dlatego tez bardzo czgsto sa wybierane przez mliodziez w tak zwany
»wolny wieczér”. Dodatkowym czynnikiem motywujacym do ich obejrzenia sg
wysokie noty osiggane na portalach takich jak www.kinomaniak.pl, www.
telemagazyn.pl, www.cda.pl czy www.filmweb.pl. Mlodzi ludzie, przygladajac si¢
bohaterom filmowym, niejednokrotnie moga identyfikowac sie z ich losami -
podobnie jak oni - codziennie staja przed wyzwaniem podejmowania wybordw,
ksztaltuja swojg tozsamos¢, zyja w bardzo szybkim tempie, czy tez przygotowuja
sie do wejscia na rynek pracy. Prowadzenie szczesliwego Zycia, ustanego pasmem
sukcesow oraz niepoddawania sie w sytuacji porazki — stanowi przedmiot aspira-
cji wielu ludzi. Frank z filmu Ztap mnie, jesli potrafisz jest przykladem postaci,
ktéra, nawet tamigc prawo, moze odnie$¢ sukces, stajac si¢ profesjonalisty
w rozwigzywaniu przestepstw bankowych na szczeblu krajowym - a wigc wiodgc
zycie wzorowego i uczciwego obywatela (tym samym unikajgc sankcji karnych
i tamigc schemat spolecznej sprawiedliwosci). Andrea z Diabet ubiera si¢ u Prady
uswiadamia odbiorcy, ze, nawet oddalajac sie chwilowo od przyjaciot i rodziny
w pogoni za sukcesem zawodowym, zawsze mozna do nich powrdci¢ i spetnié
swoje marzenia. Z kolei, Elle Woods z Legalnej blondynki famie stereotyp niema-
drej blondynki, ukazujac ze poprzez determinacj¢, $wiadomos¢ swoich zasobow
i zorientowanie na cel mozna zrealizowa¢ marzenia bez wzgledu na styl zycia. Kre-
owane przez media wzory mlodych ludzi sg bardzo zmienne, podyktowane kwe-
stia mody i dynamika przeobrazen. Mlodziez zdaje sobie sprawe z tego, ze przed-
stawione historie filmowe w realnej rzeczywistosci nie zdarzaja sie zbyt czesto -
jednak nie oznacza to, ze nie marzy i nie aspiruje do podobnego zycia*.

* Liczne badania prowadzone miedzy innymi przez A. Cudowska, T. Hejnicka-Bezwinska,
M.S. Szymarniskiego, W. Anasza, J. Marianiskiego, H. Swide-Ziebe ukazuja, ze mtodzi ludzie obok warto-
$ci rodzinnych i przyjazni, cenig sobie sukces i pozycje zawodows. Badacze ci pozostajg zgodni co do
stwierdzenia, ze wspolczesny czlowiek jest osoba zorientowang na osiagniecia, ambitna, zdolna do kon-
kurencji, cenigca sobie podmiotowo$¢. Ponadto, przyszio$ciowe myslenie mtodych ludzi, coraz czesciej
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Ponowoczesny cztowiek buduje swoja tozsamos¢ w drodze eksperymento-
wania, podejmujac okreslone decyzje oraz zwigzane z nimi ryzyko zmiany -
poszukuje swojego miejsca w $wiecie (Elliot, 2007: 8). Cenna kompetencja
w takiej sytuacji moze okazac sie¢ umiejetno$¢ wykorzystywania szans i okazji
stwarzanych przez rzeczywistos¢ do spelnienia swoich marzen i aspiracji (Bau-
man, 2008: 173). Wspoélczesnos¢ daje podmiotowi mozliwo$¢ na rozwinigcie
swojej wlasnej indywidualnosci i wyjatkowosci, kreowania dowolnego wizerun-
ku (Bauman, 2008: 176), jednak tym samym zmusza go do permanentnej auto-
kreacji. Dlatego tez, cechg konstruktywna tozsamosci ponowoczesnej jest jej
zmienno$¢ i rozwdj podyktowane aktualng modg i trendami. Charakteryzuje si¢
wysokim poziomem elastycznosci, by mozna ja porzuci¢ w kazdej chwili, gdy
okazuje si¢ niefunkcjonalna (Cybal-Michalska, 2006: 88). Odzwierciedleniem
niniejszych prawidlowosci okazuje si¢ tozsamo$¢ globalnego nastolatka (the glo-
bal teenager) reprezentujacego powszechnie przyjety styl zycia i konsumpcji
niezaleznie od miejsca zamieszkania (Melosik, 2000: 379). Istotne znaczenie dla
przyjetego przez niego obrazu siebie majg srodki masowego przekazu, ktore de-
waluujg identyfikacje terytorialng. Jednostka skazana jest na nieustanng we-
drowke w przestrzeni §wiata wielu wrazen traktowanego jako supermarket.
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