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ABSTRACT

Jaskulska Sylwia, ,Ta szkota symbolicznie rozstrzelata sie sama...”.
Filmy ,Stori”, ,Carrie”, ,Nad krawedzia” w dyskusji o problemach
wspotfczesnej szkoty i mtodziezy podczas zaje¢ z pedagogiki na
specjalnosciach nauczycielskich [This School Has Symbolically Shot
Itself... The Elephant, Carrie and Over the Edge Films in the Debate
on the Problems Faced by Contemporary Schools and Young People
During Pedagogy Classes for Trainee Teachers]. Kultura — Spoteczen-
stwo — Edukacja nr 2(10) 2016, Poznarn 2016, pp. 315-327, Adam
Mickiewicz University Press. ISSN 2300-0422. DOI 10.14746/kse.
2016.10.24.

In the paper, apart from interpreting the message of films: Carrie (di-
rected by Brian De Palma), Over the Edge (directed by Jonathan
Kaplan) and Elephant (directed by Gus Van Sant), | also describe how
classes can be arranged around them. Thus, | join the debate on the
space for such productions in education, especially in the methodology
for training teachers-to-be. | indicate possible applications of feature
films and a wide spectrum of benefits that follow from this approach. In
fact, movies are still an undervalued but very effective didactic tool that
engages pupils in authentic intellectual tasks that deal with important
content and issues.

Od kilku lat prowadze zajecia z pedagogiki na specjalnosciach nauczycielskich
(na Wydziale Filologii Polskiej, Angielskiej, Wydziale Matematyki i Informatyki
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu). Studenci przygotowujacy
sie do pracy w zawodzie nauczyciela niezmiennie dziwig sie, gdy na liScie obo-
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wigzkowej literatury widza ksiazke Carrie autorstwa Stevena Kinga (czesto
z adnotacja: lub obejrzenie filmu Briana De Palmy z 1976 r.). Na liScie obowiaz-
kowych tekstow kultury znajduje si¢ takze film Nad krawedzig w rezyserii Jona-
thana Kaplana, a podczas zaje¢ (zwykle wienczacych caly kurs), na ktérych
omawiamy te dzieta, wspdlnie ogladamy film Stori (rez. Gus Van Sant). Gdyby
pokusi¢ sie o sformulowanie jak najbardziej ogdlnego tematu tych zaje¢,
brzmiatby on: problemy wspoélczesnej szkoly i mlodziezy. W dalszej czesci
tekstu przyblize tres¢ filmow i szerzej przedstawi¢ problematyke poruszang pod-
czas zajec.

Opisujac wlasne doswiadczenia dydaktyczne, sprobuje zatem wskaza¢ moz-
liwosci wykorzystania filmow fabularnych podczas zaje¢ z pedagogiki na specjal-
no$ciach nauczycielskich. Wlgcze sie tym samym w dyskusje nad miejscem
tego typu filmow w edukacji, szczegélnie w metodyce ksztalcenia przyszltych
nauczycieli.

Ksigzka Carrie Stevena Kinga, na podstawie ktérej powstat film, opowiada
histori¢ dorastajacej dziewczyny. Jej matka, fanatyczka religijna, wychowuje
corke, stosujac przemoc fizyczng i psychiczng (np. zamykanie na wiele godzin
w ciemnym pomieszczeniu za kazdy popelniony ,,grzech”). Autor wiele miejsca
poswiecil rzekomym zdolnosciom telekinetycznym dziewczyny - potrafi ona na
przyktad przenosic¢ sitg woli przedmioty. Carrie odstaje od réwiesnikéw — matka
narzuca jej konserwatywny ubidr i zachowanie. Nastolatka jest odrzucona i wy-
$miewana. W wyniku szkolnego spisku dziewczyna idzie na bal zaproszona przez
jednego z najbardziej popularnych chlopcéw w szkole, zostaje nawet krélowa
balu. Gdy na chwile odzyskuje wiare w siebie, do akcji wkraczaja koledzy i kole-
zanki dziewczyny i wybrzmiewaja ostatnie akordy spisku. Oblewaja tytulowa
bohaterke wiadrem $winskiej krwi na widoku calej szkolnej spotecznosci. Carrie,
z pomocy telekinezy, dewastuje szkole, zabija wielu rowiesnikéw i nauczycieli,
a potem demoluje cale miasto.

Film Nad krawedzig pokazuje zycie nastolatkow z przedmiescia. Ich co-
dziennos¢ jest nudna i monotonna. Caty wolny czas spedzaja w centrum rekrea-
cji - to teren pod miastem z placem zabaw i hangarem, w ktérym znajdujg si¢
stoly do ping-ponga, kanapy itp. W dzien mlodzi ludzie bawig si¢ tam, graja
i dyskutuja, nocami pija alkohol i odurzajg si¢ narkotykami. Z powodu nudy
dokonujg drobnych przestepstw — akcja zaczyna si¢ od zabawy, w trakcie ktérej
jeden z chlopcow strzela z pistoletu w radiowdz. Rozwscieczony policjant, kie-
rowca radiowozu, zaczyna akcje przeciwko ,rozwydrzeniu” mlodziez z New
Grenady. W tym samym czasie w miasteczku toczg si¢ negocjacje — teren rekrea-
cji na by¢ sprzedany inwestorowi, milionerowi z Meksyku. Mtodziez protestuje,
nasilajg sie zamieszki. Dochodzi do wypadku - podczas poscigu policjant $mier-
telnie postrzelil jednego z chltopcéw. Punktem kulminacyjnym fabuly jest spo-
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tkanie w szkole — zaproszeni sg na nie tylko dorosli: rodzice i nauczyciele. Maja
debatowac o zdarzeniu i o przestgpczosci nieletnich, okazuje si¢ jednak, ze orga-
nizatorzy spotkania bardziej martwig si¢ o pomyslne ubicie targu z inwestorem
niz o ucznidéw szkoty. Chcg im odebra¢ centrum rekreacji, ktére przedstawiane
jest jako gniazdo wszelkiego zta. Rozwscieczeni uczniowie blokuja wszystkie
wyjscia i zamykajg dorostych w szkole. Demolujg ich samochody, wzniecaja
pozar, dewastuja okolice szkoly. Ginie jeden z policjantéw. W ostatniej scenie
widzimy szkolny autobus wypelniony mtodzieza. Pod eskorta policji wyjezdza
z miasta (prawdopodobnie dzieciaki trafig do jakiego$ osrodka wychowawczego).
W warstwie fabularnej film Stori opowiada o dwdch chlopcach, ktorzy planu-
ja dzien zaglady w swojej szkole. Kupuja bron, przyjezdzajg do szkoly i strzelaja.
Ging uczniowie, nauczyciele, dyrekcja. Film Van Santa jest trudny w odbiorze
nie tylko ze wzgledu na tematyke. Od poczatku do sceny strzelaniny (ostatnie
minuty filmu) prawie nic si¢ nie dzieje. Uczniowie leniwie przemieszczajg si¢ po
szkole, rozmawiajg. Czasem przez kilka minut dyskretna, wrecz intymna kamera
podaza za uczniem, ktéry samotnie przemierza szkolne korytarze czy boisko.
Nieprzypadkowo rezyser zadbal o to, zeby widz znal bohateréw z imienia. Gdy
kazdy z nich pojawia sie¢ pierwszy raz, na ekranie widzimy imi¢. Leniwe snucie
sie po szkole za bohaterami pokazuje, Ze ich zycie jest zwyczajne, to niczym nie
wyrozniajacy sie dzien dla tej szkolnej spotecznosci. Widzimy dostownie kilka
minut szkolnego dnia, ciggle to samo, tylko z punktu widzenia réznych oséb.
Przed wspolnym ogladaniem filmu dziele studentéw na grupy. Kazda z nich ma
oglada¢ film z perspektywy jednego z bohateréw'. Sg to na przyklad: John, ktory
w drodze do szkoly zauwaza, ze ojciec znéw jest pijany. Musi sam usigé¢ za kie-
rownicg, zorganizowac ojcu opieke, przez co sp6znia si¢ do szkoly i dostaje na-
gane, bo dyrektor nie chce stucha¢ usprawiedliwien. Michelle - dziewczyna wy-
$miewana przez réwiesniczki w szatni. Jest tak pelna komplekséw, ze nie potrafi
sie przebrac przy kolezankach, co niedelikatnie komentuje jej nauczycielka. Brit-
tany, Jordan i Nicole plotkuja podczas positku w szkolnej stoléwce o chlopakach,
ciuchach i znajomych, po czym nie przestajac rozmawia¢ udajg si¢ do lazienki

i wymiotuja.

! Inspiracja do takiego sposobu wykorzystania filmu Sfori byly warsztaty, ktére podczas XVIII Let-
niej Szkoly Mtodych Pedagogdw (W poszukiwaniu nowoczesnej szkoty, Lagéw Lubuski, 30.08-04.09.2004)
przeprowadzili wlasnie wokot tego obrazu dr Lidia Wawryk i dr Artur Dolinski oraz tres¢ wykladu
wprowadzajacego w problematyke tejze LSM prof. Marii Dudzikowej (Nauczyciel-uczeti z perspektywy
symbolicznego interakcjonizmu. Na przykladzie analizy ,Belfra” ].D. Dopagne’a oraz ,Nauczycieli”
Stawomira Mrozka). Niektore watki tego wykltadu zostaty opublikowane w ksigzce autorstwa prof. M. Du-
dzikowej pt. Pomysl siebie... Minieseje dla wychowawcy klasy (2007). Przywotuje je w dalszej czesci
tekstu. Z czasem wypracowalam w oparciu o te tresci wlasny scenariusz zaje¢ z wykorzystaniem takze
filméw Carrie i Nad krawedzig.
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Sa tez Alex i Eric, ktérzy zamawiajg przez Internet bron i strzelaja do
ucznidow. O tych bohaterach dowiadujemy sie troche wigcej niz o pozostalych.
Widzimy scene, w ktorej koledzy obrzucajg Alexa podczas lekcji kulkami z pa-
pieru. Nauczyciel albo udaje, albo rzeczywiscie nie widzi, ze taka sytuacja ma
miejsce. Nie reaguje. Jedyny moment filmu, kiedy akcja przenosi si¢ poza mury
szkoly i jej najblizsze otoczenie to scena, w ktorej zagladamy do domu jednego
z chlopcéw. Drugi nocuje u niego. Widzimy codzienne zycie nastolatkéw korzy-
stajacych z gier komputerowych, jeden z nich ¢wiczy gre na pianinie, jedzg przy-
gotowane przez mame $niadania, zegnajg Spieszacych si¢ do pracy rodzicow.
Jednak czujemy, ze ta sielanka to tylko cisza przed burzg (tworcy filmu pokazuja
to dostownie, widzimy plynace po niebie chmury). W filmie Sfo#i wielokrotnie
powraca pewien niepokoéj wynikajacy z paradoksdw, ktérych doswiadczamy.
Z pozoru wszystko jest leniwe, bezpieczne. Jak zauwaza w recenzji filmu napisa-
nej po rozdaniu nagréd w Cannes Richard Porton, rezyser obnaza w filmie kon-
formizm i biurokratyczne zaslepienie przecietnej amerykanskiej szkoty sredniej
(Porton, 2003: 52). Nauczyciele $mieja si¢, prowadzg z uczniami dyskusje na
wazne tematy, w szkole obowigzuja standardy bezpieczenstwa (np. monitorowa-
nie wyjs¢ ze szkoly podczas lekcji). W tej idealnej szkole dyrektor karze jednak
ucznia, ktéry spdznia sie do szkoly nie z wlasnej winy, nie zna jego sytuacji do-
mowej i nawet nie prébuje mu pomoc. Nauczycielka wychowania fizycznego nie
ma nawet cienia empatii dla dojrzewajacej, nieatrakcyjnej dziewczyny. Nastolatki
zamawiaja na obiad tylko salat¢ i wymuszaja wymioty po jej zjedzeniu. Nikt tego
nie zauwaza. Nikt nie reaguje. No i przede wszystkim - do szkoty wchodza po
zeby uzbrojeni uczniowie. Przedtem za$§ zamawiajg i prébuja w domu bron,
ogladaja z zachwytem filmy o nazistach i z catkowitym spokojem rozpisuja plan
masakry wlasnej szkoly. Tuz przed strzelaning biorg wspoélny prysznic, calujg si¢
(bo nigdy jeszcze tego nie robili®) i zyczg sobie powiedzenia stowami: ,urzadzimy
sobie dzien sportu. Najwazniejsza jest dobra zabawa”. Codzienno$¢ okazuje si¢
nie tak zwyczajna, ale bardzo skomplikowana. Jennifer A. Rich sposéb prowa-
dzenia filmowej narracji w Stoniu nazywa dialektyka typowa dla horroréw (Rich,
2012: 1314). Rezyserzy tego typu filméw atmosfer¢ grozy buduja poprzez nazna-
czanie strachem sytuacji kojarzacych si¢ pozytywnie. Dlatego przerazajg filmy,
ktdrych akcja dzieje sie¢ w domu, a bohaterami sg zabawki czy mate dzieci. Przez
to, zZe kojarza nam sie z poczuciem bezpieczenstwa i niewinnoscig, groza nasila
sie. Podobnie jest w Stoniu. Przez kilka minut widzimy pigkne niebo, ale niepo-

>Gus Van Sant momentami do$¢ stereotypowo postrzega problemy mtodziezy i zwiazki przyczy-
nowo skutkowe miedzy nimi. Ukazanie (niemal jednoczesnie) watkoéw fascynacji grami komputerowy-
mi, nazizmem, bronig i watku homoseksualnego moze budzi¢ sprzeciw, a film o trudnym dorastaniu
zaczyna jawic si¢ jako zaangazowany ideologicznie (por. Porton, 2003: 52).
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koimy sie, bo przez to nie jesteSmy $wiadkami jakiejs szkolnej sceny (styszymy
tylko odgtosy) (Rich, 2012: 1320). Widzimy problemy bohateréw, narastajace
emocje, a jedyne, co oferuje nam rezyser, to kilka minut podazania za plecami
jednego z ucznidw. Van Sant operuje tez napi¢ciem miedzy budowaniem sym-
patii i antypatii do bohaterow. W jednej chwili jest nam zal dziewczyny, ktéra
atakuja w rozmowie szkolne przyjaciotki, by za chwile zobaczy¢ ja sama, jak drwi
z innej uczennicy (potem za$ wymiotuje w szkolnej toalecie, co znéw moze
wzbudzi¢ negatywne emocje, a moze wrecz przeciwnie, ogromne wspodlczucie)
(Rich, 2012: 1318). Balansowanie miedzy sympatia/antypatia, wspotczuciem/obu-
rzeniem pozwala odczu¢ napiecie, ktére musi by¢ udzialem ucznioéw tej dziwnej
w swojej normalnosci spolecznosci szkolne;.

Po projekeji prosze studentéw, zeby opowiedzieli, jak to jest by¢ uczniem
i nastolatkiem z perspektywy kazdego z bohateréw. Dochodzimy zwykle do
wnioskdw, ze po bron mogt siegna¢ kazdy z tych uczniéw, bo kazdy borykat sie
z problemami. Film to zbiorowy portret mlodziezy (K. Jones, 2003: 28). Alkoho-
lizm rodzicéw, wykluczenie réwiesnicze, zaburzenia odzywania - to ich co-
dzienno$¢. Masakra, ktéra miata miejsce w szkole, jest jakby suma napiecia, sa-
motnosci, wykluczenia, zlosci bohateréw. Zreszta stad tytul filmu, Stor.
Inspiracja rezysera byla buddyjska opowies¢, w ktorej kilku $lepcow dotyka rdz-
nych czgsci stonia — ucha, nogi, ogona, kléw itp. Kazdy ze $lepcow jest przeko-
nany, ze znajomos¢ tej jednej czesci pozwala mu na zrozumienie prawdziwej
natury zwierzecia. Jeden zatem twierdzi, ze ston jest jak wachlarz, inny - ze jak
drzewo, lina, w3z lub tez dzida. Zaden jednak nie jest w stanie ogarngé¢ catosci.
Dopiero suma ich wrazen dalaby odpowiedz na pytanie, czym jest ston (Rich,
2012: 1314). Tak samo jest w filmie. Napiecie buduja wszystkie doswiadczenia
uczniéw, a nie jedynie doswiadczenia Erica i Alexa. Jak podsumowat film jeden
z moich studentéw: Ta szkota symbolicznie rozstrzelata si¢ sama... Problemy
mlodych ludzi sumuja si¢, kiedy widzimy je wszystkie, i to pokazane z takim
spokojem, jest to kumulacja nie do zniesienia dla widza. Tym bardziej nie do
zniesienia dla bohateréw. W koncu sita ta powoduje eksplozje.

Podobnie mozna odczytywaé¢ dwa pozostalte filmy, ktére omawiam w tym
tekscie. Wedlug Erici J. Dymond, Stephen King budowal posta¢ Carrie wlasnie
wokol stowa ,eksplozja”, ktére znaczy tyle, co ,spowodowanie rozpadu czego$
na kawatki poprzez uzycie sit bedacych wewnatrz” (Dymond, 2013: 97). Eksplo-
zja jest zawsze nastepstwem reakcji wewnetrznych. Film spina jak klamra motyw
menstruacji. W pierwszej i ostatniej scenie bohaterki doznajg intensywnych
krwawienn menstruacyjnych, nieprzypadkowo tez podczas balu Carrie zostaje
oblana krwig (De Palma dobrze wykorzystuje motyw koloru czerwonego w obra-
zie filmowym. Czerwien jest kolorem Carrie. Symbolizuje zaréwno jest dojrze-
wanie plciowe i rozwijajaca sie seksualnos¢ jak i fakt bycia ofiarg matki i rowie-
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$nikéw; Ehlers, 1981: 36). Procesy destrukcji, ktérych zrédtem jest Carrie, po-
dobne s3 wlasnie do menstruacji — s3 wynikiem tego, co dzieje si¢ wewnatrz
dziewczyny. Jak opisuje to Erica J. Dymond, w Carrie kumuluja si¢ jej trauma-
tyczne doznania i kiedy dochodzi do momentéw kulminacyjnych dziewczyna
niszczy otoczenie z pelnym spokojem, caly proces toczy si¢ bowiem w jej wne-
trzu. W warstwie fabularnej King pokazuje jak dziewczyna ,wciela”, czyni po-
stuszna czedcig siebie otoczenie. Stuzy temu na przyklad pokazanie proby spo-
wodowania powodzi podczas balu. Wedlug opisu autora dziewczyna widziata
w glowie obraz rur wewnatrz $cian, czufa ich metaliczny posmak w ustach, prze-
pelnial ja chiéd wody (King, 1974: 147). Ona stala si¢ na chwile systemem prze-
ciwpozarowym i wlasnymi myslami mogla go uruchomicé. Ale to tylko metafora.
Zaréwno ksigzka jak i film pokazuje dziewczyne, ktdra cale zycie gromadzi tadu-
nek emocjonalny, ktéry w koncu eksploduje. Zupelnie jak w Sfoniu. Twarze
Carrie, Erica i Alexa w momentach katastrof s3 podobne - nie wida¢ na nich
emocji. Emocje zostaly uzewnetrznione poprzez strzaly, wybuchy, powédz, ogien.
David Jenkins analizuje Carrie jako przykiad filmu, w ktérego fabule wbu-
dowany jest mechanizm koszmaru sennego. W tym odczytaniu Carrie jest narra-
cja o $nie nastolatki, ktéra doswiadcza ogromnej przyjemnosci bycia wybrang na
krolowa balu, by za chwile dozna¢ upokorzenia na oczach calej szkoty (Jenkins,
2012: 104). W rozmowach ze studentami czeséciej pojawia si¢ watek odczytania
jako sen tego, co u Jankinsa jest przebudzeniem: masakry, ktérg powoduje Car-
rie. W sporej czgs$¢ ksigzka Kinga to powies¢ epistolarna — autor zamiescit w niej
listy, wycinki z gazet, fragmenty ksiazek po$wigcone telekinezie. Jakby gléownym
problemem Carrie byly jej zdolnosci telekinetyczne, nad ktérymi stracita kontro-
le. Ale to nie jest ksigzka o telekinezie, tylko o dziewczynie osamotnionej przez
zajeta sobg i brutalng matke, o odrzuceniu réwiesniczym, o publicznym upoko-
rzeniu, o dorastaniu na przekdr rodzinie. Moze widzimy fantazje dziewczyny,
ktora w swej stabosci marzy o supersile, o telekinezie umozliwiajacej zabicie
wszystkich przesladowcow? Jej sny? King pisze, ze gdy matka znecala si¢ nad
Carrie z nieba padal deszcz meteordw, Sciagniety przez sity dziewczyny. A moze
zamkniete w ciemnosci dziecko wyprodukowalo ten deszcz we wlasnej glowie?
Bo co innego mogto zrobi¢? Jak powiedzial o filmie Nad krawedzig lider grun-
gowego zespolu Nirvana, Kurt Cobain: ,ten film w duzej mierze zdefiniowal
mojg osobowos¢ (...). Totalna anarchia™. Z biograficznego obrazu Kurt Cobain:
Montage of Heck dowiadujemy sie, ze tworcy Nad krawedzig pokazali najwigksze
marzenie mlodego Cobaina. Zamkna¢ wszystkich dorostych w jednym miejscu
jako zaktadnikoéw®. Moze to wtasnie tylko fantazje i marzenia o zniszczeniu

? http://www.imdb.com/title/tt0079688/trivia, dostep: 18.08.2015.
* B. Morgen (rez.), Kurt Cobain: Montage of Heck, USA 2015.
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okrutnego, nieprzychylnego mlodziezy swiata widzimy w omawianych filmach?
W Nad krawedzig miesza si¢ do$¢ stereotypowo pokazany $wiat mlodziezy
z zamoznych rodzin, w ktorych sg pienigdze, ale nie ma czasu i zrozumienia,
i dzieciakow z robotniczych blokowisk zostawionych przez zapracowanych ro-
dzicow samym sobie. New Grenada to wspdlny swiat tych dzieci, ktore Zyjac
w miejscu z dala od innych spolfecznosci, zdane sg tylko na siebie i musza same
zorganizowac swoj swiat. Pojawiajg sie w nim uzywki i bron, dzieciaki z nudéw
eksperymentuja i przekraczaja stawiane przez rodzicéw granice. Dorosli chcg im
zabra¢ ostatni kawaltek $wiata, ktory uwazaja za naprawde swoj, i zbudowaé
w tym miejscu biurowce. Rzeczywiste akty wandalizmu mogg wiec by¢ rozpa-
trywane symbolicznie, a nawet jako mlodziencza fantazja: symboliczne jest za-
mkniecia w jednej sali dorostych, a wiec jakby odebranie im glosu i oddanie
dzieciom ich praw. Symboliczny (moze tym razem to fantazja dorosltych?) jest
tez autobus, ktory zabiera zla, zdemoralizowang mlodziez daleko od New Gre-
nady - odnosimy wrazenie, ze mimo wszystko to dorosli przegrali stwierdzajac,
ze problemu lepiej si¢ pozby¢, niz si¢ z nim zmierzy¢.

Z jednej strony omawiane filmy to symboliczne opowiesci o trudach dora-
stania i fantazjach na temat spektakularnych sposobdéw zmierzenia si¢ z nimi.
Z drugiej jednak odbija si¢ w nich realny $wiat. To nie tylko zly sen. To kosz-
marna rzeczywisto$¢. Inspiracjg filmu Nad krawedzig byly prawdziwe wydarze-
nia, ktére mialy miejsce w Foster City w Kalifornii na poczatku lat 70. Bruce
Koon i James A. Finefrock zamiescili w ,,San Francisco Examiner” artykut pod
tytulem: Mousepacks: Kids on a Crime Spree. Tekst jest zapisem aktow miodzien-
czego wandalizmu. Czytamy w nim:

To zdaje si¢ by¢ jak scenariusz filmu Mechaniczna Pomaraticza, koszmar senny, futury-
styczne fantasy. Ale te wydarzenia sa prawdziwe. Mialy miejsce w Forester City, miescie,
dla ktérego gang nastolatkow ,,Mousepacks” stanowi jeden z najwiekszych probleméw
kryminalnych®. (Koon, Finefrock, 1973: 1, 9)

Scenarzysta Tim Hunter, przeczytal artykul i stwierdzil, ze jest to temat na
scenariusz filmowy. Autorzy filmu, wybierajac na bohateréw dzieciaki przypo-
minajgce w realnym zyciu granych przez siebie bohateréw, poprzez pewna nie-
dbato$¢ w kreceniu scen osiggneli, jak pisze Mike Sacks, autentycznos¢ tak inten-
sywng, ze wydaje sie, jakby chwilami film byl dokumentem (Sacks, 2009).
Casting do Stonia byt podobny. Bohateréw rekrutowano spos$rdd lokalnej mto-
dziezy. ,,Aktorzy” mieli do dyspozycji luzny scenariusz, wigkszo$¢ dialogdéw wy-

* Tlumaczenie wlasne. Dzigkuje redakgji ,San Francisco Examiner”, ktéra na mojg prosbe udostep-
nita mi numer z 11 listopada 1973 roku.
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myslali sami®. Eva Zamojska, odczytujac obraz szkoly ukazany w filmie Klasa,
podobne zabiegi nazywa ,.fikcja rzeczywistosci”, hybryda. Tego typu obrazy facza
w sobie ,walory artystyczne (...) ze $wiezo$cig, autentycznoscia i brakiem sche-
matycznosci, ktore sg charakterystyczne dla dokumentu. To maksymalne zblize-
nie filmu do rzeczywistoéci nie stuzy zamazaniu réznic (...), lecz powiedzeniu
czego$ istotnego o samej rzeczywisto$ci, w sposob zarazem uniwersalny i bardzo
osobisty” (Zamojska, 2011: 87). Paradokumantalny wymiar Nad krawedzig poza
nawigzaniem do prawdziwych wydarzen i obsadzeniem w roli bohateréw amato-
réw wzmacnia tez fakt, Ze wymyslone miasteczko, New Grenada, powstalo
w Kolorado, godzine drogi od miejsca, gdzie za 20 lat rozegra si¢ masakra
w Columbine High School. Jest to smutny, dziwaczny zbieg okolicznosci (Sacks,
2009), ktory pokazuje tez aktualnos$¢ i ponadczasowos$¢ poruszonych w filmie
problemoéw. Gus Van Sant, rezyser Stonia, rekonstruuje w swoim filmie wlasnie
te zbrodnie”: w 1999 roku, w Columbine High School dwdch ucznidéw zabito
kilkunastu kolegéw. Motywem masakry, jak méwili chtopcy planujac ja, bylto
zrobienie show, ktdre przejdzie do historii®. Takze filmowi Alex i Eric sg wyzuci
z emocji, zdaje sig, ze cyniczni. Mozna zakladad, ze faczy ich relacja przyjacielska,
ale gdy z zimng krwig planuja zbrodnie relacja ta wydaje si¢ by¢ powierzchowna,
zogniskowana tylko wokdt checi rozprawienia si¢ z wlasng szkola. Ogladajac
film, mam wrazenie, ze to nie ludzie, ale jedna z masek nastolatkow odpowiada-
jaca im akurat w danym czasie.

Zbyszko Melosik w odniesieniu do wspdlczesnego trybalizmu pisze o mno-
gosci powierzchownych relacji, w ktore wchodzg nie tyle ludzie, ile ich wizerunki
(Melosik, 2013: 69), przez co rzeczywisto$¢ upodabnia si¢ do portalu spoteczno-
$ciowego. Nagrania chlopcéw z Columbine High School przed masakra i w jej
trakcie to czarny spektakl wizerunkow i zapowiedz: bedziemy stawni. Gus Van
Sant nie realizuje jednak swoim filmem makabrycznych marzen chiopcow
o popularnosci (cho¢ to mozna mu zarzuci¢). On nie przyczynia sie do promocji
wizerunkéw wymyslonych, ale odkrywa prawde, pokazuje, ze nie chodzito tylko
o show, ukazuje skomplikowane losy nastolatkéw, uczniéw kazdej szkoty. Poka-
zuje ich bezradnos¢ i samotnos$¢. Dekonstruuje maske, za ktérg ukryli sie mtodo-
ciani przestepcy — odkrywa jg w postaciach pozostalych uczniéw, pozwalajac, by
dwoch gtéwnych bohateréw prawie ani na chwile nie wyszto poza wymyslony
przez chlopakéw z Columbine High School wizerunek (wyjatkiem jest chyba
scena, w ktorej Alex i Eric ostrzegaja jednego z kolegéw, Johna, zeby uciekal ze

¢ http://stopklatka.pl/wiadomosci/-/6964299,nagrodzony-zlota-palma-w-cannes-slon-juz-w-kinach,
dostep: 18.08.2015.

’Nic dziwnego, ze film Sfori jest przywolywany w kontekécie Nad krawedzig i odwrotnie. Por.
Stephens, 2005: 78.

8 http://www.acolumbinesite.com/quotes1.html, dostep: 16.08.2015.
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szkoly, bo bedzie sie tam dzialo co$ strasznego). Czy jednak widz osadza ich ne-
gatywnie? I oni, nawet w koncowej scenie, gdy jeden bez mrugniecia okiem
morduje drugiego, wzbudzajg empati¢ i wspdlczucie. Nie ma jednak gotowych
odpowiedzi na wiele pytan i ocen zdarzen oraz zachowan bohateréw. ,,Formuta
paradokumentu wcale nie utatwia (...) odczytania jego znaczen. Przeciwnie - tak
jak prawdziwe zycie dopuszcza wielo$¢ interpretacji, tak doskonata «fikcja rze-
czywisto$ci» staje sie przeszkodg w wycigganiu jednoznacznych wnioskow.
Tworcy zdaja sie nam moéwié: tak to sie dzialo (dzieje w dzisiejszej szkole) (...),
lecz nie mamy pewnosci, co o tym nalezy sadzi¢” (Zamojska, 2011: 87). Emocjo-
nalny tadunek wybuchowy, ktory gromadza bohaterowie Stonia, Nad krawedzig
czy Carrie nie pozwala na jednoznaczne potepienie ich czynéw. Widz moze
w jaki$ sposéb z nimi sympatyzowad, wspolczué im czy sie z nimi utozsamiac
bardziej niz krytycznie ich osagdzac. Jak napisano w jednej z recenzji Stonia, ,film
niezaleznie od niepokoju, jaki wzbudza, wywoluje wielkg sympatie — sympatie
bez oceny. Niewazne, z ktérym z bohaterdw sie identyfikujesz — problemy nasto-
latkéw sa uniwersalne. Kazdy z nich przezywa podobna burz¢ hormonéw i po-
szukuje tozsamosci”™.

Gdy rozmawiam ze studentami o przywotanych w tym tekscie filmach, idac
tropem Van Santa, dekonstuujemy pewng maske, skladamy w calo$¢ stonia
z przypowiesci. Widzimy jednych bohateréw w drugich - ktos dostrzega w za-
kompleksionej Michelle Carrie, kto$ laczy obrazy rodzin pokazane w Nad kra-
wedzig ze strzepkami takich obrazéw w Stoniu. Nieprzypadkowo King wybrat na
miejsce i czas ostatecznej masakry mury szkoly i czas balu. Przeciez jest to rytual
tak typowy dla amerykanskiej szkoly, ze chyba nic lepiej jej nie symbolizuje
(Ehlers, 1981: 35). King zaznacza mocno: tak, to opowies¢ o kazdej szkole.
O problemach, ktére s3 tak ogromne, ze w koncu symbolicznie, albo realnie mu-
sza wybuchnad. Jak napisal o Stoniu jeden z recenzentéw: to elegia na pigkno
i witalno$¢ miodych ludzi (Cunneen, 2003, s. 20).

Whioski, do ktérych dochodzimy podczas zajeé wokot filmow, wracaja do
nas przy okazji wielu omawianych tematoéw. Rozmawiamy o szkole jako tyglu,
w ktérym mieszaja si¢ przezycia i doswiadczenia mlodych ludzi pytajac, co moze
w réznych sytuacjach zrobi¢ nauczyciel. Ta dyskusja, co podkreslaja studenci,
jest trudna i wazna. I zostaje w nas jak obrazy z tych trzech filméw. Trudno je
zapomniec.

Fakt, ze filmy ogladane podczas zaje¢ i dyskusje, ktore byly wokot nich pro-
wadzone, zostaja w pamieci studentéw, moze by¢ punktem wyjscia refleksji nad
sensem pracy z obrazami filmowymi podczas zaje¢. Zdarza mi sie, ze spotykam
studentow kilka lat po zakonczeniu kursu pedagogiki. Nie pamietaja wszystkich

® http://film.onet.pl/wiadomosci/glosy-prasy/x5rj4, dostep: 18.08.2015.
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tresci z zaje¢, zawsze jednak odtwarzaja tematy, ktérym towarzyszyly obrazy
filmowe. Jest to zapewne zwigzane z psychologicznymi mechanizmami pamigci:
lepiej zapamietujemy elementy zakodowane w dwdch systemach - stownym
i obrazowym (dlatego elementem wielu mnemotechnik jest wytwarzanie wyob-
razen obrazowych zapamigtywanych stéw) i material, z ktérym pracujemy (np.
dyskusje), ktéorym manipulujemy (Jagodzinska, 2008: 247). Dlatego filmy moga
by¢ dopetnieniem podrecznika (np. filmy historyczne), ale nie tylko. Traktuje sie
je tez jako ,wyzwalacz” skojarzen: poprzez filmowa metafore szuka si¢ analogii
do proceséw spolecznych, film moze by¢ nawet prowokacja do podejmowania
jakis dziatan (Russell III, 2012: 158). Filmy sg szczegdlnie uzyteczne, jesli chcemy
pracowa¢ nie tylko na tresciach, ale i na emocjach. Sg na przyklad skuteczng
metoda edukacji moralnej — uwrazliwiajg, sklaniajg do refleksji, ksztattuja wyob-
raznie (Wonderly, 2009: 9). Sa znakomitym glosem w dyskusjach dyskusji na tak
zwane trudne tematy, co w swoich badaniach potwierdzily na przyklad Audrey
Smith Rorrer i Susan Furr (Rorrer, Furr, 2009: 162-168). Podczas kurséow dla
przyszlych nauczycieli prezentowaly one rézne obrazy filmowe prowokujac do
dyskusji wokodt zagadnien wielokulturowosci w edukacji. Wzrost $wiadomosci
i wrazliwosci studentéw w tym obszarze pozwolit badaczkom nazwa¢ filmy ,na-
rzedzia $wiadomosci wielokulturowej” w edukacji przysztych nauczycieli. Bada-
nia nad rolg filmu w przygotowaniu do zawodu nauczyciela prowadzili takze
Alper Kagkaya, Thsan Unlii, M. Said Akar i Meryem Ozturan Sagirli. Dowiedli
oni, ze wlaczenie do zaje¢ filméw, ktérych bohaterami sg zmagajacy si¢ z co-
dziennymi trudami nauczyciele, znaczaco pozytywnie wplywa na ocenianie wta-
snej skutecznosci zawodowej i samego zawodu nauczyciela przez studentéow
przygotowujacych si¢ do tego zawodu i osoby, ktore niedawno rozpoczely prace
(Kagkaya, Unlii, Akar, Ozturan Sagirli, 2011: 1778-1783). Autorzy swoje rozwa-
zania lokuja w odniesieniu do kategorii nauczyciela - refleksyjnego praktyka,
konstatujac, ze filmy w réznego rodzaju kursach przygotowujacych do zawodu
pomagajg rozbudzaé te postawe (Kagkaya, Unlii, Akar, Ozturan Sagirli, 2011:
1779). Swego czasu Maria Dudzikowa w jednym z esejow przywolala monodram
Jean-Pierre’a Dopagne’a pt. Belfer. Tytulowy nauczyciel pewnego dnia nie wy-
trzymuje, wyciaga z teczki karabin maszynowy i jak sam opowiada: ,, Wypakowa-
fem caly magazynek. Na zimno. Polozytem trupem swojg klase maturalng” (Du-
dzikowa, 2007: 32). Przywoluj¢ ten utwdr, by za Marig Dudzikowa powtdrzy¢,
ze szkota bywa ,ziemig nieludzka” nie tylko dla uczniéw (Dudzikowa, 2007: 29).
Nauczyciele tez gromadza swoje do$wiadczenia, swoja niemoc, upokorzenia
i by¢ moze takze, jak uczniowie — bohaterowie omawianych przez mnie filméw -
fantazjuja o tym, zeby da¢ temu wszystkiemu upust. We wszystkich przywoly-
wanych w tym tekscie obrazach s3 to fantazje o brutalnych masakrach, rzadko na
szczgscie dochodzi do nich w rzeczywisto$ci. Natomiast eksplozja przemocy,
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agresji fizycznej (takze skierowanej na siebie samego), stownej, wy$miewania,
milczenia i rézne inne destrukcyjne formy radzenia sobie z problemami to rze-
czywisto$¢ kazdej szkoly. Filmy fabularne poruszajace te problemy moga by¢
elementem zaje¢, podczas ktérych o tym wszystkim rozmawiamy ze studentami
przygotowujacymi sie do pracy w szkole.

Ciekawym pomystem na wlaczenie filmu do kurséw pedagogicznych moze
by¢ takze uczynienie studentéw nie tylko ich odbiorcami, ale tez twdrcami.
Dzigki temu aktywnie pracuje si¢ ze zdobywana wiedza, przeksztalca jg z pelnym
zaangazowaniem. Studenckie filmy korespondujace z tematyka kursu moga by¢
na przyklad prezentowane jako jego podsumowanie (w miejsce czgsto stosowa-
nych prezentacji) i elementem oceny koncowej (Anderson, 2013: 386). Ponadto
jesli studenci sami sg uczestnikami zaje¢, podczas ktorych stosuje si¢ metody
nauczania inne niz tylko podajace, by¢ moze jako nauczyciele sami beda po nie
chetniej siegali. Nauczyciele reprodukuja w swojej pracy prywatne teorie roli
zawodowej, wyroste na wilasnych doswiadczeniach i, jak pokazujg badania,
w duzej mierze to one maja wplyw na przykltad na podejmowane w klasie decyzje
(Chant, Heafner, Bennett, 2004: 26). Zwykle reprodukowany jest transmisyjny
model nauczania. W tym modelu role nauczyciela utozsamia si¢ z dawaniem
gotowych rozwigzan problemoéw, przekazywaniem wiedzy w sposéb jasny i upo-
rzagdkowany. Tradycyjne podejscie do nauczania, obecne we wlasnych do-
$wiadczeniach szkolnych, jest tak gleboko zakorzenione, ze dominuje wiedze
zdobywang w ramach przygotowania do wykonywania zawodu nauczyciela
(Richardson, 1997: 3) i dlatego jest reprodukowane w praktyce pedagogiczne;.
Pokazuje to na przyklad raport Teaching and Learning International Survey
(TALIS), ktéry powstal w ramach badan poréwnawczych prowadzonych
w 23 krajach (na prébie 70 tysigcy nauczycieli). Wérdd objetych badaniem pro-
bleméw byly rozwoj zawodowy, nauczycielskie przekonania, postawy i praktyki.
Okazalo sie, ze nauczyciele z wigkszo$ci badanych krajow czgéciej deklarujg uzy-
wanie tradycyjnych metod przekazywania wiedzy niz metod aktywizujgcych'.

Mimo rozmaitych mozliwosci zastosowania filmu, takze fabularnego, w edu-
kacji, z wlasnych doswiadczen wiem, ze filmy traktowane sa przez niektérych
nauczycieli i wykladowcédw jako cos, co niepotrzebnie zajmuje czas. Oglada sig je
na przyklad na ostatnich zajeciach przed $wigtami, kiedy jest niska frekwencja.
Wplywa to negatywnie na postrzeganie przez studentéw wartosci przestania
pedagogicznego tych obrazéw. Tymczasem mozna traktowac je zupelnie inaczej:
nie jako zastepstwo nauczyciela czy wykladowcy, ale jako skuteczne narzedzie

' Creating Effective Teaching and Learning Environments: First Results from TALIS, http://www.
oecd.org/edu/school/creatingeffectiveteachingandlearningenvironmentsfirstresultsfromtalis.htm, dostep:
18.08.2015; patrz. szerzej: Klichowski, Bonanno-Jaskulska, Smaniotto Costa, de Lange, Klauser, 2015.
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angazujace do autentycznej pracy intelektualnej z waznymi treSciami i proble-
mami (Stoddard, Marcus, 2010: 89).

Wréce na zakonczenie do przywolywanego juz eseju Marii Dudzikowe;.
Analizujac przyczyny masakry, ktérg spowodowal w swojej klasie Belfer, pisze
ona o zderzeniu dwoch swiatow

z jednej strony uczniowie, upodobnieni wygladem do ikon kultury popularnej i uczacy
si¢ ,,od idoli” codziennych zachowan, zajeci swoimi potocznymi sprawami wyznaczony-
mi rytmem i problemami ich Zycia w rozmaitych blokowiskach, z drugiej za$ strony
»belfer od literatury”, zapatrzony we wzdr osobowy swego dawnego nauczyciela aciny
i greki, pragnacy tak jak kiedy$ on ,,wlada¢ umystami” uczniéw i by¢ ,mentorem spra-
gnionej wiedzy mlodziezy”, ale juz teraz bez ztudzen w sukces wlasnej misji. (Dudzikowa,
2007: 31)

Przestanie o zderzeniu dwodch $wiatow, dzieci/mltodziezy/uczniéw i doro-
stych/nauczycieli/rodzicéw, na przecigciu ktérych moze dojs¢ tylko do eksplozji,
to jeden z watkdéw wszystkich przywolywanych przeze mnie obrazéw. Z jednej
strony filmy te moga uwrazliwia¢ na te wlasnie problemy, z drugiej, zachecaé
studentow, by sami tez kiedys siegali w swojej pracy po materialy aktywizujace
(film za kilka lat z pewnoscig bedzie przezytkiem, ale metod nauczania wspiera-
nych przez nowe technologie stale przybywa; por. Klichowski, Bonanno, Jaskul-
ska, Smaniotto Costa, de Lange, Klauser, 2015), by wychodzili poza schematy,
nie bali si¢ porusza¢ z uczniami trudnych (czasem kontrowersyjnych) tematow
w przystepny sposob. By w miejscu, gdzie faczy si¢ §wiat ucznia i nauczyciela,
dzialo si¢ co$ waznego ale i ciekawego.
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