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Abstract: The aim of this article is to show the undeniable influence of Fyodor
Dostoyevsky’s artistic method on Yuri Mamlejev’s literary works in particular in relation
to his novel The Other. Relying on these determinants of fantastic realism, which for
many researchers are referred to as the most significant elements of Dostoyevsky’s
artistic method, we make an attempt to show that the carnival which combines the two
orders in the works of the 19th century writer: the real (scientific) and the surreal (magic),
makes the fantasy become an integral part of the surrounding space. Simultaneously the
concept of fiction should be understood through such categories as: paradoxicality,
iconicity, a word as a vessel, sleep, hallucinations, picture in picture, doppelginger that foster
deep psychological self-understanding of the entity. In the article we aim to expose some
of the abovementioned categories of constructing the world of Dostoyevsky’s works and
making up, as defined by the author himself “the realism of higher sense” which,
in a slightly modified form, although still clearly visible, is also reflected in Mamleev’s
artistic method - metaphysical realism. The main emphasis is put on the categories
of sleep and doppelginger which are the clearest examples of Yuri Vitalevich’s inspiration.
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Sposérod wielu wspélczesnych pisarzy rosyjskich, tworzacych w nur-
cie realizmu metafizycznego, nazwisko Jurija Witaljewicza Mamlejewa
bez watpienia wysuwa si¢ na pierwszy plan. Pisarz jest uwazany za
tworce! i glownego przedstawiciela tego kierunku na gruncie rosyjskim,

* Niniejszy artykut jest oparty na fragmentach mojej pracy doktorskiej pisanej pod kie-
runkiem naukowym prof. dr hab. Haliny Chalacinskiej.

1 Gléwne zalozenia realizmu metafizycznego Mamlejew wylozyl w postowiu swej pracy
filozoficznej Cyosba Buumus zatytutlowanym Memagusuka u uckyccmbo, zob. JO. Mamtees,
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przy czym wnikliwe przedstawienie procesu ,poszukiwania prawdzi-
wego siebie” jawi sie jako gtéwny cel wypracowanej przez autora Innego
poetyki:

Moim najwazniejszym zadaniem w twoérczosci bylo ukazanie tych wewnetrznych
pokladéw glebi, ktére kryja sie w duszy czlowieka. Cztowiek moze ich nie dostrzegac,
ale one i tak, predzej czy pdzniej, ujawnia sie, znajda swoj wyraz, w jego zachowaniu,
w jego zyciu duchowym, w jego ,,pod$wiadomych” obawach i nadziei.

Juz na podstawie przytoczonych wyzej stow mozemy stwierdzi¢, iz za-
miar powziety przez pisarza nalezy do takiego typu psychologizacji rze-
czywistosci artystycznej (xydoxecmBennasn peasvHocmy), ktéry jest bodaj
najbardziej rozpoznawalnym wyznacznikiem metody twoérczej genialne-
go pneumatologa i metafizyka-symbolisty? — Fiodora Dostojewskiego,
o ktérym Mikotaj Bierdiajew pisal w ten oto sposob: , Dostojewski byt
nie tylko wielkim artysta, ale takze wielkim myslicielem i wizjonerem
ducha. Byl genialnym dialektykiem, najwiekszym metafizykiem rosyj-
skim”4. Wolno zatem zaltozy¢, iz przede wszystkim wiasnie ze wzgledu
na literackie aspiracje Mamlejewa, pragnacego , odstoni¢” tajniki duszy
czlowieka, przez wielu badaczy pisarz jest wskazywany jako sukcesor
mentalnej spuécizny autora Braci Karamazow. Zreszta o kunszcie warszta-
tu pisarskiego Jurija Witaljewicza $wiadczy fakt, iz wielu badaczy za-
chodnich postrzega go jako godnego nastepce nie tylko Dostojewskiego,
ale rowniez Gogola®. Zaznaczy¢ ]ednakze nalezy, iz nie wszyscy badacze
w tak przychylny sposéb oceniaja talent pisarza. Wystarczy przytoczy¢
chociazby stowa Feniks Hortan:

Paradoksalnym wydaje sie utozsamianie twoérczosci Mamlejewa z twoérczoscia
Dostojewskiego i Gogola. Dla niedoinformowanej osoby, to poréwnanie po prostu pozo-

Cyovba Brimus, Mocksa 1997. Pisarz pelni réwniez funkcje prezydenta klubu realizmu meta-
fizycznego przy Centralnym Domu Literatow (ros. Lenmpaavnoui Jom JTumepamopoB).

2®. A. ITonomapes, Kamapcuueckue appexmuol 6 mbopuecmbe KOpus Mamaeeba, [w:] zrédto
elektroniczne: http:// www.google.ru/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1& ved
=0CCkQFjAA&url=http %3 A %2F % 2Fzar-literature.ucoz.ru % 2Fdidaktika_1%2Fkatarsicheskie
_ehffekty _v_tvorchestve_jurija_mamle.docx&ei=E1bFUqW{NoHXtAbZ60GoDg&usg=AFQj
CNFkrlmquVZ]ce4prOlhyF_NpOwqpA&bvm=bv.58187178,d.Yms&cad=rjt (14.10.2013). Jesli
nie podano inaczej, ttumaczenia moje - A. K. P. Warto podkreéli¢, iz dla okreélenia najwazniej-
szego zadania Mamlejew uzyl stowa cBepxsadaua, ktére zostalo wprowadzone przez Konstan-
tego Stanistawskiego z zamiarem wyznaczenia gléwnego celu powstania sztuki, spektaklu
lub kreacji artystycznej. Zob. Teampaivnas suyuxsonedus, non pen. IT. A. Mapkosa, Mocksa
1961-1965, T. 4, [w:] Zrodio elektroniczne: http://www.gumer.info bibliotek_Buks/Culture/
Teatr/_211.php (10.10.2013).

3 M. Bierdiajew, Swiatopoglad Dostojewskiego, przel. i oprac. H. Paprocki, Kety 2004, s. 15.

4Ibidem, s. 7.

5]. Mianowska, Antologia rosyjskiej prozy emigracyjnej: (pierwsza i trzecia fala emigracji),
Bydgoszcz 1997, s. 258.
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stanie poréwnaniem, w ktérym pojawily sie znajome nazwiska pisarzy stawnych na
calym $wiecie. W rzeczywistosci, ani jezyk opowiesci, ani tematyka, nie majg nic wsp6l-
nego ze wspomnianymi klasykami®.

Tak sprzeczne opinie §wiadcza zatem o szerokim polu badawczym po-
zwalajacym na wieloaspektowa percepcje metody tworczej autora Impe-
rium Ducha. Warto podkresli¢, iz spér miedzy krytykami o to, czy Mam-
lejew jest godnym sukcesorem i kontynuatorem mysli znakomitych ro-
syjskich powiesciopisarzy dziewietnastowiecznych, nie wplynat jednak
na recepcje jego tworczosci. W 1993 roku autor Innego zostal doceniony
w kraju: otrzymal literacka nagrode im. Andrieja Bielego — najstarsza
i jedna z najbardziej prestizowych niezaleznych nagréd przyznawanych
rosyjskim literatom. Pisarz sam nie odZegnuje sie od przytoczonych wyzej
poréwnarn, wrecz przeciwnie, $miato przyznaje, iz twoérczoé¢ Dostojew-
skiego miafa na niego niemaly wplyw. Inspiracja ta jest przede wszyst-
kim widoczna w przyjetej przez wspoélczesnego nam prozaika metodzie
artystyczno-poznawczej, nie tylko inspirowanej, lecz takze w duzym
stopniu pokrywajacej sie¢ z Dostojewowska poetyka realizmu fantastycz-
nego. Zreszta sam Mamlejew uwaza sie za spadkobierce realizmu wyz-
szego rzedu (peasusma 6 Bvicuiem cmoicae)’.

Warto podkresli¢, iz sam termin realizm fantastyczny jest pojeciem,
ktére w literaturoznawstwie zaistnialo przede wszystkim wlasnie za
sprawa autora Zbrodni i kary. Dostojewski wyrazenia realizm fantastyczny
uzywal gltéwnie w celu okreslenia metody artystycznego kreowania
Swiata przedstawionego w swoich powieéciach. Tlumaczyt, iz

to, co wiekszos¢ okresla jako fantastyczne i wyjatkowe, dla mnie stanowi niekiedy
samg istote rzeczywistosci. Powszednio$¢ zjawisk i oficjalny na nie poglad nie stanowi
jeszcze, moim zdaniem, o realizmie, a nawet wrecz przeciwnie. W kazdym numerze
gazet znajdzie Pan informacje o najprawdziwszych faktach i to najdziwniejszych, naj-
bardziej skomplikowanych. Dla naszych pisarzy sa one czyms$ fantastycznym: zreszta
oni sie tym wecale nie interesuja; a przeciez to sa fakty i naleza do rzeczywistosci. Kto
zajmie sie ich odnotowaniem i wyjasnieniem? Fakty te maja miejsce codziennie, co mi-
nute, nie s3 zatem czyms$ wyjatkowyms.

Wyjasnienie tego, czym dla powiesciopisarza jest stowo fantastyka po-
zwala przeto zrozumieé, dlaczego zestawienie stow realizm fantastyczny
i uzycie ich w odniesieniu do twoérczosci autora Braci Karamazow, ktory

6 @. Xopras, [Tpubem no-amepukarcku, uiu 30pabembyi oyeunujuna u mamaeebujuna (O uem kio-
xouem , Temuas 6oda”), [w:] Zrédlo elektroniczne: http: //www.pereplet.ru/ohay/mamleev. html
(14.10.2013).

7P. C-W. Cempixvaa, @. M. IJocmoebexutl u pycckas nposa nocaeoneis mpemu XX 6. AsTo-
ped. nucc. ...a-pa dwion. Hayk, Ekarepunbypr 2009, s. 7.

8 @. M. Docroesckuv, [Tucema (1866), [w:] zrédio elektroniczne: http:// www.croquis.ru/
2565.html (14.10.2013).
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jest uwazany wszakze za jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
rosyjskiej Wielkiej Powiesci wieku XIX, nie bedzie pozbawionym sensu
oksymoronicznym okreéleniem. Wlaéciwe znaczenie powyzszego sfor-
mutowania (w odniesieniu do tworczosci pisarza) zasadza sie na home-
ostatycznym funkcjonowaniu antynomii realnosci (§wiata racjonalnego,
geometrii euklidesowej) i nadrealnosci (Swiata uczué, metafizyki).
Wg Haliny Brzozy ,poprzez zasade nadrealnosci Dostojewski obnaza
i kompromituje liczne ,aksjomaty” i ,, prawdy nie do podwazenia”, za-
cierajac przy tym granice miedzy logicznym i nielogicznym, watpliwym
i niewatpliwym, miedzy prawda a jej imitacja”®. Tak wiec, mamy tu do
czynienia z karnawalizacjg, ktorej zastosowanie pozwala odstania¢ no-
we, nieznane do tej pory ambiwalentne aspekty natury czltowieka. Jak
zauwaza Michatl Bachtin:

Relatywizujac wszystko, co przybralo ksztalt stabilny i ukoriczony, karna-
walizacja, ze swym patosem przemian i odnowien, umozliwita Dostojewskiemu dotarcie
do gtebinowych pokladéw swiadomosci czlowieka i stosunkéw miedzyludzkich?0.

Takze u Mamlejewa mamy do czynienia z karnawalowym przemie-
szaniem si¢ dwoch porzadkow: realnego (naukowego) i nadrealnego
(magicznego). Na skutek uptynnienia, rozmycia granic miedzy rzeczy-
wistym a wyobraza(l)nym, fantastyka staje sie nierozdzielna czescia
otaczajacej przestrzeni — przedstawiana zaréwno jako nieznany (nie[roz-
]poznany jeszcze) element duszy bohatera, czyli jako czynnik dziatajacy
na bohatera ,od wewnatrz”, lecz takze jako surrealistyczna kreacja ota-
czajacego Swiata, bedaca faktorem zewnetrznym. Dwubiegunowy kieru-
nek oddzialywania pierwiastkéw niematerialno-duchowych, nie powo-
duje bynajmniej, iz uzycie sformutowania realizm w kontekscie metody
twoérczej wspomnianego pisarza, staje si¢ nieadekwatne. Sama rzeczy-
wisto$¢ zostaje w twoérczosci Mamlejewa przedstawiona w sposéb jak
najbardziej realny - elementy ,nie z tego $wiata” nie sg kreowane jako
co$ fantastycznego, lecz jako szerokie spektrum faktéw odsytajacych nas
do pod$wiadomoéci i poznania intuicyjnego, za sprawa tego, w jaki spo-
s6b zostaja ,podane” czytelnikowi: jako sny, owoce bogatej wyobrazni,
wysilek intelektualny ukierunkowany na samopoznanie bohatera. Tak
wiec, elementy fantastyczne, nie sa postrzegane przez czytelnika jako wy-
twor wyobrazni, lecz jako cheé poszerzenia horyzontéw myslowych po-
staci, wyrwania sie przez nie z otaczajacego materialnego $wiata, jako
proéba wyjécia poza ramy tego, co jest znane i powszechnie dostepne.
Fantastyka w Mamlejewowskim ujeciu ma zatem charakter metafi-
zyczny (analogicznie do metody artystyczno-poznawczej Dostojew-

9 H. Brzoza, Dostojewski — miedzy mitem, tragediq i apokalipsq, Toruri 1995, s. 21.
10 M. M. baxtun, ITpobaemst nosmuxu Jlocmoebckoeo, Mocksa-Augsburg 2002, s. 99.
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skiego!!), ktory w spojna catosé taczy duchowosé materii ze substancjal-
nosciag duchowosci. Taki sposéb przedstawienia rzeczywistosci autor
Imperium Ducha nazywa wlasnie realizmem metafizycznym, ktéry wg niego

zaklada wlgczenie do dziela artystycznego tych lub innych elementéw metafizyki,
rozumianej jednakze, w nieco szerszym znaczeniu. Bierzemy pod uwage nie tylko tzw.
odwieczne pytania dotyczace bytu, ale takze calg realnosc jako taka. Mowa tutaj o prébie
rozszerzenia i poglebienia realnosci: realizm metafizyczny zaktada intuicyjne wnikniecie
w najbardziej paradoksalne, ukryte, nieznane do tej pory aspekty duszy czlowieka
i $wiata jako takiego. Czlowiek jako psycho-bio-socjalna istota zostal w wystarczajagcym
stopniu przeanalizowany w literaturze §wiatowej — realizm metafizyczny zaklada do-
tarcie do niezbadanych, tajnych pokladéw duszy ludzkiej, ktére pozwolg zmieni¢ nasze
wyobrazenie o cztowieku!2.

Jak wolno przypuszczac¢ na podstawie przytoczonych powyzej stéw,
wprowadzenie elementéw fantastyki (metafizyki) pozwala Mamlejewo-
wi na takie przedstawienie zaréwno calej otaczajacej rzeczywistosci, jak
i indywidualnej jednostki, ktére daje mozliwos¢ uchylenia zastony meta-
fizycznej przestrzeni i wypreparowania glebokich (gtebinowych), ukry-
tych, podéwiadomych senséw istnienia’®. Widoczny jest w takim ujeciu
problemu, wplyw kluczowej zasady tworczej Dostojewskiego, ktoéra
przede wszystkim stuzyla ,odstanianiu” tego, co zakryte. O danej umie-
jetnosc¢ autora Braci Karamazow Brzoza pisze w nastepujacy sposéb:

2

terminami ,fantastycznos¢” i ,fantastyczny” operuje Dostojewski nierzadko w spo-
s6b swoisty, niekonwencjonalny [...] okreslajac z ich pomoca zadania twoércze, ktore
mialy stuzy¢ jak najglebszemu poznawaniu $wiata. [...] ,fantastyczna” rzeczywistosé
wewnetrzna jego dziel wynikata przeciez z dazenia do wnikniecia w glab, pod po-
wierzchnie widzianych gotym okiem zjawisk Zycia i zrozumienia ich istoty?4.

Wychodzac od takiej konkluzji nie sposéb zatem w metodzie twoérczej
autora Szatunow nie zauwazy¢ analogii do poetyki autora Idioty, chociaz
z nazwy rézniacej sie drugim cztonem (realizm metafizyczny u Mamleje-
wa i realizm fantastyczny u Dostojewskiego), to jednak realizujacej zalo-
zenia podobne do tych, ktére powzial dziewietnastowieczny powiescio-
pisarz. Wspodlna metafizyczng nicig 1aczaca utwory wymienionych wy-

1 Wszak realizm fantastyczny Dostojewskiego zasadza sie przede wszystkim na metafi-
zyce. Co wiecej, przez niektérych badaczy Dostojewski nazywany jest mianem metafizycznego
realisty, zob. [1. Ckanutas, JlocmoeBckuti kax mvicaumens, Cankt-IlerepOypr 2006, s. 55.

12}0. MamiieeB, B moux mnpousbedenusx wem cmepmu..., [w:] zrédlo elektroniczne:
http: /www.newruslit.ru/for_classics/dostoevsky/Dostoevsky_Mamleev/DM-Appendix1.pdf
(14.10.2013).

13 H. 10. Kononosa, Cucmema memacpusuuecxkux momubo6 8 pacckasax 10. Mamaeeba 1960~
1974 20008. AsTOped. aucc. ...A-pa dwion. Hayk, Crasponosns 2009, s. 4.

14 H. Brzoza, op. cit., s. 31-32.
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zej autorow jest zatem czlowiek, ktory dazy do osiagniecia wewnetrzne-
go duchowego kosmosu>.

Mozna zatem stwierdzi¢, iz fantastyka w ujeciu autora Braci Karama-
zow niewiele ma wspdlnego z jej tradycyjnym literackim przedstawie-
niem, ktére w ogromnym uproszczeniu opierac si¢ powinno na element-
tach nierzeczywistych, zmyslonych, basniowych'é. Swiat przedstawiony
w utworach Dostojewskiego nosi wszelkie znamiona realnosci, nato-
miast oniryczno-sublimacyjny efekt osigga rosyjski powiesciopisarz po-
przez zastosowanie metody tworczej, na ktéra skladaja sie takie warto-
Sci artystyczne jak: paradoksalnosé, ikonicznosc?, stowo-naczynie, sobowtor,
obraz w obrazie' czy tez sen i halucynacje, ktére sa bodajze jednym z naj-
bardziej charakterystycznych fantastycznych-metafizycznych motywoéw
w tworczosci artysty. Jak zauwaza Bachtin ,w catej europejskiej literatu-
rze nie ma pisarza, w tworczosci ktérego sen gratby tak wielka i istotna
role, jak u Dostojewskiego”19. Autor Problemow poetyki Dostojewskiego,
opisujac gatunek mennipei, ktorej elementy, jego zdaniem, sa obecne
w utworach rosyjskiego powiesciopisarza, zauwaza, ze sen daje mozli-
wos¢ zupelnie innego zycia, takiego, ktére opiera si¢ na innych zasa-

15 P. C-V. CempikuHa, op. cit., s. 11.

16 Stownik wyrazow obcych, red. nauk. I. Kaminska-Szmaj, aut. M. Jarosz, Wroctaw 2001,
s. 217.

17 Szeroko na temat zjawiska ikonicznosci w twoérczosci Dostojewskiego pisze Paulina
Bogusz-Tessmar w pracy pt. Paradygmat ikonicznosci jako proba okreslenia adekwatnego klucza me-
todologicznego. Powiesé ,Bracia Karamazow” Fiodora Dostojewskiego, [w:] zrédlo elektroniczne:
https://repozytorium. amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593 /2561/1/ doktorat.pdf (14.10.2013).

Jednym z modelowych przejawéw Iaczacych twoérczosé rosyjskiego klasyka ze sztuka
ikony jest zastosowanie zabiegu odwrdconej perspektywy (o nieprzecenionym znaczeniu od-
wréconej perspektywy w teologii ikony zob. P. Florenski, Odwrdcona perspektywa, [w:] idem,
Ikonostas i inne szkice, przel. Z. Podgoérzec, Biatystok 1997, s. 212-230. Justyna Kroczak, powo-
tujac sie na wspominang juz Haline Brzoze, podkreéla wartos¢ artystyczng zastosowania da-
nego zabiegu, akcentujac paralele w tworczosci impresjonistéw i autora Idioty:

zaré6wno Dostojewski, jak i impresjoniéci zrezygnowali z prostej perspektywy liniowej, czego od-
powiednikiem w prozie jest proste, nieskomplikowane zycie, na rzecz perspektywy odwréconej. Pozwo-
lito to malarzom zestawi¢ w jednej, dwuwymiarowej przestrzeni obrazu rézne fazy tego samego zjawiska,
co dawalo poczucie dynamiki. Doktadnie to samo spostrzec mozna w opisach wewnetrznego zycia boha-
teréw Dostojewskiego
- J. Kroczak, Estetyka dysonansu Fiodora Dostojewskiego, [w:] Zrédlo elektroniczne: http://fraza.
univ.rzeszow.pl/teksty_naukowe/Justyna-Kroczak-estetyka-dysonansu-f.-dostojewskiego.pdf
(14.10.2013).

18 Kategoria obrazu w obrazie (np. ,Spowiedz Stawrogina” czy tez ,Legenda o Wielkim
Inkwizytorze”) lub tekstu w tekscie. Zob. YO. M. Jlorman, Texcm 6 mexcme, [w:] idem, O6 uckyc-
cmbe, CaBkr-IletepOypr 1998, s. 152.

19 M. M. baxtus, op. cit., s. 87.
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dach, czasami nawet jako , $wiat na opak”. ,,Zycie ze snu udziwnia zycie
zwykle, zmusza nas do przewartosciowania w $wietle dostrzezonych in-
nych mozliwosci. Sam czlowiek we $nie staje si¢ inng istota, odkrywa
w sobie nowe mozliwoéci”2. Marzenia (czy tez raczej koszmary) senne
ukazuja nature bohateréw, ich zachowanie, uczucia, lecz takze leki i oba-
wy?2l, Widzenia onejrologiczne? jawia si¢ zatem jako swego rodzaju
projekcja zycia wewnetrznego bohateréw. Tatiana Kasatkina zauwaza na
przykltad, ze ,sny i wizje Raskolnikowa stanowia swego rodzaju opo-
wies¢ o jego zyciu duchowym, ktéra ujawnia si¢ w zwigzkach snoéw
z epizodami powiesci, ktére dzieja sie na jawie”2. Zatem dzieki zastoso-
waniu zasady nadrealizmu czytelnik moze obserwowa¢ (metaforycznie
sygnalizowane za pomoca snu) wewnetrzne rozdarcie bohateréw, wal-
ke, jaka tocza. Wyprzedzajac probe interpretacyjna, mozna juz teraz
zauwazy¢ podobng tendencje w Mamlejewowskim Innym. W warstwie
fabularnej juz na samym poczatku powiesci bohater znajduje sie¢ w sy-
tuacji niemozliwej do zaistnienia w realnym $wiecie i chociaz poprzez
werystyczny spos6b opisywania jego stanu wewnetrznego i postrzega-
nia przez niego otaczajgcej rzeczywistosci czytelnik moze odnies¢ wra-
Zenie, iz fantasmagoryczna podréz pociggiem dzieje si¢ naprawde?, to
pozniejsze wydarzenia potwierdzaja wywazone racjonalne kalkulacje
czytelnika (na tym etapie percepcji tekstu nierozszyfrowane). Znalezie-
nie sie w sytuacji konfliktowej (z jednej strony, odczuwana kazda ko-
morka ciata podréz oniryczno-demonicznym pociggiem, ktéry z niewia-
domych przyczyn zaczyna sie zatrzymywac na stacjach o nazwach za-
czerpnietych z eschatologii; z drugiej strony - chtodna logika bohatera,
z gorliwg stanowczoscig odrzucajgca przekonanie, iz wszystko to moze
sie dzia¢ naprawde), staje sie katalizatorem zmuszajacym Lonie do ana-

20 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przel. N. Modzelewska, Warszawa 1970, s. 225.

2 Bardziej poglebione widzenie zjawiska snu odnajdujemy w teologii ikony prawo-
stawnej, zob. P. Florenski, Ikonostas, [w:] idem, Ikonostas i inne szkice, przel. Z. Podgoérzec,
Warszawa 1984, s. 96-110.

2 Stownik wyrazow obcych, red. tomu E. Sobol, wydanie nowe, Warszawa 1995, s. 792.

2 T. A. Kacatkuna, Bockpewenue Jlasapa: onvim 5Kk3e2emuueckoz0 NpoUmeHnus pomanad
@. M. Hocmoebcxoeo , [Ipecmynaenue u nakasanue”, ,Bormpocer mrepaTtypsr” 2003, Ne 1, s. 179.

2 Sposob kreowania $wiata przedstawionego (wykorzystanie toposu katabazy) ponie-
kad ,zmusza” czytelnika, do przyjecia konwencji zaproponowanej przez Mamlejewa, totez
poczatkowo odbiorca zostaje niejako oszukany, wierzac, ze bohater, niczym Dante, bedzie
bral udzial w wedréwce po zaswiatach; kolejne kregi piekla, w tym wypadku zostang za-
stapione przez kolejne stacje kolejowe, natomiast poczatkowe zdziwienie, a nastepnie sprze-
ciw bohatera w stosunku do panujgcych wydarzeri, paradoksalnie utwierdzaja czytelnika
w przekonaniu, iz przyjeta konwencja niewiarogodnych wydarzen stanowi swoisty chwyt
artystyczny, ktéry bedzie kontynuowany, az do korica utworu.
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lizy swoich zyciowych priorytetéw i zastanowienia si¢ nad sobg, do-
strzezenia wartosci zycia. I chociaz okazuje sie, Ze feralna podréz jest
skutkiem §pigczki bohatera, w jaka ten popadt na skutek pobicia przez
chuliganéw, to reminiscencje tej peregrynacji i jej nastepstwa beda miaty
ogromny wplyw na Lonie oraz podejmowane przez niego decyzje. Sama
podroz koleja za$, stanie sie przyczynkiem do rewizji zaréwno otaczaja-
cego $wiata, jak i priorytetéw etyczno-moralnych. Co wiecej, to ,fanta-
styczne” w swej istocie wydarzenie wplynie na stosunek Loni do $wiata
i uzmystowi mu, w jakim otepieniu i niewiedzy tkwit. Bedzie zatem im-
pulsem do zmian, ktére rozpoczng sie wraz z poznaniem Akima Iwany-
cza. Strach przed wspoéltowarzyszem podrozy, ktory chee zabrac ze soba
Leonida, skioni tego ostatniego do glebokich przemyslerr. Bohater zosta-
nie wyrwany z matni codziennych, machinalnych czynnoéci i zmuszony
do zastanowienia si¢ nad sensem swojego zycia, docenienia jego warto-
sci?, skupienia si¢ na duchowej stronie, ktéra, jak mozna przypuszczac,
do tej pory staral sie usilnie ignorowac. Poczatkowo (podjudzany przez
swoja zone) zdaje si¢ on nie zwraca¢ uwagina sen w $piaczce
i szuka¢ zemsty na chuliganach, kierujgc si¢ negatywnymi uczuciami
ponizenia, wstydu, zemsty. Z czasem jednak uswiadamia sobie, jak bar-
dzo siebie nie zna i strach przed cztowiekiem, ktéry paradoksalnie zna
go lepiej niz on sam, zmusza Lonie do porzucenia spraw przyziemnych
i skupienia si¢ na ocaleniu swego wnetrza. Jak mozna zauwazy¢, sen
w Mamlejewowskim Innym pelni funkcje, ktora realizuje sie takze w me-
tapowiesci Dostojewskiego — stanowi projekcje lekéw i obaw bohatera,
a takze eksponuje jego przezycia wewnetrzne. Widzenia senne zmuszaja
réwniez postaci do rewizji dotychczasowego zycia i przewarto$ciowania
priorytetow.

Podobna role odgrywa réwniez wspominany wczeéniej motyw so-
bowtora, ktory jest zwigzany z dualistycznym kreowaniem $wiata przed-
stawionego. /IsoeMupue, czy tez dwuswiatowosc, jesli ttumaczyé wyraze-
nie na zasadzie kalki, stanowi jedna z charakterystycznych cech poetyki
autora Zbrodni i kary. Jak zauwaza Roza Semykina, gtéwnym wyrézni-
kiem dyskursu Dostojewskiego, okreslanego w rézny sposob (jako rea-
lizm ,,symboliczny” — Sergiusz Bulgakow, , ontologiczny”, , mistyczny”
— Wiaczestaw Iwanow, , psychologiczny” - Gieorgij Friedlander, ,socjal-
no-psychologiczny” - Fiodor Jewnin, Konstantin Tiunkin, ,filozoficzno-
egzystencjalny” - Igor Winogradow, ,chrzesdcijariski — Nikotaj Zacha-

% Fakt, iz ostatecznie bohater zdecydowat sie odejé¢ z Akimem Iwanyczem nie oznacza
bynajmniej, Ze nie cenil on wartosci, jaka posiada zycie. Lonia dokonal stusznego (w swojej
opinii) wyboru, po dokladnym przeanalizowaniu wszystkich ,za i przeciw”. To wlasnie
znajomos¢ z Akimem Iwanyczem sprawila, ze bohater zaczat §wiadomie odczuwad
siebie (poswiecajac wiecej uwagi warstwie duchowej) i otaczajacy go swiat.
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row?, ,ewangeliczny” — Jurij Iwask, ,duchowy” — Michait Dunajew,
Aleksiej Lubomudrow) jest odzwierciedlenie szczegélnego sposobu
istnienia (bytu) — dualizmu $wiatéw, w ktérym wzajemnie przenikaja
sie sfery realne i transcendentne, socjalne i egzystencjalne?”. Z owym
dualizmem mamy réwniez do czynienia w twoérczosci Mamlejewa. Wg
wspomnianej badaczki przejawia¢ sie on bedzie z jednej strony jako
zalosne, ubogie zycie przyziemnych, wulgarnych, niedorozwinietych lu-
dzi, a z drugiej — jako charakterystyczne dla tych wladnie ludzi niewy-
ttlumaczalne pragnienie innej rzeczywistosci — transcendentnego zycia2.
Préba zinterpretowania zakoriczenia powiesci w kluczu poszukiwania
przez bohateréw sensu istnienia, pozwoli zatem zauwazy¢, iz Lonia de-
cyduje sie odejé¢ z , przybyszem z zadwiatow” poniewaz pragnie czego$
wiecej niz dawato mu dotychczasowe zycie, pragnie kontaktu z bezkre-
sem metafizyki (Memagpusuuecxue 6e30nv), z duchowym kosmosem. Jak
juz wspomniano, podwdjnos¢ rzeczywistoéci w Swiecie przedstawio-
nym utworéw Dostojewskiego jest zwigzana z wprowadzeniem fanta-
stycznego motywu sobowtora, w ktérym bohaterowie przegladaja sie jak
w lustrze, jednakze na zasadzie , 0odbi¢ wypaczonych”?. Dzieki takiemu
zabiegowi czytelnik moze $ledzi¢ jak gdyby ,rewers” psychiki bohatera.
Wykorzystanie danego motywu stuzy réwniez wyeksponowaniu indy-
widualnych cech postaci, ktére paradoksalnie ,uwypuklajq si¢” wskutek
podkreslania podobienistw. Jak zauwaza Bachtin, ,w kazdym ze swoich
sobowtoéréw bohater sie unicestwia (przez zaprzeczenie), po to by sie
odnowi¢ (tj. wynie$¢ ponad siebie)”%. Zastosowanie chwytu artystycz-
nego sobowtdrowosci jest zwigzane wiec ze zwrdceniem szczegdlnej uwa-
gi na zycie wewnetrzne bohateréw, z glebia poznania ich psychiki. Po-
dobna funkcje wspomniana wyzej kategoria pelni w Innym. Alona otrzy-
muje od Nadieriki do przeczytania dziennik, w ktérym ta ,spowiada
sie” ze swoich najskrytszych pragnieri (jednym z nich jest zadza zemsty
za samq mozliwoé¢ (ros. yasbumocms) wyrzadzenia jej krzywdy),
lekéw i obaw (przed nieznanym) dokonuje wiec tym samym ,, przenico-
wania” swej duszy. Po lekturze ,raczej ,spowiedzi”3! niz dziennika”32

2 Zob. B. H. 3axapos, Xpucmuanckuil peasusm 8 pycckoi sumepamype (nocmanobka npodse-
wmbl), [w:] zrédlo elektroniczne: http://russian-literature.com/ru/publications/ petrozavodsk/
vn-zaharov- hristianskiy-realizm-v-russkoy-literature-postanovka-problemy (10.11.2013).

27 P. C-V1. Cempik1uHa, Op. cit., s. 14.

28 Ibidem, s. 15.

2 H. Brzoza, Fiodora Dostojewskiego ,, widzenie sktocone”, ,Slavia Orientalis” 1972, nr 3, s. 253.

30 M. Bachtin, op. cit., s. 195.

31 Mamlejew stosuje zabieg umieszczenia tekstu w tekscie, ktéry jest rowniez wyréz-
nikiem twoérczosci Dostojewskiego; co wiecej, dziennik Nadii nazywa spowiedzig, co stanowi
oczywistg analogie chociazby do spowiedzi Stawrogina czy Hipolita Terientiewa.

32 10. B. Mamiiees, [Ipyeon, enkoso 2007, s. 132.
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wprost stwierdza: , pani jest moim czarnym sobowtérem”33. Konkluzja,
do jakiej dochodzi przyjaciétka Wadima, jest zatem rezultatem spojrze-
nia na siebie z boku, z dystansu. Zaznajomienie z rozterkami wewnetrz-
nymi upiora®, jakim jest Nadia, pomaga jej w dotarciu do wszystkich
zakamarkéw swej duszy. Alona jako ,bialy sobowtér” z samego zatoze-
nia nie moze mie¢ wiedzy na temat ciemnego aspektu swojej osobo-
wosci. Paradoksalnie posta¢ Nadienki, a zwlaszcza jej dziennik, okazuja
sie pomocne w odstanianiu tego, co zastoniete, wnosza zatem , mroczne”
$wiatto® do nieskazonego, jak mogtoby sie wydawac, wizerunku malarki.
Posta¢ Zabludowej bedzie wiec zwierciadlanym odbiciem artystki, jed-
nakze zdeformowanym, znieksztalconym, koszmarnym. Stowa pierwszej
sa niewyartykulowanymi mys$lami drugiej. Nadia jest wiec sobowtérem
Alony, w ktérym ta przeglada sie jak w zwierciadle swej mrocznej duszy
(podobnie jak Dostojewowski Iwan Karamazow przeglada si¢ w Smier-
diakowie). Pojawienie sobowtéra zmusza zatem bohateréw do odstonie-
cia swego prawdziwego oblicza, do zerwania maski codziennos¢ i fat-
szywej kurtuazji, a w $lad za tym, do samopoznania. Co ciekawe, w kwestii
sobowtérowosci Alony — Nadieriski Mamlejew nie pozostawia prze-
strzeni niedopowiedzenia: za sprawa uzycia kontrastowych stéw biaty-
-czarny, wyraznie wyznaczona zostaje sztywna granica pomiedzy obie-
ma bohaterkami, ktérej mozna byloby uniknaé¢ poprzez zastosowanie
mniej radykalnych w swym wydZwieku okreslen, jak chociazby jasny-
ciemny. Uzyskana przez pisarza bipolarna opozycja nazewnictwa (bia-
ty-czarny) sprzyja syntetycznemu wysublimowaniu wartosci (w proce-
sie rewindykacji) jaka jest samoswiadomos$¢ (samopoznanie).
Rekapitulujac, raz jeszcze podkresli¢ nalezy, iz Zrédto realizmu meta-
fizycznego Mamlejewa bierze swoj poczatek w realizmie fantastycznym
Dostojewskiego. Wspdlna , metafizyczng sytuacja” obydwu pisarzy jest
czlowiek, ktéry dazac do osiagniecia duchowego kosmosu, przejawia sie

33 Ibidem, s. 133.

3 W swoich utworach Mamlejew czesto korzysta z tego stowa (ynwipy) dla okreélenia
ludzi brutalnych, okrutnych badz chciwych. Warto jednakze pamietac, iz upiér (ynoips) byt
takze postacig z mitologii stowianskiej (pol. upior, upir, wapierz, wampir), zob. A. Gieysztor,
Mitologia Stowian, Warszawa 2006, s. 255-256; na temat zjawiska wampiryzmu pisze Maria
Janion, zob. M. Janion, Wampir: biografia symboliczna, Gdansk 2002. Warto podkresli¢, iz mito-
logiczne znaczenie powyzszego slowa, sprzyja wyabstrahowaniu jeszcze jednej wspoélnej nici
taczacej tworczosé autora Innego z Dostojewskim — wszak fenomen zjawiska wampiryzmu
(energetycznego, duchowego) postaci autora Braci Karamazow, stanowi szerokie pole dla ba-
dan literaturoznawczych.

3 Swiadomie uzywam tego oksymoronicznego sformutowania, starajac sie przy tym
podkresli¢ potencjat owego mr o k u (na obecnym etapie analizy tekstu - niewyjawiony),
ktorym nacechowana jest posta¢ Zabludowe;.
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w szeregu wspolnych typologicznych motywéw?6. Na uwage zastuguje
takze proba ‘odstoniecia’” prawdziwego oblicza®” czlowieka, dotarcia do
najglebszych pokladéw jego duszy. W Mamlejewowskim Innym widac
silng inspiracje Dostojewowska psychologizacja pomagajaca przedsta-
wié ukryte, tajemnicze procesy zachodzace w glebi swiata i czlowieka,
ktéry w momencie iluminacji w realnym dostrzega jeszcze bardziej rze-
czywiste, ktéry osigga wyzsza realno$¢ w ,symbolach nizszego $wiata”
(Butgakow)3.

3% P. C-W. CempIkuHa, op. cit., s. 11.

3 Tzn. lica - pomocne, w tym kontekscie sg rosyjskie kategorie 1uxa m auuuns, zob.
IT. A. ®nopenckmit, Urkonocmac, [w:] Zroédlo elektroniczne: http://azbyka.ru/tserkov/ikona/
florensky_iconostas_06_all.shtml (10.11.2013).

38 Ibidem, s. 10.



