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Po sukcesie pierwszego pelnometrazowego filmu Andrieja Zwia-
gincewa — Powrocie (2003), ktéry otrzymat Ztotego Lwa na Festiwalu Fil-
mowym w Wenecji — na jego drugie dzieto oczekiwano w pelnym na-
piecia niepokoju i ciekawosci. Wielu krytykow, a takze widzéw, ktérym
do gustu przypad! pierwszy obraz rosyjskiego rezysera, bylo peinych
obaw, czy kolejnemu dzietu uda sie powtérzy¢ sukces poprzedniej pro-
dukcji, ktéra sprawila, ze nazwisko Zwiagincewa pojawilo sie na ustach
calego filmowego $wiata. Recepcja ekranizacji noweli Williama Saroyana
podzielita odbiorcéw: jedni wyrazali pochlebne opinie na temat filmu,
twierdzac, ze stanowi on ideowa kontynuacje problematyki podjetej
w Powrocie, inni za$ byli rozczarowani Wygnaniem?!. Rezyserowi zarzuca-
no przede wszystkim wtérnos¢, czy wrecz epigonstwo, tak wzgledem

LE. BacwteeB, IIpenapam npogpeccopa T'ubbepna, [B:] Huixanue xamua: mup gpuismol
Anopes 36aeunyeba. Cooprux cmameti u mamepuarob, Mocksa 2014, s. 174-175.
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swego poprzedniego filmu, jak i w odniesieniu do twdérczosci jednego
z mistrzéw rosyjskiej sztuki filmowej — Andrieja Tarkowskiego?.
Podobnie jak i pierwsze dzieto rosyjskiego rezysera, Wygnanie trak-
tuje o skomplikowanych relacjach rodzinnych. Historia malzeristwa, ktore
znalazlo si¢ na zyciowym zakrecie i probuje wyjé¢ obronna reka z za-
wirowan losu, staje sie tlem dla uniwersalnej opowiesci o samotnosci,
niezrozumieniu, wyobcowaniu, egoizmie i bolesnych konsekwencjach
podjetych decyzji. Fabula filmu nie jest skomplikowana i mozna ja stre-
§ci¢ w zaledwie kilku zdaniach. Matzonkowie Aleks i Wiera wraz z dwoj-
giem dzieci Kirem i Ewg, przeprowadzaja sie na wies, do dawno nieod-
wiedzanego rodzinnego domu mezczyzny. Przyczyny przeprowadzki
nie sa znane?, ale sposéb konstruowania tej czesci filmowej opowiesci
podpowiada, ze mamy tu do czynienia z ucieczka, czy tez préba urato-
wania si¢ przed blizej niezdefiniowanym zagrozeniem. Wkrétce wycho-
dzi na jaw, ze bohaterka jest w ciazy, a dziecko, ktérego sie spodziewa,
nie jest jej meza. Mezczyzna postanawia, ze ,dla dobra rodziny” nalezy
dokona¢ aborcji, do czego dochodzi, za niewyartykulowanym wprost
przyzwoleniem Wiery (bohaterka méwi: [eaaii ckopee mo, umo mui 3a0y-
maa. 5l ve moey boavute xoamv)t. Jednak rodziny nie udaje sie uratowaé
— tuz po zabiegu bohaterka umiera. Aleks zmaga sie ze strata zony,
brata (ktéry umiera wkrétce potem), wyrzutami sumienia. Sam film nie
obfituje w dialogi, co zreszta stato sie juz jedna z charakterystycznych
cech dziel Zwiagincewa®. Podobnie jak w Powrocie, dominuja tu dlugie,

2T. Sobolewski, Totalitarne echa w Cannes, ,Gazeta Wyborcza” 2007, nr 116 (19-20.05),
s. 13, [w:] zrédlo elektroniczne: http://wyborcza.pl/1,75410,4143428 html (02.11.2017).
Por. P. T. Felis, Samotnosé Wiery, ,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 73 (27.03), s. 1, 16, [w:] zZrédto
elektroniczne: http:/ /wyborcza.pl/1,75410,5059046.html (02.11.2017), I. Kurz, Wygnanie,
,Kino” 2008, nr 3, s. 66, [w:] Zrédto elektroniczne: http://kino.org.pl/index.php?option=
com_content&task=view&id=112&Itemid=5 (02.11.2017) oraz B. Hollender, Rezyser zastg-
pit bl kalkulacjg, ,,Rzeczpospolita” 2008, nr 71 (25.03), s. A21, [w:] Zrédto elektroniczne:
http://www.rp.pl/artykul/111296-Rezyser-zastapil-bol-kalkulacja.html (02.11.2017).

3 Co prawda w trakcie opatrywania rany Aleks wyjawia bratu, ze planuje wyjechaé
na dwa miesigce do pracy, jednak nie mozna jednoznacznie orzec, ze dalsza akcja roz-
grywa sie¢ w bezposrednim chronologicznym nastepstwie. Nie mamy wiec pewnosci, ze
przeprowadzka nastgpila tuz po wydarzeniach z pierwszych uje¢ filmu, tym bardziej, ze
maz Wiery podczas wspomnianej rozmowy deklaruje, iz nie chce wracaé do domu ojca.
Za taka interpretacja przemawialyby takze slowa samego rezysera, ktéry przyznal, ze
Wiera podjeta pierwsza probe samobdjcza podczas dwumiesiecznej nieobecnosci meza.
Macmep-xaacc Anopes 36saeunyeba: ppaemenm Ne 3, [B:] Hoixanue kamus. .., op. cit., s. 158.

4 Cytat pochodzi z filmu Wygnanie, rez. A. Zwiagincew, Belgia, Rosja 2007.

5P. Bogusz-Tessmar, N. KaZzmierczak, N. Krélikiewicz, A. Przybysz, B. Waligor-
ska-Olejniczak, Film ,Powrot” Andrieja Zwiagincewa w Swietle metody tworczej rezysera,
[w:] Eadem, Nowe kino rosyjskie wobec tradycji literackiej i filmowej, Poznan 2017, s. 70.
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statyczne ujecia otaczajacej przestrzeni, czesto réwniez sposéb kadrowa-
nia obrazu eksponuje uwiklanie bohatera w otaczajaca przestrzen, jego
‘matos¢’e. Ogromne znaczenie ma tu takze proksemika, ktéra podkresla
wzajemng obcos¢ matzonkéw, utwierdza widzéw w przekonaniu, ze ist-
nieje jakas niewyburzalna granica miedzy bohaterami, ktéra nakazuje
im zachowanie odpowiedniego dystansu’. Aleks i Wiera stanowia w tym
obrazie reprezentacje dwoch sprzecznych ideowo osrodkéw, a ich zanta-
gonizowanie zostaje mocno osadzone w niewerbalnej warstwie filmu,
poczynajac juz od pierwszych kadréw przedstawiajacych bohateréw,
kiedy blondwtosa kobieta ubrana w biata koszulke lezy po lewej stronie
t6zka przykryta jasng poscielg, a na wolnym miejscu z prawej strony
ciemnowlosy Aleks rozkiada ciemny koc i kladzie si¢ na nim w ciem-
nym ubraniu.

Ciekawym z takiego punktu widzenia wydaje sie wiec chwyt pole-
gajacy na zastosowaniu wielopoziomowych strategii dychotomii poja-
wiajacych sie w przestrzeni artystycznej dzieta. Juz sam sposéb kon-
struowania filmowych postaci mocno eksponuje bipolarnos¢ ich przed-
stawied. Zaden z bohateréw nie jest ‘przejrzysty’, jednoznaczny, bez
watpienia mozemy moéwic tu o sporej dozie ich ambiwalencji, jednak za-
stosowana technika postaciowania skutkuje przede wszystkim tak swoi-
sta dwudzielnoscia bohateréw, jak i ich podwojeniem. Strategia podwéj-
nosci, czy tez dwuswiatowosci przedstawien widoczna jest w zasadzie
juz od poczatkowych kadréw filmu, co niejako orientuje catos¢ dzieta
na umacnianie podzialéw (roztaméw), zachecajac tym samym widza
do poszukiwan ich innych przejawéw.

Pierwszym bohaterem, z ktérym widz zapoznaje sie¢ podczas ogla-
dania filmowego obrazu jest Mark. Mezczyzna epatuje odbiorce suro-
wym, wrecz agresywnym obliczem. Zwraca uwage takze skoérzana
kurtka, w ktéra jest ubrany (przypomnijmy, ze byt to nieodtaczny atry-
but rosyjskich kryminalistow lat 90., a w tamtejszej przestrzeni filmowej
ostatnich dwudziestu lat ten element garderoby funkcjonuje juz niemal
na zasadzie kodu kulturowego). Nie bez znaczenia jest wreszcie fakt po-
siadania przez Marka rany postrzalowej: poczatkowo przewigzanej
mocnym, skérzanym paskiem, pézniej zas oczyszczanej przez brata bo-
hatera, poproszonego o te przystuge. Na podstawie tych oszczednych
informacji, dozowanych odbiorcy niemal z aptekarska dokladnoscig,
widz ‘obudowuje’” wspomniang posta¢ atrybutami kryminalisty, zakla-
dajac przy tym, ze Mark nie nalezy do pokornego, cichego i troskliwego
typu bohatera. P6zniej dowiemy sie takze, ze mezczyzna zrezygnowat

6 Ibidem, s. 71.
7 Ibidem, s. 77.
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z zycia rodzinnego, porzucajgc zone i dzieci. W opozycji do postaci
Marka ukazany zostaje Aleks: troskliwy, opiekuriczy ojciec, a takze brat,
na ktérego pomocng dlonn zawsze mozna liczy¢. Biegunowos¢ tych bo-
hateréw zostaje takze symbolicznie wyeksponowana za sprawa koloréw
ich strojow: zazwyczaj w otoczeniu rodziny maz Wiery ma na sobie
jasny stréj (za wyjatkiem dnia, kiedy w samochodzie na dworcu odbywa
rozmowe z bratem), podczas gdy Mark niemal zawsze ubrany jest w nie-
odlaczng czarng, skérzang kurtke. Sposéb strukturowania postaci Marka
i wigzace sie z tym nieustanne podkreslanie ré6zni¢ pomiedzy bra¢mi bez
watpienia przywodzi na my$l kategorie sobowtéra. Mozna wrecz odniesé
wrazenie, ze mezczyzna stanowi negatyw Aleksa, rewers jego duszy. To
wlaénie dzieki zastosowaniu tego chwytu artystycznego widz otrzymuje
szanse zapoznania sie z ‘ciemna strong” meza Wiey, jego pragnieniami
i dazeniami, niekrepowanymi przez konieczno$¢ przestrzegania norm
spotecznych, moralnych, czy obyczajowych. Zasadnym w tym kontekscie
wydaje sie przywolanie spostrzezeri poczynionych przez Michaita Bach-
tina — wybitnego literaturoznawce, ktéry jako jeden z pierwszych zajal
sie problematyka funkcjonowania motywu sobowtéra na gruncie litera-
tury rosyjskiej, a doktadniej w twérczosci Fiodora Dostojewskiego. Zda-
niem wspomnianego badacza rosyjski pisarz zawsze pragnie przeciwieri-
stwo wewnetrzne cztowieka upostaciowaé w dwdch osobach, by je udramatyzo-
waé i ekstensywnie rozwingc®. Podobna zasade mozna takze dostrzec
w dziele Zwagincewa. Motyw dwoistosci funkcjonuje tu wiec na dwaéch
poziomach: z jednej strony zaswiadcza o osobowosciowym ‘peknieciu’
Aleksa, jego osobliwym rozdwojeniu, ktére swg wizualng forme przy-
brato w postaci Marka i, parafrazujac spostrzezenia wspomnianego Bach-
tina, znalazlo si¢ w widnokregu bohatera jako uprzedmiotowiony drugi
glos®. Z drugiej za$, stanowi drugi z licznych przejawéw bipolarnych
opozycji, pojawiajacych sie juz w pierwszych kilkunastu minutach filmu.
Z kazda kolejng sceng ta swoista ‘podwoéjnos¢’ bedzie sie zageszczac,
mnozy¢, przybiera¢ niezliczone inkarnacje.

Relacyjnos¢ i kontrastowos¢ przedstawiert omawianych bohateréw,
zasygnalizowana w poczatkowych kadrach filmu, konsekwentnie zosta-
je umacniana w kolejnych fragmentach filmowego obrazu. Wraz z roz-
wojem fabuly dowiadujemy sie, ze Aleks zmaga sie z problemami fi-
Nansowymi i to wladnie jego brat wrecza mu sporg sume w gotéwece.
Dowiedziawszy sie o cigzy Wiery, jej maz postanawia zosta¢ z rodzing,
prébujac ja ratowad, w jego przekonaniu, w najlepszy z mozliwych spo-

8 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa
1970, s. 45.
9 Ibidem, s. 321.
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sobow. Mark z kolei wyrzekl sie swoich dzieci i, jak zdradzil podczas
rozmowy w samochodzie nieopodal dworca, zdecydowal, ze ich nie ma.
Aleks jawi sie zatem jak kochajacy ojciec, odpowiedzialna glowa rodzi-
ny!, jego brat zrezygnowat natomiast z rodzinnego zycia na rzecz nie-
legalnej dziatalnosci. Z opowiesci mozna takze wywnioskowaé, ze obyd-
wu braci taczyly odmienne stosunki z ojcem.

Poza tymi bezposrednio wyartykulowanymi przeciwienstwami, war-
to zwrdécié baczniejsza uwage na momenty, w ktérych pojawia sie Mark
oraz na sposéb prowadzenia rozmowy miedzy bohaterami. Z obydwie-
ma postaciami widz zapoznaje sie juz w poczatkowych kadrach filmu,
kiedy ranny brat przyjezdza do Aleksandra. Po raz kolejny posta¢ Mar-
ka pojawia sie dopiero, kiedy maz Wiery dowiaduje sie, ze kobieta jest
w cigzy. Warto przy tym zwréci¢ uwage na fakt, ze Aleks, dowiedziaw-
szy sie o brzemiennosci zony, poczatkowo nie prébuje z nig rozmawiaé
na temat tego, jak dalej postapi¢. Bohater kontaktuje sie ze swoim bra-
tem i to z nim konsultuje dalsze dziatania, to wlasnie jego prosi o rade.
Zdenerwowany Aleks szuka pomocy, ale na pytanie: Ymo mue desams,
Mapx?1t, w odpowiedzi styszy jedynie: Umo mur Hu cdesaeutnv, 6ce 6yoem
npaduavno. [...] IIpocmo npumu pewsenue'2. Ta zgoda na podjecie dowolnej
decyzji i deklaracja jej akceptacji bez jakichkolwiek zastrzezenn powodu-
je, ze postac brata jawi sie jako immanentna czastka samego Aleksa, kto-
ra dochodzi do glosu w trudnych dla niego momentach. Maz Wiery
toczy wewnetrzng walke, a Scieranie sie dwoéch postaw zostaje zwizua-
lizowane dzigki wprowadzeniu postaci ,ztego” brata, ktory zdaje sie
uosabia¢ wszystko to, na co nie moze sie zdoby¢ ten , dobry”. Cytowany
juz wczeéniej Bachtin uwaza, ze wewnetrzne sprzecznosci i etapy rozwo-
ju cztowieka Dostojewski przedstawia wlasnie jako dramat wewnetrzny:
m. in. za sprawa dysput bohatera ze swoim sobowtérem?!3. Taka inter-
pretacja w odniesieniu do dziela Zwiagincewa znajdowalaby potwier-
dzenie w stowach Marka: Hy, moeda 0yo» 0o6p. Bce npocmo: aubo opes,
Aubo pewxa'4, wskazujacych, iz Aleks moze wybracé jeden sposréd dwéch

10 Moralne implikacje zwigzane z decyzja o dokonaniu aborcji nie stanowia przed-
miotu namystu w niniejszym artykule. Przekonanie o slusznoéci dokonania aborcji im-
manentnie nacechowane jest ambiwalencja. Przyjmujac jednak optyke Aleksa, zaklada-
my, ze gotéw byt on wybaczy¢ zonie zdrade, zapominajac o tym, co sie wydarzyto, a po-
budkami dla powzietego zamiaru mialy stuzy¢ dobro ich wspdlnych dzieci i cheé
ratowania rodziny.

11 Wygnanie, op. cit.

12 Do niemal blizniaczej wymiany zdan (na zasadzie sytuacji zrymowanej) dojdzie
miedzy bra¢mi w samochodzie po wyjsciu z kostnicy: — Unmo s nadeaar? — Ee nem, umo yoxe
cdeaaro, mo yx He omcdeaaeuss. Ibidem.

13 M. Bachtin, op. cit., s. 44.

14 Wygnanie, op. cit.
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aspektow swojej osobowosci, opowiedziec sie po ktdrejs ze stron. Samo
miejsce, w jakim toczy sie rozmowa bohateréw, a takze przejezdzajacy
pociag wzmacniaja obecne w tej scenie odwotania do metaforyki we-
wnetrznej podrézy, znajdowania sie na zyciowym rozdrozu i checi od-
nalezienia wtasciwych odpowiedzi. Rozszczepienie osobowosci Aleksa
zostaje niemal zamanifestowane jednakowym kolorem koszul, w jakie
ubrani sa bohaterowie, sama rozmowe za$ bez watpienia mozna po-
strzegac jako realizacje wewnetrznego monologu meza Wiery, borykaja-
cego sie z ciezarem zaistnialej sytuacji. Warto takze podkresli¢, ze wy-
miana zdan, do jakiej dochodzi miedzy bohaterami, ma dialogowy (dia-
logiczny) charakter, a ten jest immanentnie skorelowany ze zjawiskiem
juz nawet nie dwudzielnosci, a wrecz polifonicznoéci tekstu i motywem
sobowtora.

Jedna z bardziej wymownych scen, na ktérag warto zwrdéci¢ uwage
w kontekscie rozbicia osobowosci, jest moment oczekiwania po zakon-
czonej aborcji. Mark przyrzadza kawe a jego brat w tym czasie na chwile
opuszcza pokéj (prawdopodobnie wychodzi na pograzony w ciemno-
Sciach podest schodéw). Ten kroétki fragment zdecydowanie odbiega od
dotychczasowego sposobu konstruowania filmowej rzeczywistosci. Spo-
sOb realizacji tego momentu opowiesci bardziej przywodzi na mysl teat-
ralng scene. Aleksander wkracza w spowita mrokiem przestrzen, gdzie
niemozliwe jest dostrzezenie zadnych przedmiotéw, czy choéby zary-
sow ksztaltow. Bohater stoi plecami do widza, a Zrédlo $wiatla zlokali-
zowane jest w taki sposéb, ze niczym teatralny reflektor o$wietla od tytu
gorna czes¢ sylwetki. Aleks méwi: Ymo-mo mne ne npabumes xax ona Bol-
e420um’s i w tym momencie na ,,scene” wstepuje jego brat — sobowtéro-
wa projekcja meza Wiery, wylaniajaca sie z odmetéw jego Swiadomosci,
by go uspokoié, utwierdzi¢ w stusznosci powzietej decyzji. Brat prosi
Marka, aby ten sprawdzit stan, w jakim znajduje sie kobieta, po czym
bohaterowie przez dluzsza chwile patrza sobie w twarz, czemu towa-
rzyszy wymowne milczenie. Ten moment sczepienia spojrzen, ukazania
twarzy bohatera zastyglej na chwile w bezruchu moze zosta¢ odczytany
jako oznaka zwatpienia Aleksa, zawahanie, czy faktycznie podjal
wlasciwag decyzje. Oprawa wspomnianych kadréw, a wiec dominacja
czerni, “pochlaniajgcej’ otoczenie, sprzyja skoncentrowaniu uwagi widza
na przezyciach meza Wiery, konflikcie wewnetrznym, z jakim sie zmaga.

Znamiennym w zarysowanym kontekscie jest takze fakt, ze Mark
umiera natychmiast po pogrzebie zony swego brata. Co wiecej, Aleks,
z oczywistych przyczyn, jest tego dnia ubrany w ciemny str6j — tak sa-
mo jak w scenach otwierajgcych filmowe dzielo, kiedy po raz pierwszy

15 [bidem.
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widzimy braci. Mamy tu zatem do czynienia z pewna kompozycyjna
klamra sprzezona z motywem sobowtéra. Przypomnijmy, ze wykorzy-
stanie tego chwytu artystycznego stuzy wyeksponowaniu indywidual-
nych cech postaci, ktére paradoksalnie ,uwypuklaja sie” w ,,zderzeniu”
ze swym zwierciadlanym odbiciem?6. Bachtin mowi: w kazdym ze swoich
sobowtorow bohater sie unicestwia (przez zaprzeczenie), po to by sie odnowic
(. wyniesc ponad siebie)l”. Zastosowanie wspomnianego motywu, a prze-
de wszystkim $mier¢ Marka, zadwiadczalaby tym samym o duchowym
wzroscie Aleksa. Z jednej strony $mier¢ jego brata mozna postrzegac
jako kolejny cios zadany mezczyznie, ktéry dopiero co stracit matzonke.
Z drugiej jednak, w my$l zaproponowanej powyzej interpretacji, wraz
z pogrzebaniem zony ginie takze ciemny aspekt osobowosci Aleksa
(dlatego Mark ‘musi’ umrzec). Nie chodzi oczywiscie o to, ze Wiera
~wyzwalala” w swym mezu jego mroczng strone, przeciwnie — wydaje
sie, Ze jej $mier¢ uswiadomila bohaterowi, jak bardzo ja kochat i jak
wielki btad popetnil. Jej odejscie utwierdzito go réwniez w tym, ze to
rodzina jest najwazniejsza, czego potwierdzeniem jest jedna z ostatnich
scen filmu, kiedy bohater zabiera dzieci. Smier¢ Wiery, a przede wszy-
stkim poznanie przez bohatera prawdy na temat okolicznosci, w jakich
do niej doszlo oraz motywoéw, jakie powodowaly jego zong, urastaja do
wydarzenia o randze katharsis — przynosza odpowiedZ na wiele niewy-
artykulowanych wczesniej, nurtujacych pytan. To swoiste oczyszczenie
atmosfery w symboliczny sposéb ukazane zostaje za sprawa wartkiego
strumienia wody, wypelniajacego wyschniete uprzednio koryto?s. ,Pod-
skérnie” w filmowe dzielo wkodowana zostala takze idea pekniecia
(a moze degradacji?) $wiata, realizujaca si¢ w fabularnej warstwie dzieta
w rozlamie relacji rodzinnych. W tej perspektywie oczyszczajaca sym-
bolika wody i nawigzanie do idei powrotu do Zrédel stanowi wyraz
nadziei na wyjscie z impasu.

Kolejny przejaw dwuswiatowosci bohatera, a wiec jego rozszczepie-
nia, pekniecia mozna zaobserwowaé w postaci Wiery. Zona Aleksa na
przestrzeni trwania akcji calego filmu ukazana zostaje jako kobieta cicha,

16 Por. rozwazania Haliny Brzozy na temat realizmu fantastycznego w utworach
Fiodora Dostojewskiego i spostrzezen dotyczacych motywu sobowtéra, w ktérym boha-
terowie przegladaja sie jak w lustrze, ale na zasadzie ,odbi¢ wypaczonych”: H. Brzoza,
Fiodora Dostojewskiego , widzenie sktécone”, ,Slavia Orientalis” 1972, nr 3, s. 253.

17 M. Bachtin, op. cit., s. 195.

18 Por. stowa rezysera:

W BOpyr & IOHSUI, 9TO 3TO W3THaHWeE, HaBepXy JIOJDKeH OBITh caji. VIMeHHO HaBepxy.

W B HeM momKeH OBITH pydert. Vl pyudert mepecox, IIOTOMY UTO VICCSKIAa BOOOINe BCSKast
JKU3Hb.

Macmep-xaacc Andpes 36seunyeba..., op. cit., s. 145.
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spokojna, niemal wycofana. Wydaje sie, ze bohaterka z pokora (sygno-
wang czestym spuszczaniem wzroku) akceptuje wszystkie decyzje me-
za, ze stusznoscia dokonania aborcji wiaczniel®. W samym sposobie kon-
struowania tej postaci mamy za$ do czynienia z obecnoscig wielu chwy-
tow artystycznych zorientowanych na wyeksponowanie biblijnych ko-
notacji: symbolika koloru jej strojéw (implikujaca asocjacje z ikonicznym
wizerunkiem Maryi), gra Swiatla (czeste oswietlanie, czy wrecz ilumino-
wanie twarzy bohaterki), sceny, kiedy kobieta wyglada przez okno oraz
przeglada sie w lustrze (ikonizacja oblicza), potulnosé, czy chocby fakt
spowitej tajemnica (przez znaczng czes$é¢ filmowej fabuty) brzemienno-
§ci20. Bohaterke cechuje przywiazanie do wielkich idei oraz troska o zy-
cie duchowe meza i dzieci. Wszystkie te czynniki, wraz z gotowoscig do
zlozenia zycia w ofierze?!, eksponujg zwigzki tej postaci ze sferg sakral-
ng, z kolei determinacja, bezkompromisowo$é, a takze maksymalizm
dziatan uwydatniaja demoniczne aspekty osobowosci tej postaci. Pamie-
tajmy, ze kobieta decyduje sie na samobdjstwo w imie tego, aby jej maz
dostrzegl jej punkt widzenia. Gotowa jest wiec oddaé zycie swoje, swego
nienarodzonego dziecka, osieroci¢ Ewe i Kira dla wyniesienia idei. For-
sowanie wlasnych przekonan przybiera wiec infernalng forme, defini-
tywnie obnazajac niejednoznaczno$é tej postaci: fasadowa potulnosé
ustepuje miejsca nieodwracalnemu protestowi i wykalkulowanemu zwy-
ciestwu (dozgonne wyrzuty sumienia odczuwane przez Aleksa). Jednak
w odréznieniu od jej meza niedowcielono$¢ (ros. HeIIOBOIUIOIIEHHOCTB)
Wiery, pekniecie jej osobowosci, nie zostaja zamanifestowane przy po-
mocy wprowadzenia bohatera stanowigcego jej zwierciadlane odbicie,
czy tez raczej wspomniany rewers duszy. O motywacjach bohaterki, po-
budkach toczonej przez niag walki (takze wewnetrznej) i celu, jaki ko-
bieta chciata osiagnaé¢, dowiadujemy sie z retrospekcji pojawiajacych sie
w konicowej fazie filmu. O rozdwojeniu-podwojeniu tej postaci $wiadczg
wiec wydarzenia rozgrywajace sie w dwoéch planach czasowych: kocha-
jaca, czuta matka, pokorna zona skontrastowana zostaje z kobiet targa-

19 Warto w tym miejscu jednak zwréci¢ uwage, na scene przechadzki, podczas kté-
rej bohaterka daje przyzwolenie mezowi, aby realizowal powziety plan. Aleks niejako
osacza Wiere, wywiera presje, w celu uzyskania zgody, co zwizualizowane zostalo ta-
kim sposobem kadrowania, w ktérym widz ma wrazenie, iz bohater pojawia sie przed
kobieta znikad (jakby ulegt rozszczepieniu i jednajego czes¢ pozostata za Wie-
rg, natomiast druga czes¢ ja wyprzedzila).

20 Sam rezyser przyznaje za$, ze scena wreczenia wynikow testu cigzowego przez
listonosza miata stanowi¢ swego rodzaju odstone Zwiastowania. Nieprzypadkowy byt
réwniez znaczek na kopercie, przedstawiajacy lilie — nawiazanie do atrybutyki Maryi.
Macmep-xaacc Andpes 36seunyeba. .., op. cit., s. 154.

21 Ibidem, s. 154-155.
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na pragnieniem zycia wedtug wiasnych prawidel, jaka staje sie w obec-
nosci Roberta.

Motyw dwudzielnosci przejawia sie takze w relacjach panujacych
w rodzinie Aleksa, zar6wno w werbalnej jak i w pozatekstowej warstwie
filmowej opowiesci. Po raz pierwszy rodzine w komplecie widzimy pod-
czas podrozy pociagiem. Pierwsze kadry przedstawiaja $piacego w prze-
dziale Kira, opierajgcego gtowe o siedzacego ojca. Niemal centralne miej-
sce na tym ujeciu zajmuje dori mezczyzny, spoczywajaca w takim samym
ulozeniu jak raczka chlopczyka — powielajaca ten gest. W podobnej po-
zie ukazana zostaje Wiera wraz z coérka, z tym, ze za sprawg dotykania
przez dziewczynke kciuka matki, mocniej jest tu wyeksponowany aspekt
opieki. W kolejnych zdjeciach mamy do czynienia ze zwierciadlanym
odbiciem wnetrza przedzialu, w ktérym zastosowano zasady symetrii
osiowej: matzonkowie i ich dzieci spoczywaja w podobnych pozycjach,
a sama przestrzenn ewidentnie zostaje podzielona na meska i kobieca
cze$¢. Ten podziat na ré6znych poziomach strukturowania tekstu bedzie
mniej lub bardziej widoczny w kolejnych fragmentach filmowej opowie-
§ci. Nie bedzie on jednak staty: miejscami Wiera wyraznie bedzie uka-
zana w odosobnieniu od pozostatej cze$ci swojej rodziny. Symboliczna
umowno$¢ zmiany biegunéw opozycyjnych stron ukazana zostaje w sce-
nie po wyjsciu z pociggu, kiedy Aleks wraz z Kirem kroczg przodem,
podczas gdy Wiera zawiazuje matej Ewie buciki. Chwile potem dziew-
czynka dotacza do kroczacej przodem dwojki, pozostawiajac matke
w tyle. W kolejnych kadrach, przedstawiajacych zmierzajaca do domu
rodzine, mamy z kolei do czynienia z podzialem na strefe dziecieca
i dorosta. Ta przybierajaca r6zne formy dwudzielnoé¢ swiata przedsta-
wionego (cze$¢ kobieca — czes$¢ meska, Wiera — pozostali cztonkowie
rodziny, dzieci — dorosli) w ciggu trwania catego dzieta bedzie sie reali-
zowaé w rozmaitych wariantach, zawsze jednak eksponujac pekniecie.
Sama obecno$¢ podziatu funkcjonuje w filmie niemal na zasadzie refre-
nu: kolejne kadry przedstawiajg Wiere i Ewe przebywajacag wewnatrz
pokoju, nastepne za$ Kira i Aleksa; podczas pierwszej wyprawy z nowe-
go domu Ewa puszcza dtori matki, pozostawiajac ja w tyle i biegnie do
ojca etc. Znamiennym w tak zarysowanej optyce jest fakt, ze w przybie-
rajacych rézne formy podziatach Kir ani razu nie zajmuje tego samego
bieguna co jego matka, zawsze znajduje si¢ w opozycji do niej. Wiecej:
pojawia sie szereg symbolicznych gestéw, niejako odcinajacych chtopca
od Wiery. W scenie tuz po kapieli malej Ewy, zona Aleksa wyciera recz-
nikiem glowy dzieci, na co nastepuje natychmiastowa reakcja Kira, jak-
by probowat ‘zetrzeé” dzialanie matki. Na wies¢, ze ojciec jedzie na spot-
kanie z przyjacielem, chtopiec bezzwlocznie prosi o zgode, aby méc mu
towarzyszy¢. W tym kontekscie wymowna bedzie réwniez scena na
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tarasie, do ktérej dochodzi tego samego wieczoru. Rodzina (bez Ewy)
przebywa przed domem, zegnajac swych gosci. Wszyscy patrza w dal,
obserwujac oddalajacych sie znajomych, jednak Wiera zdecydowanie
‘odstaje’” od meskiej czesci jej rodziny, zachowuje dystans. Zaréwno Kir,
jak i Aleks stoja do niej plecami, jakby fizycznie probowali odseparowac
sie od bohaterki, a nastepnie wracaja do domu, nawet nie obdarzajac jej
spojrzeniem. W tej scenie wyraznie widac takze, ze chtopiec ma tenden-
cje do powielania zachowan ojca, stanowi jedno z jego sobowtérowych
wcieleni, co zreszta potwierdzaja stowa samej Wiery: A snato xaxue a100u
mul u mbou Opam. U xaxum 6yoem Kup?2.

Ostatnim, cho¢ w zasadzie gléwnym, albowiem stanowigcym ideowg
0$ filmu, motywem dwuswiatowosci, jest Swiatopoglad oraz postawy
i dziatania prezentowane przez pare malzonkéw. Kazde z nich nieztom-
nie dazy do wcielenia wlasnej wizji przyszlosci, narzucajac partnerowi
swoj wybor: Aleks werbalizuje zamiar aborgji i walnie przyczynia sie do
jej wykonania, z kolei Wiera, cho¢ we wlasciwym czasie nie informuje
meza o swoich zamiarach i pobudkach (zostawia jedynie list), réwniez
doprowadza do realizacji powzietego planu i popelnia samobdjstwo.
Matzonkowie funkcjonuja w dziele Zwiagincewa na zasadzie niemalze
komplementarnej opozycji: r6zni ich postawa, punkt widzenia, plany na
przyszitosé, pobudki etc. Nawet warstwa dzwiekowa potwierdza biegu-
nowaq odmiennos$¢ wspomnianych bohateréw. W scenie w pociagu postac
Aleksa zostaje “uzupelniona’ o dzwiekowy komentarz w postaci pelnej
napiecia i niepokoju, niemal ztowieszczej muzyki. Pojawieniu sie Wiery
na ekranie towarzyszy za$ muzyka spokojna, liryczna, nostalgiczna. Kon-
tekst sposobu postaciowania wspéimalzonkéw uzupelnia takze stosu-
nek dzieci do rodzicow. Nie zabieraja oni zbyt czesto gtosu w bezposred-
niej obecnosci matki i ojca, warto jednak zwréci¢ uwage na to, w jaki
spos6b to robig. Mala Ewa buntuje sie podczas rozmowy z Wiera, za-
brania jej nazywac sie zajaczkiem. Dziewczynka niemalze jest oburzona
protekcjonalnym tonem rodzicielki, jednak na widok jej tez przeprasza
za swoje zachowanie. Z kolei mozna odnieé¢ wrazenie, ze Kir w pelni
poddaje sie relacji ojciec-syn, catkowicie uznajac i akceptujac ojcowski
autorytet, czego nie mozna powiedzie¢ o jego stosunku do Wiery (jako
przyklad moze tu postuzy¢ zachowanie chlopca po powrocie z cyrku).
Ewa, w opozycji do brata, buntuje sie nieco mniej w stosunku do matki,
wpisujac sie tym samym w kazdy wariant nakreslonych powyzej kon-
figuracji: raz jako dziecko znajduje sie¢ w opozycji do rodzicéw, raz ze
wzgledu na towarzystwo Wiery, sygnuje swa obecnos¢ w sferze kobie-
cej, innym z kolei razem opuszcza matke i dotacza do reszty.

2 Wygnanie, op. cit.
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Zaproponowana w niniejszym artykule optyka recepcji dzieta An-
drieja Zwiagincewa zorientowana zostala na wyeksponowanie dychoto-
micznych podzialéw? obecnych na réznych poziomach strukturowania
Wygnania. Rozlam na dwa (ideowe) osrodki zostaje zasygnalizowany
juz w pierwszych kadrach filmu. Baczniejsza analiza danego tekstu arty-
stycznego pozwala dostrzec szereg peknie¢, czy rozdzwiekow, tak w ra-
mach relacji interpersonalnych (zwlaszcza wewnatrz rodziny), jak i w sa-
mych bohaterach. Warto takze podkresli¢, ze poza realistyczng warstwa
opowiadanej historii, widoczny jest takze jej drugi symboliczny (mitycz-
ny, biblijny), czy wrecz uniwersalny poziom?¢. Szczegdlnie pomocna
w trakcie interpretacji obrazu okazala sie niewerbalna warstwa Wygna-
nia (symbolika koloréw, proksemika, kategoria sobowtéra), ktora dzieki
nasyceniu fabularnej osi opowiesci pozwolita na zdekodowanie przynaj-
mniej niektérych pozioméw dialogowosci tekstu rosyjskiego rezysera.
Z racji glebokiej nosnosci znaczeniowej wkodowanej w tekst Wygnania,
a takze immanentnej otwartosci samego dziela, niniejszy artykul poswie-
cony zostal zaledwie kilku sposobom strukturowania poetyki dwudziel-
noéci. W zwiazku z tym warto byloby w przyszloéci podjaé prébe ana-
lizy danego filmu z perspektywy jego polifonicznosci.
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