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Abstract: The aim of this article is to show how the levels of dichotomy function  
in the artistic world of The Banishment, directed by Andrei Zvyagintsev. We try to put 
emphasis on the Zv\agintsev·s artistic method, to show that said idea works on 
several levels. We are convinced that the idea of duality is present in The Banishment  
as externally (for example motif of split in the family) as well as internally (the category 
of the doppelglnger).  
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Po sukcesie pierws]ego peãnometraİowego filmu Andrieja Zwia-

gincewa Ɇ Powrocie (2003), ktyr\ otr]\maã Zãotego Lwa na Festiwalu Fil-
mowym w Wenecji Ɇ na jego drugie d]ieão oc]ekiwano w peãn\m na-
pičcia niepokoju i ciekawoĤci. Wielu kr\t\kyw, a takİe wid]yw, ktyr\m 
do gustu pr]\padã pierws]\ obra] ros\jskiego reİ\sera, b\ão peãn\ch 
obaw, c]\ kolejnemu d]ieãu uda sič powtyr]\þ sukces poprzedniej pro-
dukcji, ktyra sprawiãa, İe na]wisko Zwiagincewa pojawião sič na ustach 
caãego filmowego Ĥwiata. Recepcja ekrani]acji noweli Williama Saro\ana 
pod]ieliãa odbiorcyw: jedni w\raİali pochlebne opinie na temat filmu, 
twierd]Ĉc, İe stanowi on ideowĈ kont\nuacjč problemat\ki podjčtej  
w Powrocie, inni ]aĤ b\li ro]c]arowani Wygnaniem1. Reİ\serowi ]ar]uca-
no pr]ede ws]\stkim wtyrnoĤþ, c]\ wrčc] epigoęstwo, tak w]glčdem 
______________ 

1 ǳ. ǰȎȟȖșȪȓȐ, ПȞȓȝаȞаȠ ȝȞȜȢȓȟȟȜȞа ГȖббȓȞțа, [Ȑ:] ДȩȣаțȖȓ ȘаȚțȭ: ȚȖȞ ȢȖșȪȚȜв 
АțȒȞȓȭ ЗвȭȑȖțȤȓва. СбȜȞțȖȘ ȟȠаȠȓȗ Ȗ ȚаȠȓȞȖаșȜв, ǺȜȟȘȐȎ 2014, s. 174²175. 
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swego popr]edniego filmu, jak i w odniesieniu do twyrc]oĤci jednego  
] mistr]yw ros\jskiej s]tuki filmowej Ɇ Andrieja Tarkowskiego2. 

Podobnie jak i pierws]e d]ieão ros\jskiego reİ\sera, Wygnanie trak-
tuje o skomplikowanych relacjach rodzinn\ch. Historia maãİeęstwa, ktyre 
]nala]ão sič na İ\ciow\m ]akrčcie i prybuje w\jĤþ obronnĈ rčkĈ ] ]a-
wirowaę losu, staje sič tãem dla uniwersalnej opowieĤci o samotnoĤci, 
niezrozumieniu, wyobcowaniu, egoizmie i bolesnych konsekwencjach 
podjčt\ch dec\]ji. Fabuãa filmu nie jest skomplikowana i moİna jĈ stre-
Ĥciþ w ]aledwie kilku ]daniach. Maãİonkowie Aleks i Wiera wra] ] dwoj-
giem d]ieci Kirem i EwĈ, pr]eprowad]ajĈ sič na wieĤ, do dawno nieod-
wied]anego rod]innego domu mčİc]\]n\. Pr]\c]\n\ pr]eprowadzki 
nie sĈ ]nane3, ale sposyb konstruowania tej c]čĤci filmowej opowieĤci 
podpowiada, İe mam\ tu do c]\nienia ] uciec]kĈ, c]\ teİ prybĈ urato-
wania sič pr]ed bliİej nie]definiowan\m ]agroİeniem. Wkrytce w\cho-
d]i na jaw, İe bohaterka jest w ciĈİ\, a d]iecko, ktyrego sič spod]iewa, 
nie jest jej mčİa. Mčİc]\]na postanawia, İe Ådla dobra rod]in\µ naleİ\ 
dokonaþ aborcji, do c]ego dochod]i, ]a niew\art\kuãowan\m wprost 
przy]woleniem Wier\ (bohaterka mywi: Дȓșаȗ ȟȘȜȞȓȓ ȠȜ, ȥȠȜ Ƞȩ ȕаȒȡ-
Țаș. Я țȓ ȚȜȑȡ бȜșȪȦȓ ȔȒаȠȪ)4. Jednak rod]in\ nie udaje sič uratowaþ  
Ɇ tuİ po ]abiegu bohaterka umiera. Aleks ]maga sič ]e stratĈ İon\, 
brata (ktyr\ umiera wkrytce potem), w\r]utami sumienia. Sam film nie 
obfituje w dialogi, co ]res]tĈ staão sič juİ jednĈ ] charakterystycznych 
cech d]ieã Zwiagincewa5. Podobnie jak w Powrocie, dominujĈ tu dãugie, 
______________ 

2 T. Sobolewski, Totalitarne echa w Cannes, ÅGazeta Wyborczaµ 2007, nr 116 (19-20.05), 
s. 13, [w:] Įrydão elektronic]ne: http://wyborcza.pl/1,75410,4143428.html (02.11.2017). 
Por. P. T. Felis, Samotność Wiery, ÅGa]eta W\borc]aµ 2008, nr 73 (27.03), s. 1, 16, [w:] Įrydão 
elektroniczne: http://wyborcza.pl/1,75410,5059046.html (02.11.2017), I. Kurz, Wygnanie, 
ÅKinoµ 2008, nr 3, s. 66, [w:] Įrydão elektronic]ne: http://kino.org.pl/index.php?option= 
com_content&task=view&id=112&Itemid=5 (02.11.2017) oraz B. Hollender, Reżyser zastą-
pił ból kalkulacją, ÅR]ec]pospolitaµ 2008, nr 71 (25.03), s. A21, [w:] Įrydão elektronic]ne: 
http://www.rp.pl/artykul/111296-Rezyser-zastapil-bol-kalkulacja.html (02.11.2017). 

3 Co prawda w trakcie opatr\wania ran\ Aleks w\jawia bratu, İe planuje w\jechaþ 
na dwa miesiĈce do prac\, jednak nie moİna jedno]nac]nie or]ec, İe dals]a akcja ro]-
gr\wa sič w be]poĤrednim chronologic]n\m nastčpstwie. Nie mam\ wičc pewnoĤci, İe 
pr]eprowad]ka nastĈpiãa tuİ po w\dar]eniach ] pierws]\ch ujčþ filmu, t\m bard]iej, İe 
mĈİ Wier\ podc]as wspomnianej ro]mow\ deklaruje, iİ nie chce wracaþ do domu ojca. 
Za takĈ interpretacjĈ pr]emawiaã\b\ takİe sãowa samego reİ\sera, ktyr\ pr]\]naã, İe 
Wiera podjčãa pierws]Ĉ prybč samobyjc]Ĉ podc]as dwumiesičc]nej nieobecnoĤci mčİa. 
МаȟȠȓȞ-Șșаȟȟ АțȒȞȓȭ ЗвȭȑȖțȤȓва: ȢȞаȑȚȓțȠ Ɋ 3, [Ȑ:] ДȩȣаțȖȓ ȘаȚțȭ…, op. cit., s. 158. 

4 Cytat pochodzi z filmu Wygnanie, reİ. A. Zwiagincew, Belgia, Rosja 2007. 
5 P. Bogusz-Tessmar, N. KaĮmierc]ak, N. Krylikiewic], A. Pr]\b\s], B. Waligyr-

ska-Olejniczak, Film „Powrót” Andrieja Zwiagincewa w świetle metody twórczej reżysera, 
[w:] Eadem, Nowe kino rosyjskie wobec tradycji literackiej i filmowej, Po]naę 2017, s. 70. 
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stat\c]ne ujčcia otac]ajĈcej pr]estr]eni, c]čsto rywnieİ sposyb kadrowa-
nia obra]u eksponuje uwikãanie bohatera w otac]ajĈcĈ pr]estr]eę, jego 
¶maãoĤþ·6. Ogromne ]nac]enie ma tu takİe proksemika, ktyra podkreĤla 
w]ajemnĈ obcoĤþ maãİonkyw, utwierd]a wid]yw w pr]ekonaniu, İe ist-
nieje jakaĤ niew\bur]alna granica mičd]\ bohaterami, ktyra naka]uje 
im zachowanie odpowiedniego dystansu7. Aleks i Wiera stanowiĈ w t\m 
obra]ie repre]entacjč dwych spr]ec]n\ch ideowo oĤrodkyw, a ich zanta-
gonizowanie zostaje mocno osadzone w niewerbalnej warstwie filmu, 
poc]\najĈc juİ od pierws]\ch kadryw pr]edstawiajĈc\ch bohateryw, 
kied\ blondwãosa kobieta ubrana w biaãĈ kos]ulkč leİ\ po lewej stronie 
ãyİka pr]\kr\ta jasnĈ poĤcielĈ, a na woln\m miejscu ] prawej stron\ 
ciemnowãos\ Aleks ro]kãada ciemn\ koc i kãad]ie sič na nim w ciem-
nym ubraniu. 

Ciekaw\m ] takiego punktu wid]enia w\daje sič wičc chw\t pole-
gajĈc\ na zastosowaniu wielopoziomowych strategii dychotomii poja-
wiajĈc\ch sič w pr]estr]eni art\st\c]nej d]ieãa. Juİ sam sposyb kon-
struowania filmow\ch postaci mocno eksponuje bipolarnoĤþ ich pr]ed-
stawieę. įaden ] bohateryw nie jest ¶pr]ejr]\st\·, jedno]nac]n\, be] 
wĈtpienia moİem\ mywiþ tu o sporej do]ie ich ambiwalencji, jednak za-
stosowana technika postaciowania skutkuje przede wszystkim tak swoi-
stĈ dwud]ielnoĤciĈ bohateryw, jak i ich podwojeniem. Strategia podwyj-
noĤci, c]\ teİ dwuĤwiatowoĤci pr]edstawieę widoc]na jest w ]asadzie 
juİ od poc]Ĉtkow\ch kadryw filmu, co niejako orientuje caãoĤþ d]ieãa  
na umacnianie pod]iaãyw (ro]ãamyw), ]achčcajĈc t\m sam\m wid]a  
do pos]ukiwaę ich inn\ch pr]ejawyw.  

Pierws]\m bohaterem, ] ktyr\m wid] ]apo]naje sič podc]as oglĈ-
dania filmowego obra]u jest Mark. Mčİc]\]na epatuje odbiorcč suro-
w\m, wrčc] agresywnym obliczem. Zwraca uwagč takİe skyr]ana 
kurtka, w ktyrĈ jest ubran\ (pr]\pomnijm\, İe b\ã to nieodãĈc]n\ atr\-
but ros\jskich kr\minalistyw lat 90., a w tamtejs]ej pr]estr]eni filmowej 
ostatnich dwudziestu lat ten element garderob\ funkcjonuje juİ niemal 
na zasadzie kodu kulturowego). Nie bez znaczenia jest wreszcie fakt po-
siadania pr]e] Marka ran\ postr]aãowej: poc]Ĉtkowo pr]ewiĈ]anej 
mocn\m, skyr]an\m paskiem, pyĮniej ]aĤ oc]\s]c]anej pr]e] brata bo-
hatera, popros]onego o tč pr]\sãugč. Na podstawie t\ch os]c]čdn\ch 
informacji, do]owan\ch odbiorc\ niemal ] aptekarskĈ dokãadnoĤciĈ, 
wid] ¶obudowuje· wspomnianĈ postaþ atr\butami kr\minalist\, ]akãa-
dajĈc pr]\ t\m, İe Mark nie naleİ\ do pokornego, cichego i troskliwego 
t\pu bohatera. PyĮniej dowiem\ sič takİe, İe mčİc]\]na ]re]\gnowaã  
______________ 

6 Ibidem, s. 71. 
7 Ibidem, s. 77. 
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] İ\cia rod]innego, por]ucajĈc İonč i d]ieci. W opo]\cji do postaci 
Marka uka]an\ ]ostaje Aleks: troskliw\, opiekuęc]\ ojciec, a takİe brat, 
na ktyrego pomocnĈ dãoę ]aws]e moİna lic]\þ. BiegunowoĤþ t\ch bo-
hateryw ]ostaje takİe s\mbolic]nie w\eksponowana ]a sprawĈ koloryw 
ich strojyw: ]a]w\c]aj w otoc]eniu rod]in\ mĈİ Wier\ ma na sobie 
jasn\ stryj (]a w\jĈtkiem dnia, kied\ w samochod]ie na dworcu odb\wa 
ro]mowč ] bratem), podc]as gd\ Mark niemal zawsze ubrany jest w nie-
odãĈc]nĈ c]arnĈ, skyr]anĈ kurtkč. Sposyb strukturowania postaci Marka 
i wiĈİĈce sič ] t\m nieustanne podkreĤlanie ryİniþ pomičd]\ braþmi bez 
wĈtpienia pr]\wod]i na m\Ĥl kategorič sobowtyra. Moİna wrčc] odnieĤþ 
wraİenie, İe mčİc]\]na stanowi negat\w Aleksa, rewers jego dus]\. To 
wãaĤnie d]ički ]astosowaniu tego chw\tu art\st\c]nego wid] otr]\muje 
s]ansč ]apo]nania sič ] ¶ciemnĈ stronĈ· mčİa Wie\, jego pragnieniami  
i dĈİeniami, niekrčpowan\mi pr]e] koniec]noĤþ pr]estrzegania norm 
spoãec]n\ch, moraln\ch, c]\ ob\c]ajow\ch. Zasadn\m w t\m kontekĤcie 
w\daje sič pr]\woãanie spostr]eİeę poc]\nion\ch pr]e] Michaiãa Bach-
tina Ɇ w\bitnego literaturo]nawcč, ktyr\ jako jeden ] pierws]\ch ]ajĈã 
sič problemat\kĈ funkcjonowania mot\wu sobowtyra na gruncie litera-
tur\ ros\jskiej, a dokãadniej w twyrc]oĤci Fiodora Dostojewskiego. Zda-
niem wspomnianego badacza rosyjski pisarz zawsze pragnie przeciwień-
stwo wewnętrzne człowieka upostaciować w dwóch osobach, by je udramatyzo-
wać i ekstensywnie rozwinąć 

8. PodobnĈ ]asadč moİna takİe dostr]ec  
w dziele Zwagincewa. Mot\w dwoistoĤci funkcjonuje tu wičc na dwych 
po]iomach: ] jednej stron\ ]aĤwiadc]a o osobowoĤciow\m ¶pčkničciu· 
Aleksa, jego osobliw\m ro]dwojeniu, ktyre swĈ wi]ualnĈ formč przy-
braão w postaci Marka i, parafra]ujĈc spostr]eİenia wspomnianego Bach-
tina, ]nala]ão sič w widnokrčgu bohatera jako upr]edmiotowion\ drugi 
gãos9. Z drugiej ]aĤ, stanowi drugi ] lic]n\ch pr]ejawyw bipolarn\ch 
opo]\cji, pojawiajĈc\ch sič juİ w pierws]\ch kilkunastu minutach filmu. 
Z kaİdĈ kolejnĈ scenĈ ta swoista ¶podwyjnoĤþ· bčd]ie sič ]agčs]c]aþ, 
mnoİ\þ, pr]\bieraþ nie]lic]one inkarnacje. 

Relac\jnoĤþ i kontrastowoĤþ pr]edstawieę omawian\ch bohateryw, 
]as\gnali]owana w poc]Ĉtkow\ch kadrach filmu, konsekwentnie zosta-
je umacniana w kolejnych fragmentach filmowego obrazu. Wraz z roz-
wojem fabuã\ dowiadujem\ sič, İe Aleks ]maga sič ] problemami fi-
Nansow\mi i to wãaĤnie jego brat wrčc]a mu sporĈ sumč w gotywce. 
Dowied]iaws]\ sič o ciĈİ\ Wier\, jej mĈİ postanawia ]ostaþ ] rod]inĈ, 
prybujĈc jĈ ratowaþ, w jego pr]ekonaniu, w najleps]\ ] moİliw\ch spo-
______________ 

8 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, pr]eã. N. Mod]elewska, Wars]awa 
1970, s. 45. 

9 Ibidem, s. 321. 
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sobyw. Mark ] kolei w\r]ekã sič swoich d]ieci i, jak ]drad]iã podc]as 
ro]mow\ w samochod]ie nieopodal dworca, ]dec\dowaã, İe ich nie ma. 
Aleks jawi sič ]atem jak kochajĈc\ ojciec, odpowied]ialna gãowa rodzi-
ny10, jego brat ]re]\gnowaã natomiast ] rod]innego İ\cia na r]ec] nie-
legalnej d]iaãalnoĤci. Z opowieĤci moİna takİe w\wnioskowaþ, İe ob\d-
wu braci ãĈc]\ã\ odmienne stosunki ] ojcem. 

Po]a t\mi be]poĤrednio w\art\kuãowan\mi pr]eciwieęstwami, war-
to ]wryciþ bac]niejs]Ĉ uwagč na moment\, w ktyr\ch pojawia sič Mark 
oraz na sposyb prowad]enia ro]mow\ mičd]\ bohaterami. Z ob\dwie-
ma postaciami wid] ]apo]naje sič juİ w poc]Ĉtkow\ch kadrach filmu, 
kiedy ranny brat pr]\jeİdİa do Aleksandra. Po ra] kolejn\ postaþ Mar-
ka pojawia sič dopiero, kied\ mĈİ Wier\ dowiaduje sič, İe kobieta jest 
w ciĈİ\. Warto pr]\ t\m ]wryciþ uwagč na fakt, İe Aleks, dowied]iaw-
s]\ sič o br]emiennoĤci İon\, poc]Ĉtkowo nie prybuje ] niĈ ro]mawiaþ 
na temat tego, jak dalej postĈpiþ. Bohater kontaktuje sič ]e swoim bra-
tem i to ] nim konsultuje dals]e d]iaãania, to wãaĤnie jego prosi o radč. 
Zdenerwowany Aleks szuka pomocy, ale na pytanie: ЧȠȜ Țțȓ ȒȓșаȠȪ, 
МаȞȘ?11, w odpowied]i sã\s]\ jed\nie: ЧȠȜ Ƞȩ țȖ ȟȒȓșаȓȦȪ, вȟȓ бȡȒȓȠ 
ȝȞавȖșȪțȜ. [«] ПȞȜȟȠȜ ȝȞȖȚȖ ȞȓȦȓțȖȓ12. Ta ]goda na podjčcie dowolnej 
dec\]ji i deklaracja jej akceptacji be] jakichkolwiek ]astr]eİeę powodu-
je, İe postaþ brata jawi sič jako immanentna c]Ĉstka samego Aleksa, kty-
ra dochod]i do gãosu w trudn\ch dla niego momentach. MĈİ Wier\ 
toc]\ wewnčtr]nĈ walkč, a Ĥcieranie sič dwych postaw ]ostaje ]wi]ua-
li]owane d]ički wprowad]eniu postaci Å]ãegoµ brata, ktyr\ ]daje sič 
uosabiaþ ws]\stko to, na co nie moİe sič ]dob\þ ten Ådobr\µ. C\towan\ 
juİ wc]eĤniej Bachtin uwaİa, İe wewnčtr]ne spr]ec]noĤci i etap\ ro]wo-
ju c]ãowieka Dostojewski pr]edstawia wãaĤnie jako dramat wewnčtr]n\: 
m. in. ]a sprawĈ d\sput bohatera ]e swoim sobowtyrem13. Taka inter-
pretacja w odniesieniu do d]ieãa Zwiagincewa ]najdowaãab\ potwier-
dzenie w sãowach Marka: Нȡ, ȠȜȑȒа бȡȒȪ ȒȜбȞ. Вȟȓ ȝȞȜȟȠȜ: șȖбȜ ȜȞȓș, 
șȖбȜ ȞȓȦȘа14, wska]ujĈc\ch, iİ Aleks moİe w\braþ jeden spoĤryd dwych 
______________ 

10 Moralne implikacje ]wiĈ]ane ] dec\]jĈ o dokonaniu aborcji nie stanowiĈ pr]ed-
miotu nam\sãu w niniejs]\m art\kule. Pr]ekonanie o sãus]noĤci dokonania aborcji im-
manentnie nacechowane jest ambiwalencjĈ. Pr]\jmujĈc jednak opt\kč Aleksa, ]akãada-
m\, İe gotyw b\ã on w\bac]\þ İonie ]dradč, ]apominajĈc o t\m, co sič w\dar]\ão, a po-
budkami dla pow]ičtego ]amiaru miaã\ sãuİ\þ dobro ich wspyln\ch d]ieci i chčþ 
ratowania rodziny.  

11 Wygnanie, op. cit. 
12 Do niemal bliĮniac]ej w\mian\ ]daę (na ]asad]ie s\tuacji ]r\mowanej) dojd]ie 

mičd]\ braþmi w samochod]ie po w\jĤciu ] kostnicy: − ЧȠȜ ȭ țаȒȓșаș? − Еȓ țȓȠ, ȥȠȜ ȡȔȓ 
ȟȒȓșаțȜ, ȠȜ ȡȔ țȓ ȜȠȟȒȓșаȓȦȪ. Ibidem. 

13 M. Bachtin, op. cit., s. 44. 
14 Wygnanie, op. cit. 
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aspektyw swojej osobowoĤci, opowied]ieþ sič po ktyrejĤ ]e stron. Samo 
miejsce, w jakim toc]\ sič ro]mowa bohateryw, a takİe pr]ejeİdİajĈc\ 
pociĈg w]macniajĈ obecne w tej scenie odwoãania do metafor\ki we-
wnčtr]nej podryİ\, ]najdowania sič na İ\ciow\m ro]droİu i chčci od-
nale]ienia wãaĤciw\ch odpowied]i. Ro]s]c]epienie osobowoĤci Aleksa 
zostaje niemal zamanifestowane jednakowym kolorem koszul, w jakie 
ubrani sĈ bohaterowie, samĈ ro]mowč ]aĤ be] wĈtpienia moİna po-
strzegaþ jako reali]acjč wewnčtr]nego monologu mčİa Wier\, bor\kajĈ-
cego sič ] cičİarem ]aistniaãej s\tuacji. Warto takİe podkreĤliþ, İe w\-
miana ]daę, do jakiej dochod]i mičd]\ bohaterami, ma dialogow\ (dia-
logiczny) charakter, a ten jest immanentnie skorelowany ze zjawiskiem 
juİ nawet nie dwud]ielnoĤci, a wrčc] polifonic]noĤci tekstu i mot\wem 
sobowtyra. 

JednĈ ] bard]iej w\mown\ch scen, na ktyrĈ warto ]wryciþ uwagč  
w kontekĤcie ro]bicia osobowoĤci, jest moment oc]ekiwania po ]akoę-
c]onej aborcji. Mark pr]\r]Ĉd]a kawč a jego brat w t\m c]asie na chwilč 
opus]c]a pokyj (prawdopodobnie w\chod]i na pogrĈİon\ w ciemno-
Ĥciach podest schodyw). Ten krytki fragment ]dec\dowanie odbiega od 
dot\chc]asowego sposobu konstruowania filmowej r]ec]\wistoĤci. Spo-
syb reali]acji tego momentu opowieĤci bard]iej pr]\wod]i na m\Ĥl teat-
ralnĈ scenč. Aleksander wkrac]a w spowitĈ mrokiem pr]estr]eę, gdzie 
niemoİliwe jest dostr]eİenie İadn\ch pr]edmiotyw, c]\ choþb\ ]ar\-
syw ks]taãtyw. Bohater stoi plecami do wid]a, a Įrydão Ĥwiatãa ]lokali-
]owane jest w taki sposyb, İe nic]\m teatraln\ reflektor oĤwietla od t\ãu 
gyrnĈ c]čĤþ s\lwetki. Aleks mywi: ЧȠȜ-ȠȜ Țțȓ țȓ țȞавȖȠȟȭ ȘаȘ Ȝțа вȩ-
ȑșȭȒȖȠ15 i w t\m momencie na Åscenčµ wstčpuje jego brat Ɇ sobowtyro-
wa projekcja mčİa Wier\, w\ãaniajĈca sič ] odmčtyw jego ĤwiadomoĤci, 
b\ go uspokoiþ, utwierd]iþ w sãus]noĤci pow]ičtej dec\]ji. Brat prosi 
Marka, ab\ ten sprawd]iã stan, w jakim ]najduje sič kobieta, po c]\m 
bohaterowie pr]e] dãuİs]Ĉ chwilč patr]Ĉ sobie w twar], c]emu towa-
rzyszy wymowne milczenie. Ten moment sczepienia spojr]eę, ukazania 
twar]\ bohatera ]ast\gãej na chwilč w be]ruchu moİe ]ostaþ odczytany 
jako o]naka ]wĈtpienia Aleksa, ]awahanie, c]\ fakt\c]nie podjĈã 
wãaĤciwĈ dec\]jč. Oprawa wspomnian\ch kadryw, a wičc dominacja 
c]erni, ¶pochãaniajĈcej· otoc]enie, sprzyja skoncentrowaniu uwagi widza 
na pr]eİ\ciach mčİa Wier\, konflikcie wewnčtr]n\m, ] jakim sič ]maga. 

Znamienn\m w ]ar\sowan\m kontekĤcie jest takİe fakt, İe Mark 
umiera nat\chmiast po pogr]ebie İon\ swego brata. Co wičcej, Aleks,  
z oczywistych pr]\c]\n, jest tego dnia ubran\ w ciemn\ stryj Ɇ tak sa-
mo jak w scenach otwierajĈc\ch filmowe d]ieão, kied\ po ra] pierws]\ 
______________ 

15 Ibidem. 
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wid]im\ braci. Mam\ tu ]atem do c]\nienia ] pewnĈ kompo]\c\jnĈ 
klamrĈ spr]čİonĈ ] mot\wem sobowtyra. Pr]\pomnijm\, İe w\kor]\-
stanie tego chw\tu art\st\c]nego sãuİ\ w\eksponowaniu ind\widual-
n\ch cech postaci, ktyre paradoksalnie Åuw\puklajĈ sičµ w Å]der]eniuµ 
ze swym zwierciadlanym odbiciem16. Bachtin mywi: w każdym ze swoich 
sobowtórów bohater się unicestwia (przez zaprzeczenie), po to by się odnowić 
(tj. wynieść ponad siebie)17. Zastosowanie wspomnianego motywu, a prze-
de ws]\stkim Ĥmierþ Marka, ]aĤwiadc]aãab\ t\m sam\m o duchow\m 
w]roĤcie Aleksa. Z jednej stron\ Ĥmierþ jego brata moİna postr]egaþ 
jako kolejn\ cios ]adan\ mčİc]\Įnie, ktyr\ dopiero co straciã maãİonkč. 
Z drugiej jednak, w m\Ĥl ]aproponowanej pow\İej interpretacji, wra]  
] pogr]ebaniem İon\ ginie takİe ciemn\ aspekt osobowoĤci Aleksa 
(dlatego Mark ¶musi· umr]eþ). Nie chod]i oc]\wiĤcie o to, İe Wiera 
Åw\]walaãaµ w sw\m mčİu jego mroc]nĈ stronč, pr]eciwnie Ɇ wydaje 
sič, İe jej Ĥmierþ uĤwiadomiãa bohaterowi, jak bard]o jĈ kochaã i jak 
wielki bãĈd popeãniã. Jej odejĤcie utwierd]ião go rywnieİ w t\m, İe to 
rod]ina jest najwaİniejs]a, c]ego potwierd]eniem jest jedna ] ostatnich 
scen filmu, kied\ bohater ]abiera d]ieci. ģmierþ Wier\, a pr]ede ws]\-
stkim po]nanie pr]e] bohatera prawd\ na temat okolic]noĤci, w jakich 
do niej dos]ão ora] mot\wyw, jakie powodowaã\ jego İonĈ, urastajĈ do 
wydarzenia o randze katharsis Ɇ pr]\nos]Ĉ odpowiedĮ na wiele niew\-
artykuãowan\ch wc]eĤniej, nurtujĈc\ch p\taę. To swoiste oc]\s]c]enie 
atmosfer\ w s\mbolic]n\ sposyb uka]ane ]ostaje ]a sprawĈ wartkiego 
strumienia wod\, w\peãniajĈcego w\schničte upr]ednio kor\to18. ÅPod-
skyrnieµ w filmowe d]ieão wkodowana ]ostaãa takİe idea pčkničcia  
(a moİe degradacji?) Ĥwiata, reali]ujĈca sič w fabularnej warstwie d]ieãa 
w ro]ãamie relacji rod]inn\ch. W tej perspekt\wie oc]\s]c]ajĈca s\m-
bolika wod\ i nawiĈ]anie do idei powrotu do Įrydeã stanowi w\ra] 
nad]iei na w\jĤcie ] impasu. 

Kolejn\ pr]ejaw dwuĤwiatowoĤci bohatera, a wičc jego rozszczepie-
nia, pčkničcia moİna ]aobserwowaþ w postaci Wier\. įona Aleksa na 
przestrzeni trwania akcji caãego filmu uka]ana ]ostaje jako kobieta cicha, 
______________ 

16 Por. ro]waİania Halin\ Br]o]\ na temat reali]mu fantast\c]nego w utworach 
Fiodora Dostojewskiego i spostr]eİeę dot\c]Ĉc\ch mot\wu sobowtyra, w ktyr\m boha-
terowie pr]eglĈdajĈ sič jak w lustr]e, ale na ]asad]ie Åodbiþ w\pac]on\chµ: H. Brzoza, 
Fiodora Dostojewskiego „widzenie skłócone”, ÅSlavia Orientalisµ 1972, nr 3, s. 253. 

17 M. Bachtin, op. cit., s. 195. 
18 Por. sãowa reİysera:   

Ƕ ȐȒȞȡȑ ȭ ȝȜțȭș, ȥȠȜ ȫȠȜ ȖȕȑțȎțȖȓ, țȎȐȓȞȣȡ ȒȜșȔȓț ȏȩȠȪ ȟȎȒ. ǶȚȓțțȜ țȎȐȓȞȣȡ.  
Ƕ Ȑ țȓȚ ȒȜșȔȓț ȏȩȠȪ Ȟȡȥȓȗ.  Ƕ Ȟȡȥȓȗ ȝȓȞȓȟȜȣ, ȝȜȠȜȚȡ ȥȠȜ ȖȟȟȭȘșȎ ȐȜȜȏȧȓ ȐȟȭȘȎȭ 
ȔȖȕțȪ.   

МаȟȠȓȞ-Șșаȟȟ АțȒȞȓȭ ЗвȭȑȖțȤȓвa«, op. cit., s. 145. 
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spokojna, niemal w\cofana. W\daje sič, İe bohaterka ] pokorĈ (s\gno-
wanĈ c]čst\m spus]c]aniem w]roku) akceptuje ws]\stkie dec\]je mč-
İa, ]e sãus]noĤciĈ dokonania aborcji wãĈc]nie19. W samym sposobie kon-
struowania tej postaci mam\ ]aĤ do c]\nienia ] obecnoĤciĈ wielu chw\-
tyw art\st\c]n\ch ]orientowan\ch na w\eksponowanie biblijn\ch ko-
notacji: s\mbolika koloru jej strojyw (implikujĈca asocjacje ] ikonic]n\m 
wi]erunkiem Mar\i), gra Ĥwiatãa (c]čste oĤwietlanie, c]\ wrčc] ilumino-
wanie twarzy bohaterki), sceny, kied\ kobieta w\glĈda pr]e] okno ora] 
pr]eglĈda sič w lustr]e (ikoni]acja oblic]a), potulnoĤþ, c]\ choþb\ fakt 
spowitej tajemnicĈ (pr]e] ]nac]nĈ c]čĤþ filmowej fabuã\) br]emienno-
Ĥci20. Bohaterkč cechuje pr]\wiĈ]anie do wielkich idei ora] troska o İ\-
cie duchowe mčİa i d]ieci. Ws]\stkie te c]\nniki, wra] ] gotowoĤciĈ do 
]ãoİenia İ\cia w ofier]e21, eksponujĈ ]wiĈ]ki tej postaci ]e sferĈ sakral-
nĈ, ] kolei determinacja, be]kompromisowoĤþ, a takİe maks\mali]m 
dziaãaę uw\datniajĈ demonic]ne aspekt\ osobowoĤci tej postaci. Pamič-
tajm\, İe kobieta dec\duje sič na samobyjstwo w imič tego, ab\ jej mĈİ 
dostr]egã jej punkt wid]enia. Gotowa jest wičc oddaþ İ\cie swoje, swego 
nienarod]onego d]iecka, osierociþ Ewč i Kira dla w\niesienia idei. For-
sowanie wãasn\ch pr]ekonaę pr]\biera wičc infernalnĈ formč, defini-
t\wnie obnaİajĈc niejedno]nac]noĤþ tej postaci: fasadowa potulnoĤþ 
ustčpuje miejsca nieodwracalnemu protestowi i w\kalkulowanemu ]w\-
cičstwu (dozgonne wyrzuty sumienia odczuwane przez Aleksa). Jednak 
w odryİnieniu od jej mčİa niedowcielonoĤþ (ros. țȓȒȜȐȜȝșȜȧȓțțȜȟȠȪ) 
Wier\, pčkničcie jej osobowoĤci, nie ]ostajĈ ]amanifestowane pr]\ po-
moc\ wprowad]enia bohatera stanowiĈcego jej ]wierciadlane odbicie, 
c]\ teİ rac]ej wspomnian\ rewers dus]\. O mot\wacjach bohaterki, po-
budkach toc]onej pr]e] niĈ walki (takİe wewnčtr]nej) i celu, jaki ko-
bieta chciaãa osiĈgnĈþ, dowiadujem\ sič ] retrospekcji pojawiajĈc\ch sič 
w koęcowej fa]ie filmu. O ro]dwojeniu-podwojeniu tej postaci Ĥwiadc]Ĉ 
wičc w\dar]enia ro]gr\wajĈce sič w dwych planach czasowych: kocha-
jĈca, c]uãa matka, pokorna İona skontrastowana ]ostaje ] kobietĈ targa-
______________ 

19 Warto w t\m miejscu jednak ]wryciþ uwagč, na scenč pr]echad]ki, podc]as kty-
rej bohaterka daje pr]\]wolenie mčİowi, ab\ reali]owaã pow]ičt\ plan. Aleks niejako 
osac]a Wierč, w\wiera presjč, w celu u]\skania ]god\, co ]wi]uali]owane ]ostaão ta-
kim sposobem kadrowania, w ktyr\m wid] ma wraİenie, iİ bohater pojawia sič pr]ed 
kobietĈ ]nikĈd (jakb\ ulegã  r o z s z c z e p i e n i u  i  jedna jego c]čĤþ po]ostaãa ]a Wie-
rĈ, natomiast druga c]čĤþ jĈ w\pr]ed]iãa). 

20 Sam reİ\ser pr]\]naje ]aĤ, İe scena wrčc]enia w\nikyw testu ciĈİowego pr]e] 
listonos]a miaãa stanowiþ swego rod]aju odsãonč Zwiastowania. Niepr]\padkow\ b\ã 
rywnieİ ]nac]ek na kopercie, pr]edstawiajĈc\ lilič Ɇ nawiĈ]anie do atr\but\ki Mar\i. 
МаȟȠȓȞ-Șșаȟȟ АțȒȞȓȭ ЗвȭȑȖțȤȓвa«, op. cit., s. 154. 

21 Ibidem, s. 154²155. 
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nĈ pragnieniem İ\cia wedãug wãasn\ch prawideã, jakĈ staje sič w obec-
noĤci Roberta. 

Mot\w dwud]ielnoĤci pr]ejawia sič takİe w relacjach panujĈc\ch  
w rod]inie Aleksa, ]arywno w werbalnej jak i w po]atekstowej warstwie 
filmowej opowieĤci. Po ra] pierws]\ rod]inč w komplecie wid]im\ pod-
c]as podryİ\ pociĈgiem. Pierws]e kadr\ pr]edstawiajĈ ĤpiĈcego w pr]e-
dziale Kira, opierajĈcego gãowč o sied]Ĉcego ojca. Niemal centralne miej-
sce na t\m ujčciu ]ajmuje dãoę mčİc]\]n\, spoc]\wajĈca w takim samym 
uãoİeniu jak rĈc]ka chãopc]\ka Ɇ powielajĈca ten gest. W podobnej po-
]ie uka]ana ]ostaje Wiera wra] ] cyrkĈ, ] t\m, İe ]a sprawĈ dot\kania 
pr]e] d]iewc]\nkč kciuka matki, mocniej jest tu wyeksponowany aspekt 
opieki. W kolejn\ch ]djčciach mam\ do c]\nienia ]e ]wierciadlan\m 
odbiciem wnčtr]a pr]ed]iaãu, w ktyr\m ]astosowano ]asad\ s\metrii 
osiowej: maãİonkowie i ich d]ieci spoc]\wajĈ w podobn\ch po]\cjach, 
a sama przestr]eę ewidentnie ]ostaje pod]ielona na mčskĈ i kobiecĈ 
c]eĤþ. Ten pod]iaã na ryİn\ch po]iomach strukturowania tekstu bčd]ie 
mniej lub bardziej widoczny w kolejnych fragmentach filmowej opowie-
Ĥci. Nie bčd]ie on jednak staã\: miejscami Wiera w\raĮnie bčd]ie uka-
]ana w odosobnieniu od po]ostaãej c]čĤci swojej rod]in\. S\mboliczna 
umownoĤþ ]mian\ biegunyw opo]\c\jn\ch stron uka]ana ]ostaje w sce-
nie po w\jĤciu ] pociĈgu, kied\ Aleks wra] ] Kirem kroc]Ĉ pr]odem, 
podc]as gd\ Wiera ]awiĈ]uje maãej Ewie buciki. Chwilč potem dziew-
czynka doãĈc]a do kroc]Ĉcej pr]odem dwyjki, po]ostawiajĈc matkč  
w t\le. W kolejn\ch kadrach, pr]edstawiajĈc\ch ]mier]ajĈcĈ do domu 
rod]inč, mam\ ] kolei do c]\nienia ] pod]iaãem na strefč d]iecičcĈ  
i dorosãĈ. Ta pr]\bierajĈca ryİne form\ dwud]ielnoĤþ Ĥwiata pr]edsta-
wionego (c]čĤþ kobieca Ɇ c]čĤþ mčska, Wiera Ɇ po]ostali c]ãonkowie 
rodziny, dzieci Ɇ doroĤli) w ciĈgu trwania caãego d]ieãa bčd]ie sič reali-
]owaþ w ro]mait\ch wariantach, ]aws]e jednak eksponujĈc pčkničcie. 
Sama obecnoĤþ pod]iaãu funkcjonuje w filmie niemal na ]asad]ie refre-
nu: kolejne kadr\ pr]edstawiajĈ Wierč i Ewč pr]eb\wajĈcĈ wewnĈtr] 
pokoju, nastčpne ]aĤ Kira i Aleksa; podc]as pierws]ej w\praw\ ] nowe-
go domu Ewa pus]c]a dãoę matki, po]ostawiajĈc jĈ w t\le i biegnie do 
ojca etc. Znamienn\m w tak ]ar\sowanej opt\ce jest fakt, İe w pr]\bie-
rajĈc\ch ryİne form\ pod]iaãach Kir ani ra]u nie ]ajmuje tego samego 
bieguna co jego matka, ]aws]e ]najduje sič w opo]\cji do niej. Wičcej: 
pojawia sič s]ereg s\mbolic]n\ch gestyw, niejako odcinajĈc\ch chãopca 
od Wier\. W scenie tuİ po kĈpieli maãej Ew\, İona Aleksa w\ciera rčc]-
nikiem gãow\ d]ieci, na co nastčpuje nat\chmiastowa reakcja Kira, jak-
b\ prybowaã ¶]etr]eþ· d]iaãanie matki. Na wieĤþ, İe ojciec jed]ie na spot-
kanie ] pr]\jacielem, chãopiec be]]wãoc]nie prosi o ]godč, ab\ myc mu 
towar]\s]\þ. W t\m kontekĤcie w\mowna bčd]ie rywnieİ scena na 
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tarasie, do ktyrej dochod]i tego samego wiec]oru. Rod]ina (be] Ew\) 
pr]eb\wa pr]ed domem, İegnajĈc sw\ch goĤci. Ws]\sc\ patr]Ĉ w dal, 
obserwujĈc oddalajĈc\ch sič ]najom\ch, jednak Wiera ]dec\dowanie 
¶odstaje· od mčskiej c]čĤci jej rod]in\, ]achowuje d\stans. Zarywno Kir, 
jak i Aleks stojĈ do niej plecami, jakb\ fi]\c]nie prybowali odseparowaþ 
sič od bohaterki, a nastčpnie wracajĈ do domu, nawet nie obdar]ajĈc jej 
spojr]eniem. W tej scenie w\raĮnie widaþ takİe, İe chãopiec ma tenden-
cjč do powielania ]achowaę ojca, stanowi jedno ] jego sobowtyrow\ch 
wcieleę, co ]res]tĈ potwierd]ajĈ sãowa samej Wier\: Я ȕțаȬ ȘаȘȖȓ șȬȒȖ 
Ƞȩ Ȗ ȠвȜȗ бȞаȠ. И ȘаȘȖȚ бȡȒȓȠ КȖȞ22. 

Ostatnim, choþ w ]asad]ie gãywn\m, albowiem stanowiĈc\m ideowĈ 
oĤ filmu, mot\wem dwuĤwiatowoĤci, jest ĤwiatopoglĈd ora] postawy  
i d]iaãania pre]entowane pr]e] parč maãİonkyw. Kaİde ] nich nie]ãom-
nie dĈİ\ do wcielenia wãasnej wi]ji pr]\s]ãoĤci, nar]ucajĈc partnerowi 
swyj w\byr: Aleks werbali]uje ]amiar aborcji i walnie pr]\c]\nia sič do 
jej w\konania, ] kolei Wiera, choþ we wãaĤciw\m c]asie nie informuje 
mčİa o swoich ]amiarach i pobudkach (]ostawia jed\nie list), rywnieİ 
doprowadza do reali]acji pow]ičtego planu i popeãnia samobyjstwo. 
Maãİonkowie funkcjonujĈ w d]iele Zwiagincewa na ]asad]ie niemalİe 
komplementarnej opo]\cji: ryİni ich postawa, punkt wid]enia, plan\ na 
pr]\s]ãoĤþ, pobudki etc. Nawet warstwa dĮwičkowa potwierdza biegu-
nowĈ odmiennoĤþ wspomnian\ch bohateryw. W scenie w pociĈgu postaþ 
Aleksa ]ostaje ¶u]upeãniona· o dĮwičkow\ komentar] w postaci peãnej 
napičcia i niepokoju, niemal ]ãowies]c]ej mu]\ki. Pojawieniu sič Wier\ 
na ekranie towar]\s]\ ]aĤ mu]\ka spokojna, liryczna, nostalgiczna. Kon-
tekst sposobu postaciowania wspyãmaãİonkyw u]upeãnia takİe stosu-
nek d]ieci do rod]icyw. Nie ]abierajĈ oni ]b\t c]čsto gãosu w be]poĤred-
niej obecnoĤci matki i ojca, warto jednak ]wryciþ uwagč na to, w jaki 
sposyb to robiĈ. Maãa Ewa buntuje sič podc]as ro]mow\ ] WierĈ, ]a-
brania jej na]\waþ sič ]ajĈc]kiem. D]iewc]\nka niemalİe jest obur]ona 
protekcjonaln\m tonem rod]icielki, jednak na widok jej ãe] pr]epras]a 
]a swoje ]achowanie. Z kolei moİna odnieĤþ wraİenie, İe Kir w peãni 
poddaje sič relacji ojciec²s\n, caãkowicie u]najĈc i akceptujĈc ojcowski 
autor\tet, c]ego nie moİna powied]ieþ o jego stosunku do Wier\ (jako 
pr]\kãad moİe tu posãuİ\þ ]achowanie chãopca po powrocie z cyrku). 
Ewa, w opo]\cji do brata, buntuje sič nieco mniej w stosunku do matki, 
wpisujĈc sič t\m sam\m w kaİd\ wariant nakreĤlon\ch pow\İej kon-
figuracji: ra] jako d]iecko ]najduje sič w opo]\cji do rod]icyw, ra] ]e 
w]glčdu na towar]\stwo Wier\, s\gnuje swĈ obecnoĤþ w sfer]e kobie-
cej, innym z kolei razem opus]c]a matkč i doãĈc]a do res]t\. 
______________ 

22 Wygnanie, op. cit. 
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Zaproponowana w niniejs]\m art\kule opt\ka recepcji d]ieãa An-
drieja Zwiagincewa ]orientowana ]ostaãa na w\eksponowanie d\choto-
mic]n\ch pod]iaãyw23 obecn\ch na ryİn\ch po]iomach strukturowania 
Wygnania. Ro]ãam na dwa (ideowe) oĤrodki ]ostaje ]as\gnali]owan\ 
juİ w pierws]\ch kadrach filmu. Bac]niejs]a anali]a danego tekstu art\-
st\c]nego po]wala dostr]ec s]ereg pčkničþ, c]\ ro]dĮwičkyw, tak w ra-
mach relacji interpersonaln\ch (]wãas]c]a wewnĈtr] rod]in\), jak i w sa-
mych bohaterach. Warto takİe podkreĤliþ, İe po]a realist\c]nĈ warstwĈ 
opowiadanej historii, widoc]n\ jest takİe jej drugi s\mbolic]n\ (mit\c]-
n\, biblijn\), c]\ wrčc] uniwersaln\ po]iom24. S]c]egylnie pomocnĈ  
w trakcie interpretacji obra]u oka]aãa sič niewerbalna warstwa Wygna-
nia (s\mbolika koloryw, proksemika, kategoria sobowtyra), ktyra d]ički 
nas\ceniu fabularnej osi opowieĤci po]woliãa na ]dekodowanie pr]\naj-
mniej niektyr\ch po]iomyw dialogowoĤci tekstu ros\jskiego reİ\sera.  
Z racji gãčbokiej noĤnoĤci ]naczeniowej wkodowanej w tekst Wygnania,  
a takİe immanentnej otwartoĤci samego d]ieãa, niniejs]\ art\kuã poĤwič-
cony ]ostaã ]aledwie kilku sposobom strukturowania poet\ki dwudziel-
noĤci. W ]wiĈ]ku ] t\m warto b\ãob\ w pr]\s]ãoĤci podjĈþ prybč ana-
lizy danego filmu ] perspekt\w\ jego polifonic]noĤci. 
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