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Abstract: In the article there is a whole range of the different examples related to the
culture of experiment, especially in the context of the interrelations between literature and
visual arts, music and photography. The paper touches upon the questions of mediality,
intermediality, the relationship between word and picture, as well as sound and movement.
The main aim of the article is to demonstrate the phenomenon of interweaving various
types of arts worldwide.

W intermedialnych poszukiwaniach bardzo wazne sa zwigzki litera-
tury ze sztukami wizualnymi, plastycznymi, muzycznymi oraz fotogra-
fig, i to jest gléwna cecha komunikacji multimedialnej. Takie doswiad-
czenie jest bardzo widoczne podczas wszystkich wydarzen na festiwalu
muzyki filmowej w Krakowie. Z fotograficznej perspektywy bardzo inte-
resujacy jest fototekstualny eksperyment. Oczywiscie ,ksiazka bez wize-
runku pisarza staje sie niekompletna” (Koszowy 16). Ciekawa jest tez
zalezno$¢ pomiedzy fotografia a milczeniem, jako zjawiskiem opartym
na pojeciach cienia i éladu. Jest to po prostu eksperyment artystyczny
na pograniczu stowa i obrazu, przeprowadzany z perspektywy fotogra-
fii jako strategii reprezentacji. Reprezentacja jest ,jednoczesnie zastepo-
waniem i wskazywaniem, tym poprzez co i dzigki czemu ujmujemy to, co
jest poza” (Nycz 324). W tym kontekscie aparat fotograficzny wskazuje
na szczegodlnos¢ ludzkiej percepcji wzrokowej, poniewaz ,zdjecie moze
by¢ wéwczas ilustracja, readymade, tematem lub motywem poruszanym
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w ksiazce” (Koszowy 48). Fotografia (fotograficzna instalacja, fotogra-
ficzny performance) jest przedstawiona czytelnikowi jako wzér histo-
rycznej reprezentacji metaforyki wizualnej, bo w ,milczacym obrazie
fotograficznym” (Dawidek-Gryglicka 367) mozemy zobaczy¢ nieodczy-
tywalny znak, zaprojektowany przez artyste dla przedmiotéw, ktére
uzyskuja materialnosc.

Japonski fotografik Daido Moriyama w albumie towca opublikowat
zdjecia zrobione z okna jadacego samochodu: ,jego fotografie nie maja
tytutéw, a cala ksigzka jest swego rodzaju zapisem doswiadczenia au-
tora” (Sztuka i wolnos¢ 20), wyrazem kontemplujacej zdolnosci trwania
sztuki i dialektyczng gra pomiedzy przezywajgcymi umystami.

Bozena Boba-Dyga, polska artystka multimedialna, stworzyta foto-
wiersze; sa one rodzajem montazu wiersza lub jego fragmentu, ale gtéwnie
calego krétkiego tekstu o charakterze haiku z fotografia. Fotografia wy-
konywana jest osobno, ale z mysla 0 montowaniu; sa to gléwnie struk-
tury powierzchni, obserwacja detalu, szczegoétu, faktury; ich przeskalo-
wanie (np. struktura wody, kory drzewa, struktura korozji), ale takze
obrazowe zapisy sytuacji i emocji. W ten spos6éb powstaje zbior struktur.
Nastepnie wybierane sa wiersze do montowania i tworzony jest zbior
tekstow. Z rozsypanki obrazéw fotograficznych i obrazéw stownych wy-
nikajg polaczenia. Tekst jest wmalowywany, wrysowywany, wdrukowy-
wany w obraz fotograficzny tak, ze staje sie jego pelnoprawnym partne-
rem graficznym, a polaczenie jest uzasadnione i nierozerwalne. TLO
wspotbrzmi z TEKSTEM. Fotowiersze prezentowane byly na wystawach
oraz wyswietlane na scenie Koncertéw na wiersze, a takze publikowane
we ,Fragille”, dwustronnym albumie pt. Bozena Boba-Dyga twérczosc
(w czgsci) plastyka, muzyka, literatura oraz Obraz i stowo w kregu poezji. Jeden
z takich przykladéw mozemy odnalezé na montazu Dzieri pogodny:

Fotografia z archiwum autorki ,, Obraz i stowo w kregu poezji”
wydawca Zwiazek Polskich Artystow Plastykéw Okreg Krakowski, 2016.
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Medialno$¢ jako model ekfrastycznego ciala obrazéw wprowadza
w nie zycie przy pomocy jezyka migowego. Jest to swego rodzaju dy-
chotomiczna struktura medium we fragmentarycznym dos$wiadczeniu
Swiata w mediacji tekstu. Podczas 19. Forum Wydawcéw we Lwowie
14 wrzeénia 2012 (bylo to wydarzenie wspierane przez Konsulat Gene-
ralny RP) odbyta si¢ prezentacja i wystawa ksigzek Radostawa Nowa-
kowskiego, polskiego ttumacza, muzyka i pisarza. W jego bogatym do-
robku literacko-plastycznym znajduja sie miedzy innymi Hasa Rapsa,
Ulica Sienkiewicza w Kielcach, Ogon stonia, Nieopisanie géry, Tajna Kronika
Sabiny — pigta jesieri i inne dziela. Podczas prezentacji autor powiedzial,
ze ksigzka jest nie tylko opakowaniem dla tekstu, ale takze obiektem
sztuki (Nowakowski 2012). Wedlug niego projekt ma zwigzek z holi-
stycznym pojmowaniem ksigzek i wptywa na percepcje tekstu. Kazdy
element jego ksigzek ma swojg wartoé¢. Dlatego wtasnie Radostaw No-
wakowski ucieka sie do poréwnania z tworzeniem oprawy ksigzki fil-
mowej. Nastepny wyklad dotyczyt rozmowy na temat tresci i formy oraz
ich syntetycznej jednosci. Wedlug Nowakowskiego jednos¢ formy i tresci
najlepiej ze wszystkich sztuk pokazuje muzyka, w ktorej to treéc jest for-
ma. Jest to po prostu ,liberatura” — ,trans-gatunek” (Fajfer 10), w kto-
rym autor ,méwi” calg ksigzka, a pozatekstowe medium staje sie skiad-
nikiem dzieta. Radostaw Nowakowski wydaje swoje ksigzki

w formie leporello, ktérego otwierane ,drzwi” swa przestrzenng nierozstrzy-
galnoécig, przypominaja grafiki Eschera i kojarza sie ze wstega Mobiusa, i kt6-
re jawig sie jako plastyczna metafora kreujacej faldy i petle rzeczywistosci
(Fajfer 15).

Radostaw Nowakowski zagrat z Iwowskim muzykiem Yurijem Yarem-
chukem, aby potwierdzi¢ powyzsza teze.

Bardzo interesujgcymi , tekstami” w rozumieniu kultury sg tez sztu-
ki ,pisane” na plétnie. Jednym z artystéw uprawiajacych taka sztuke
jest Leszek Zajac. W latach 80. byl zwiazany z Klubem Twoércéw Sztuki
Nieprofesjonalnej ,Hestia”, dziatajgcym przy Szpitalu Specjalistycznym
im. dr. Jézefa Babiniskiego w Krakowie. Jego ptétno Mistrz swiata na zu-
Zlu to po prostu minimalizm slowa w graficznym odtworzeniu. Ten
wizerunek moéglby by¢ nawet ilustracjg do net.artu. Jeffrey Shaw oferuje
przejazdzki na rowerze w tekscie. Nie wiadomo, czy autorzy znali sig,
ale wspdlne zrédlo inspiracji jest watpliwe, chociaz analogie sa wi-
doczne.
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Sztuka i wolnosé. Psychoanalityczna refleksja nad znaczeniem twérczosci, Krakéw, 2014: 129.

Swoje wiersze na ptétno przenosita réwniez wspomniana wczesniej
Bozena Boba-Dyga; podczas wystawy jubileuszowej z okazji XX-lecie
pracy tworczej w Patacu Sztuki w Krakowie w 2012 r. zaprezentowata
cykl ,kurtyn”. Byly to makrowiersze pisane odrecznie na kurtynach
z biatego, pocietego w pasy pldtna, ktére oddzielaly na wystawie od sie-
bie rézne obszary - trzeba byto przez nie przechodzic¢ jak przez zastony.
Na kazdym z paséw znajdowatly sie urywki wierszy i fragmenty stow;
statyczna kurtyna pozwalata odczytac i zrozumieé¢ catos¢. Taka forma
zmuszala do ingerencji w dzieto, w tres¢, ktérg mozna tez bylo odbierac
wybidrczo jako sygnat chaosu znaczen i stéw, a odreczny charakter pisma
przypominal o trudnosci odczytania i zrozumienia mysli drugiego czlo-
wieka. Podczas wernisazu poeta Jacek Sojan w ramach aranzowanego
przez autorke happeningu odczytywat glosno teksty z kurtyn.

Na tej samej wystawie Bozena Boba-Dyga zaprezentowata tez Drze-
wo XX stow — instalacje tekstualng, ktéra byla na wernisazu dzietem
rozpoczetym, a kontynuowanym przez jego uczestnikéw w formie hap-
peningu. Na drzewie wisialo kilka kartek z dwudziestowyrazowymi
tekstami dotyczacymi autorki, napisanymi odrecznie przez réznych
artystow i pisarzy. Teksty byly poswiecone jej jubileuszowi i dodatko-
wo opatrzone zostaly informacja, zachecajaca zgromadzonych do po-
wieszenia kolejnych kartek z wlasnym tekstem. W tym celu pod drze-
wem lezaly przygotowane puste kolorowe kartki i kolorowe otéwki na
gumkach — widzowie mogli wzig¢ udzial w tworzeniu instalacji i wpi-
sywac swoje XX slow i wieszac je na drzewie, a caly proces dziatl si¢ na
planie filmowym (impresja filmowa Tadeusza Oratowskiego (Boba-Dy-
ga 2012). Po wernisazu instalacje mozna bylo oglada¢ jako dzieto skon-
czone.
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Na zdjeciu Kurtyna i Drzewo XX stow. Fotografia z archiwum autorki.

Eksperymentalizm ma tutaj swoj gleboki sens jako szczegélny spo-
s6b odczytywania kodéw wspoélczesnej kultury, poniewaz

eksperyment poetycki odbywa sie niejako prostopadle do kierunkéw wspot-
czesnej kultury artystycznej, pojawiajac sie zaréwno w pracach reprezentantow
pop-artu, konceptualizmu i neodada, jak tez w sztuce ksigzki i sztuce poczty
(Nycz 2000).

Po pierwsze, interesujacy jest eksperyment w dziedzinie jezyka.
Chodzi o literature przetamujaca strukture. Wazna jest tutaj odpowied-
nio$¢ wobec oryginalnej formy, a wiec tekst literacki to swoisty linearny
(nastepujacy po sobie) ukiad znakéw jezykowych. W takim , eksperymen-
tatorskim zamysle autora siegajacego po niekonwencjonalne formalne
rozwigzania kryje sie jednak jaki$ glebszy sens” (Rypson 2012). Czasem
ten sens wynurza sie z zakladanej intertekstualnosci, z dominujacego
eklektyzmu i autotematyzmu. Tekst ma tworzy¢ sie jako spdjny kon-
strukt dziet uznawanych za nowatorskie czy eksperymentatorskie. Taka
literatura jest oparta o jaki$ formalny koncept, cechujacy sie chocby naj-
mniejszym stopniem innowacyjnoéci. Jednym z takich przyktadéw ar-
chitektury jezyka jest poezja konkretna, ktéra ,wyréznia swiadomosé
stowa jako materii — to eksperymentowanie na materii jezykowej po-
przez odrzucanie ujecia syntaktycznego i konwencjonalnej sktadni”
(Fajfer 2010).
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Dobrym przykladem patrzenia przez-tekst jest ksiazka Julio Corta-
zara Gra w klasy. Jest to ksigzka eksperymentatorska, swego rodzaju pa-
pierowa powies¢ hipertekstowa, podana jako nowatorska literatura bez
linearnej narracji. Autor wynosi na piedestat swojego czytelnika, daje
mu mozliwoé¢ wyboru, sposobu czytania dzieta. Krzysztof Varga w na-
stepujacy sposob przedstawil alternatywne strategie lektury:

Gre w klasy mozna tez czytaé¢ metoda totolotkowa na chybit trafit — kazda z me-
tod sie sprawdza, bo czytajac te powies¢ bez granic, zawsze wygrywa sie szostke
z potréjng kumulacja (Varga 2014).

Inny przykiad to powies¢ Jerzego Andrzejewskiego, ktéra zawiera tylko
dwa zdania. Pierwsze ciagnie sie przez kilkadziesiat stron, jest to po
prostu wielo$¢ i decentracja. Konglomeratem réznych poetyk i stylizacji
jest ksigzka Olgi Tokarczuk Dom dzienny, dom nocny. Zawiera ona liczne
cytaty, aluzje, elementy autobiograficzne, czasem tez graficzne suple-
menty. Fabula jest mozaikg zlozong z wielu odleglych watkéw, a ,syl-
wiczna kompozycja” zostala ,skonstruowana z narracyjnego «misz-ma-
szu» [...]” (Rypson 2012).

Ciekawie przedstawiono w ksiazce Nicka Monftforta Zegar swiatowy
autentyczne przemoéwienie, w ktérym narrator méwi glosami innych
0s6b i szybko zmienia punkt widzenia. Motyw napisania tekstu przypo-
mina ,nowe dziennikarstwo”, poniewaz zawiera krétkie notatki z podré-
zy. Struktura tekstu to mozaika, a czytanie jest ,rozdrobnione”. Mozna
czytaé te ksigzke zaréwno klasycznie, od poczatku do korica, jak tez
chaotycznie, otwierajac ja na dowolnej stronie, co jednak nie powoduje
zmiany jej koncepcji. Styl pisania jest podobny do ,nowego dziennikar-
stwa” (np. Tom Wolfe). Zmiana perspektywy (tzw. , kameleon”) to jed-
na z najbardziej interesujgcych i sprytnych technik. W ten sposéb za po-
srednictwem narratora autor gra z czytelnikiem.

Inne wazne techniki pisarskie to kolaz czy chociazby popularyzowa-
na przez Williama S. Burroughsa w Nagim lunchu technika zwana cut-up
(Rypson 2012). Metoda cut-up pochodzi od dadaistéw i polega na po-
mieszaniu porozcinanych akapitéw. U Burroughsa jest to skladanie goto-
wych stron na pét i nakladanie zlozonych na inne. Taki zestaw skia-
dajacy sie po polowie z dwdch réznych stron dawat nowa strone tekstu.
Burroughs, podobnie jak bitnicy, zmierzat do ,rozszerzenia §wiadomo-
§ci”: ,jaskrawa obscenicznos¢ oraz tamanie konwencji formalnych to
z pewnoscig mieszkanka wybuchowa” (Rypson 2012).

Litera jako najmniejszy graficzny skladnik stowa odsyla do poezji
konkretnej. Tekstoobraz pustego miejsca oznacza milczenie, a ,forma li-
tery moze takze w sposob indeksykalno-ikoniczny wskazywaé jakosé
brzmienia niosacego sens” (Fajfer 2013). Bardzo interesujaca jest réwniez
~emanacyjna” technika Zenona Fajfera w art-obiekcie Oka-leczenie, ktéra
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wprowadza czytelnika w dodatkowg przestrzeri ikoniczno-symboliczng powstata
miedzy grafemem (literg) a leksyka i skladnia, poglebiajaca dodatkowo we-
wnetrzng integralnosé tréjksiegu: kazdy poziom odczytania zakorzeniony jest
w poprzednim (Fajfer 2013).

Fotografia z archiwum autorki.

Forma jest elementem przekazu, moze by¢ osiagnieta tez przez de-
strukcje. Istotng zasada symultanicznoci jest rola gry w semantyce jezy-
ka wizualnosci i Sciezek tekstu w doswiadczeniu lektury. Zmiana koloru
pisma i tla w fundamencie dzieta zaczyna sie od nakreslenia pola gry,
od skladnika graficznego.

Liberacki charakter ma réwniez ksiazka Raymonda Quenenau
One hundred Million poems:

Fotografia z archiwum autorki.
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Wiasnie tutaj mamy dziesie¢ sonetéw w szeregu o jednej dtugosci,
kazdy z nich jest pociety na cienkie paski. Mozna je uklada¢ w dowolnym
porzadku. Gdyby czytelnik zechciat 1aczy¢ wszystkie mozliwe kombi-
nagje i czytaé glosno, musiatby na to poswieci¢ co najmniej 200 000 lat.
Poézniej, w 2011 r. na Ukrainie Wiktor Melnyk stworzy! podobny utwoér
pod nazwa Trzyliardy sonetéw, za co trafit do Ksiegi Rekordéw Ukrainy.

Poezja remikséw to remediacja tekstéw poetyckich. Mariusz Pisarski
z Londynu w projekcie Litwo, gdzie jest Trynkiewicz. kogle — google poezji
polskiej przez pytania narodu spisane (w ramach festiwalu Halwangarda,
organizowanego przez korporacje Halart w Krakowie w pazdzierniku
2014 roku) zaproponowat przerébke klasykow poezji polskiej. Wcielajac
sie w role tekstowego didzeja, pokazuje technike wpisywania stéwek do
wyszukiwarki i w ten sposéb tworzy poezje. W kluczowe miejsca wier-
sza, na poczatkach wersu lub po sredniéwce wstawia sie zamiast orygi-
natu zwroty zapytant wpisywanych przez miliony Polakéw w okna inter-
netowych wyszukiwarek. Ten wiersz jest intuicyjny, brak mu odpowie-
dzialnosci ze strony autora. Takie wiersze pisze tez Michal Zabtocki,
ktéry inicjowal tworzenie tekstu, a internauci dopisywali reszte (nastep-
nie $piewat je Czestaw Mozil).

Jeszcze jedng bardzo interesujacq praktyka jest technika komiksu.
Komiks wymaga specyficznego odbioru dziela. Jest to forma graficz-
nego wyrazenia tresci. W 1978 roku Will Eisner opublikowal Umowe
z Bogiem. Bardzo ciekawa jest réwniez, napisana w formie komiksu
(a wlasciwie komiksu o komiksie), ksigzka Scotta McClouda Understanding
comics:

Fotografia z archiwum autorki.
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W tym kontekscie komiks powstaje jako historia o historii, z podwdj-
nym dnem, poniewaz naukowy tekst napisany jest w niezwyklej dla czy-
telnika formie. Jest to réwniez kwestia gry, checi szokowania odbiorcy.

Przykladem takiej literatury jest komiks Arthura Kupermanna ZA-
BAWA TRWA: (tak)

Fotografia z archiwum autorki.

Ten komiks powstatl w ramach wspomnianego juz festiwalu Halwan-
garda. Rysunek powyzej przedstawia autorke niniejszej pracy o ,ekspe-
rymentalizmie” i moze by¢ wizualnie traktowany jako obraz krytyczki
literackiej, ktérej zawsze co$ sie nie podoba w tekstach sztuki. Mamy tu-
taj uwzgledniony spoleczny poziom wizualny i poziom fabularny.

W Polsce w formie klepsydry stworzyl swoj wiersz, na zupelnie in-
nym poziomie designerskiej gry z tekstem, Stanistaw Dr6zdz — w tym
przypadku czarny tekst pojawiat sie na biatym tle (1967):

Fotografia z archiwum autorki.
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Praca jest zlozona z 54 plansz. Poruszana jest tutaj kwestia trwania
zycia w perspektywie i prospekcji czasowosci. Redukcja formy wiersza
do minimum wykorzystuje na rozmaite sposoby myslenie kadrem mie-
dzy litera, a litera.

Czlowiek zyje codziennie pomiedzy literami, jako ze pomiedzy czto-
wiekiem a $wiatem znajduje si¢ wladnie jezyk. W tym kontekscie bardzo
dobrze brzmi pomyst Roberta Barry’ego:

Uzywam stéw w taki sposéb, zeby pozbawic je znaczenia, a jedyny sposéb, zeby
pozbawi¢ stowo znaczenia to przedstawic¢ jego wszystkie mozliwe znaczenia
(Wiktor 2014).

W Polsce badaczka poezji eksperymentalnej jest miedzy innymi
Urszula Pawlicka. W swej ksiazce (Polska) poezja cybernetyczna. Konteksty
i charakterystyka (2012) wskazala ona przyklady autoréw takiej poezji,
okreslajac ich gatunki poetyckie: John Cayley (literal art i poezja kodu),
Robert Kendall (poezja hipertekstowa), Jim Andrews (poezja-gra i ,jezy-
kowe gadzety”), Roman Bromboszcz (od animacji konceptualnych po
cybernetyczne teksty-protezy, oraz grafiki), Lukasz Podgérny (cyberne-
tyczna poezja usterkowa i audialna, poezja digital.prayer), Leszek Onak
(poezja algorytmu i remiksu), Piotr Puldzian Ptucienniczak (poezja glit-
chowa).

Bardzo interesujaca jest kompozycja autorstwa ikony polskiej poezji
konkretnej Stanistawa Drozdza Migdzy, ktéra mialam mozliwoé¢ zoba-
czy¢ w MOCAKu w listopadzie 2014:
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Fotografia z archiwum autorki.

Najpierw byta ona zrealizowana w warszawskiej galerii Foksal (1977).
Otwarcie alfabetu na kolejne litery w poezji konkretnej odwoluje sie do
gry, regul czytania, ktére sa wbudowane w sama strukture tekstu. Mozna
powiedzie¢, ze jest to poczucie przebywania w krélestwie stowa, gdzie
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»bardzo wyraznie naszkicowana jest zamiana rél podmiotowego tekstu
i przedmiotowego odbiorcy” (Perloff 2012), a wiec rodzaj , pojedynku”
pomiedzy czytaniem i patrzeniem. Sztuka powstaje tutaj jako forma ko-
munikacji za posrednictwem gry jako formy zycia i polega na stosunku
figury do tla, czyli znaku do pustego miejsca. Jest to po prostu twor
interdyscyplinarny faczacy elementy stowa i rzeczywistosci, w ktérym
wiecej jest nauki niz liryki. W tym przypadku aktualna jest idea sepa-
racji konceptu od przedmiotu i gry od niezamknietej ostatecznie formy
wiersza. Jest to literacko-typograficzne i literacko-graficzne dzieto poezji.

Stanistaw Drézdz w rozmowie z Matgorzata Dawidek-Grylicka po-
wiedzial, ze

poezja konkretna jest dziedzing zupelnie integralng, natomiast moze wykorzysty-

wac érodki innych dziedzin sztuki (nie poezji!), ale poprzez to nie przestaje by¢

poezja konkretng (Sztuka i wolnosé 2014).
On tez doprowadzil do wydania pierwszej antologii polskiej poezji kon-
kretnej — Poezja konkretna. Wybor tekstow polskich oraz dokumentacja z lat
1967-1977 (Wroclaw, 1978) oraz przyczynit sie¢ do pierwszej w Polsce
sesji teoretyczno-literackiej na temat poezji konkretnej, ktéra odbyla sie
we Wroclawiu w dniach 28-29 stycznia 1979 roku w Akademickim
Osrodku Teatralnym Kalambur.

Poetyka hipertekstu, czyli interaktywnej sztuki konceptualnej, to
literatura nowych mediéw, ktéra poprzez grafike, dzwiek i ruch wyko-
rzystuje specyfike cyberprzestrzeni oraz interfejs jako medium wirtual-
nej wizualnosci jezyka, poniewaz w kulturze mediéw cyfrowych ,do-
$wiadczenie wizualnosci na ekranie komputera okresla [...] przez wska-
zanie kontynuacji w odniesieniu do tradycji kodeksowej postaci ksigzki”
(Fajfer 2013). Czytanie interfejsow kulturowych z perspektywy réznych
poetyk to dzialanie majgce na celu rozumienie okreslonych elementéw
rzeczywistosci. Artysta laczy elementy multimedialne w jeden obiekt,
a interfejs wiaze sie z ruchem tego obiektu. Jest to swego rodzaju ,, poety-
ka rekombinacji” (termin Billa Seamana), gdzie czas jest jedynym orga-
nizatorem obiektu. Tworzenie $wiata w czasie realnym jest mozliwe na
drodze interaktywnosci i dialogowosci, poprzez zamkniecie przestrzeni
wewnetrznej i dzieki przesylaniu komunikatéw do nowych mediéw.

Interaktywne teksty wizualne tworzyli cztonkowie grupy Twozywo
— Mariusz Libel (forma haset), Krzysztof Sidorek (koncepcja przedsta-
wienia), a do 1998 roku takze Robert Czajka. Grupa dziatala od roku 1995
do lutego 2011. Wykonywali murale, ulotki i plakaty, ktére opieraty sie
przede wszystkim na kombinacyjnych ukladach znakéw liter i bardzo
schematycznych, zwykle czarno-biatych, rysunkach (Perloff 2012). Ob-
serwowali rzeczywisto$¢ przez pryzmat estetyki formy graficznej. Pismo,
ktére realizuje sie w zaleznosci od biosygnaléw generowanych przez
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organizm osoby zasiadajacej przy komputerze to tak zwana biomorphic
typography. Algorytm biosygnalow przesyta do komputera informacje
o czestotliwosci ,, piszacego”. Ten algorytm okresla przebieg wizualnych
transformacji na ekranie i stanowi bezposrednie cielesne zaangazowanie
w powierzchnie tekstu. Jest to swego rodzaju komunikacja pomiedzy
cialem a obrazem transformowanym na ekranie.

Projekt Infinite Writing/Ecriture Infinie realizowany jest od 2006 roku
pod patronatem firmy Moleskine. Jego pomystodawca jest Bili Bidjocka,
a kuratorem Simon Njami. Jest to ekstremalne pisanie lub spontaniczny
akt kaligrafii. Ponadto inny projekt zatytutowany The Art of Handwriting
jest realizowany od 2013 roku w serwisie Instagram przez kuratora i kry-
tyka sztuki Hansa Ulricha Obrista zwigzanego z londynskimi Serpentine
Galleries, autora wywiadéw The Interview Project. W Polsce teorig sztuki
tego rodzaju zajmuje sie m. in. Monika Gérska-Olesiniska z Uniwersytetu
Opolskiego. Na Ukrainie w latach 2010-2012 funkcjonowata wspélnota
ekstremalnego moéwienia — seks.ua — prowadzona przez Andrija Anto-
nowskiego w , Live Journal”. Od roku 2012 do dnia dzisiejszego Extreme
Writting Community funkcjonuje juz jako blog (http://seks-ua.blogspot.
com/) pod kierownictwem Wolodymyra Bilyka. Takze Vispo! — ukrain-
ski projekt Wolodymyra Bilyka — jest obecnie bardzo popularny w réz-
nych krajach.

Dobra sztuka musi zawiera¢ tadunek ironii. Tak wlasnie tworzy swo-
je dzieta Zenon Fajfer, ktéry w swoich utworach lubi bawi¢ sie szyframi:
~Nauka alfabetu. Ucho kaligrafujace alefa, / inskrypcje nieémiatego na-
skorka. Earl Grey? Ostatnio / czestowala inng. Alfa taskoczaca alefa”
(Fajfer 2010). Do ksigzki Powieki Fajfer dotaczyl plyte z animacyjnym
tekstem. Literki zmieniajg sie¢ w trakcie brzmienia dzwiekéw dzwonka
telefonu oraz wtedy, kiedy kto$ puka do drzwi. Miedzy tymi literkami
pojawia sie tres¢: ,szkanie”, ,znika es”, , zenkasi” (Zenon Fajfer jest me-
zem Katarzyny Bazarnik), ,,i Aneks Z” (aneks Zenona Fajfera o liberatu-
rze), i znak Es”(moze oznaczaé znikanie, jak ,Esc” na komputerze).

Inna eksperymentalna ksigzka Zenona Fajfera nosi tytul Dwadziescia
jeden liter. Przedstawil on tutaj koncepcje swojej twoérczosci: ,Jezeli bo-
wiem pojedyncza gloska czy litera nie ma sensu/ jakze moze miec¢ sens
cale zdanie?” (Fajfer 2010). Gra tez dzwiekiem: ,by¢ / jak dwuznak/ jak
«sz» i «cz»/ szepcze cicho /coraz ciszej/ sty/ szy/ sz?” (Fajfer 2010).
Ciekawe jest rowniez pisanie wiersza w $srodku dwéch sklejanych stron.
Wtedy czytelnik widzi efekt cieni stéwek albo znikania wiersza, jego prze-
zroczystosci. Autor robi takze ze swoich wierszy zaktadki w ksigzkach.
W srodku ksigzki znajduje sie ptyta z poematem-filmem Zenona Fajfera
Primum Mobile. Ta animacja jest zblizona koncepcyjnie do czarnego kwa-
dratu Kazimierza Malewicza. ,,(Ars poetica)” przypomina technike wy-
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padania literek i polega na $ci$nieciu tekstu do dwoch liter ,to”, ktére
pulsuja jak serce i przeksztalcajg sie w traktat ontologiczny ,to on”, ,to ona
on nad” itd. Najpierw pojawiaja sie czarne litery na biatym tle, a nastep-
nie odwrotnie — biale litery na czarnym tle. To wszystko przypomina
praktyke suprematyzmu Malewicza. W koricu styszymy dzwigk rozbite-
go szkla i czerwona plama, podobna do krwi robi sie wieksza, a w kon-
cu znika wraz z pojawieniem napisu ,Stowo” i wygloszeniem go przez
kobiecy gtos. Liberacka ksigzka Zenona Fajfera i Katarzyny Bazarnik Oka-
leczenie zawiera dwa rodzaje tekstu - widzialny i niewidzialny — oraz
dzieli si¢ na trzy osobne ksiazki, ktére wspdlnie tworza koncepcje calosci.

Jeszcze jedna artystka-wizualistka jest Karolina Wiktor. W swojej
ksigzce Wotgq przez afazje pisze: ,marzylam o locie zlotym samolotem
przez Afazje / tymczasem udato sie¢ przehandlowacé stacjonarny / rower
na ultramarynowa wolge...” (Varga 2014). Autorka w wyniku choroby
cierpiata na zaniki pamieci. I wladnie ten stan pisarka traktuje jako afazje.

Eksperymentalna ksigzka Bryana Stanley’a Johnsona Nieszczesni ma
forme pudetka, w ktérym znajduja sie¢ pomieszane mini-ksigzeczki — od-
biorca musi patrze¢ z uwaga, zeby skonstruowac tekst w catosc.

W pazdzierniku 2014 roku korporacja Halart zorganizowala inter-
aktywna wystawe Gry: przypadki ksigzkowe w Artetece WBP w Krakowie,
ktérej kuratorami byli Clara Fernandez-Vara i Nick Montfort. Jej tema-
tem byto przeksztalcanie literatury w gry wideo. W listopadzie tego sa-
mego roku odbytla sie wystawa NARRakcje, na ktdrej prezentowano mie-
dzy innymi takie formy jak esej wizualny, komiks abstrakcyjny, jezyk
migowy, ilustracje.

Interesujaca art-produkcja byta instalacja Dilemma Ilony Nemeth, kt6-
ra dotyczyla historii babci Agnes Heller — profesorki z Budapesztu. Opie-
rala sie ona na pomysle postawienia szatni w srodku pokoju do przegla-
dania. Nemeth za pomoca pétprzezroczystej szatni podzielila pokéj do
odtworzenia izolacji, opisanej w érodku.

Fotografia z archiwum autorki.
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W sierpniu 2011 roku Illona Nemeth wyprodukowata film Indiposition,
ktéry dotyczy jej wlasnego moralnego dylematu miedzy sztuka a polity-
ka. Taki tematyczny dylemat wynika z faktu, iz kontekstowa praktyka
sztuki musi nie tylko rekonstruowac i przedstawia¢ kontekst, ale musi
przyznac sie jako aktywnie produkujaca lub produkcji kontekstow...”
(Monftfort 2014).

W Krakowie bardzo znanym performerem i sytuacjonista jest Krzy-
sztof Niemczyk. Mialam mozliwo$¢ objerzenia produkgji Ja, Krzysztof,
ktéra stanowi uzupelnienie ksigzki o jego tworczosci. Treé¢ tej wideoin-
stalacji zostala podzielona na trzy czesci: Pokdj Krzysztofa, Pokéj Matki,
Izolatka.

W pierwszych dwéch przypadkach jest to wideoinstalacja, ktdra jest
tlumaczona dla stuchaczy, w ostatnim jest nieco inaczej. Gtéwna bohater-
ka po prostu chodzi miedzy ludZzmi i méwi o swoim zyciu, o zmartwie-
niach i marzeniach. W taki sposéb zaprasza odbiorcéw do bezposred-
niego kontaktu i 1aczy instalacje z performansem, poniewaz ,komfort
marginesu nie jest jednak dostepny perwersyjnym outsiderom, czyli oso-
bom, ktére zyja w permanentnym napieciu pomiedzy ucieczka a obecno-
scig” (Dawidek-Gryglicka 2012).

Zespot Akademii Ruchu byt pierwszym w Polsce , ugrupowaniem
artystycznym prowadzacym od lipca 1975 roku regularne prace w prze-
strzeni miejskiej o charakterze kontestacyjnym, do potowy lat 80...”
(Autoreprezentacja 2012). W Polsce byly dwa osrodki teatru ekspery-
mentalnego. Pierwszy z nich to Teatr Laboratorium Jerzego Grotowskie-
go, ktoéry ,oparty byl na sprawnosci ciala i umiejetnosci i wydobycia
osobistej ekspresji aktora” (Autoreprezentacja 2012). Drugi to Cricot 2
Tadeusza Kantora — ,, wywodzacy sie ze sztuki wizualnej, po serii hap-
peningéw zmierzat ku «zmechanizowaniu» funkcji aktora i uczynieniu
zen zywej marionetki” (Autoreprezentacja 2012). Poprzednikami Tadeu-
sza Kantora byli Wsiewolod Meyerhold w Rosji, Antonin Artaud we
Francji, Bertold Brecht, Erwin Riscator, a takze Reduta Juliusza Osterwy,
John Cage i Merce Cunningham, ktérzy w USA prowadzili eksperymen-
ty z technikami performatywnymi, oraz srodowisko Fluxus.

Srodowisko 16dzkiego Warsztatu Formy Filmowej odkryto twérczosé
Dzigi Wiertowa. To przyklad awangardowej narracji filmowej sprowa-
dzajacej sie do dlugiego procesu poszerzania granic wolnosci w sztuce
przez odwotanie do koncepcji formy otwartej (Hansen), wyéwiczenie
dyspozycyjnosci ciata (Grotowski), plakatowosci znaku (Krechowicz).
Jednym z najwybitniejszych artystéw-performeréw byl Janusz Batdyga,
ktéry zajmowat sie takze performansem wspdlnie z lwowskim pisarzem
Hazarem Honczarem. W latach 1990-1992 byl on kuratorem programu
Performance Art w Centrum Sztuki Wspélczesnej Zamek Ujazdowski.
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Od 2009 roku prowadzi Pracownie Sztuki Performance na Uniwersyte-
cie Artystycznym w Poznaniu.

Nowy eksperyment literacko-muzyczny, czyli improwizowane na-
granie bajkowo-instrumentalne Bozeny Boba-Dygi z Krakowa pt. Zmyslo-
ne stuchowisko (wyd. au.diom.at 2016) z udziatem Macieja Zimki na Akor-
deonie sklada sie z trzech utworéw. Pierwszym z nich jest wstep, wpro-
wadzenie, w ktérym mozemy zaobserwowac gre stéw, jako ze tytul impro
to swobodna symultaniczna improwizacja bez stéw gtosu, perkusjona-
liéw i akordeonu. Drugi pt. bajka to rodzaj improwizacji kontrolowanej,
ale nie gestem dyrygenta tylko glosem — opowiescig. W czasie rzeczy-
wistym autorka wymysla i opowiada bajke, a wykonawca na akordeo-
nie improwizuje, ilustrujac na biezaco te opowies¢, po czym autorka stu-
cha na stuchawkach sama siebie i dodaje gtos bez stéw oraz perkusjona-
lia do juz nagranego instrumentu. Odbiorca nie styszy jednak opowiesci,
do ktérej grali muzycy, jako ze pozostaje ona tajemnica. W tym utworze
glos jest instrumentem — nosnikiem dzwieku i nastroju. Narracja stu-
chowiska ma charakter narastajacy — trzeci utwor pt. Bajeczka to impro-
wizowana symultaniczna opowies¢ i ilustracja instrumentalna, w czasie
ktérej mozna juz wsluchaé sie w tre$¢ bajki-nie-bajki dla dziecka, ktére
jest w kazdym dorostym. Zmyslone stuchowisko to nowatorski projekt
na styku muzyki improwizowanej i stuchowisk radiowych. Na odbiorce
oddzialywaja wyjatkowo inspirujaco, prowokujac do wlasnej tworczosci
i stajac sie natchnieniem. Teoretyk muzyki, krytyk i dziennikarz mu-
zyczny Barbara Bogunia po wystuchaniu utworu napisata wiersz:

Chodz, opowiem ci bajke. Bajka bedzie
nie-dluga, nie-krétka.

Zaspiewam — tylko raz.

Tako tuk tiik, dzigidak, bedegegak, ach!
Trolologot!

Mmm, bzyk!

Och, ksszzzyt! ...

Wyobraz to sobie. Jeste$ teraz taki malutki.
Uchyl okno. Zmruz oczy.

Snij.

Na Ukrainie podobng twoérczoscia zajmuje sie grupa Subprodukt
— Yurij Zawadskyj, Tymur Skorbenko i inni. Tworzywo zespotu nie jest
muzyka, a bardziej poszukiwaniem przy pomocy urzadzen samodziel-
nie odnalezionych i stworzonych, dzwiekowe srodowisko nasyca prze-
strzen i Swiadomos¢. Tendencje do przedmiotowosci dopelnia werbali-
zacja i fonetyzacja. Zaleta zespotu jest to, ze gra tylko na zywo. Popu-
larne jest takze prezentowanie poezji w muzyce, kiedy muzycy wspdlnie



112 J.Poczynok

z literatami tworza jedno $rodowisko, zachecajac publicznos¢ do wspét-
udziatu.

Z powodu powyzej opisanego bogactwa réznorodnych form sztuki
obecnie bardzo popularne sa studia kultury eksperymentu na Uniwersy-
tecie Jagielloriskim. Zachecamy do eksperymentowania nie tylko teore-
tycznego, ale takze i praktycznego w sposéb wspétdziatania z twdrcami
sztuki wspoélczesne;.
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