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Abstract: In the article there is a whole range of the different examples related to the 
culture of experiment, especially in the context of the interrelations between literature and 
visual arts, music and photography. The paper touches upon the questions of mediality, 
intermediality, the relationship between word and picture, as well as sound and movement. 
The main aim of the article is to demonstrate the phenomenon of interweaving various 
types of arts worldwide.   

 
W intermedialn\ch pos]XkiZaniach bard]o Zaİne sĈ ]ZiĈ]ki liWera-

tury ze sztukami wizualnymi, plastycznymi, muzycznymi oraz fotogra-
fiĈ, i Wo jesW gãyZnĈ cechĈ komXnikacji mXlWimedialnej. Takie doĤZiad-
czenie jesW bard]o Zidoc]ne podc]as Zs]\sWkich Z\dar]eę na fesWiZalX 
muzyki filmowej w Krakowie. Z fotograficznej perspektywy bardzo inte-
resXjĈc\ jesW foWoWeksWXaln\ eksper\menW. Oc]\ZiĤcie ÅksiĈİka be] wize-
rXnkX pisar]a sWaje sič niekompleWnaµ (Koszowy 16). CiekaZa jesW Weİ 
]aleİnoĤþ pomičd]\ foWografiĈ a milc]eniem, jako ]jaZiskiem opartym 
na pojčciach cienia i ĤladX. JesW Wo po prosWX eksper\menW arW\sW\c]n\  
na pogranic]X sãoZa i obra]X, pr]eproZad]an\ ] perspekW\Z\ foWogra-
fii jako strategii reprezentacji. Repre]enWacja jesW Åjednoc]eĤnie ]asWčpo-
waniem i wskazywaniem, tym poprzez co i d]LčNL czemu ujmujemy to, co 
jesW po]aµ (Nycz 324). W W\m konWekĤcie aparaW foWografic]n\ Zska]Xje 
na s]c]egylnoĤþ lXd]kiej percepcji Z]rokoZej, ponieZaİ Å]djčcie moİe 
b\þ ZyZc]as ilXsWracjĈ, readymade, tematem lub motywem poruszanym 
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Z ksiĈİceµ (Koszowy 48). Fotografia (fotograficzna instalacja, fotogra-
fic]n\ performance) jesW pr]edsWaZiona c]\WelnikoZi jako Z]yr hisWo-
r\c]nej repre]enWacji meWafor\ki Zi]Xalnej, bo Z Åmilc]Ĉc\m obra]ie 
foWografic]n\mµ (Dawidek-Gryglicka 367) moİem\ ]obac]\þ nieodc]\-
tyZaln\ ]nak, ]aprojekWoZan\ pr]e] arW\sWč dla pr]edmioWyZ, kWyre 
uzyskXjĈ maWerialnoĤþ.  

Japoęski foWografik Daido Moriyama w albumie âRZca opXblikoZaã 
]djčcia ]robione ] okna jadĈcego samochodX: Åjego foWografie nie majĈ 
W\WXãyZ, a caãa ksiĈİka jesW sZego rod]ajX ]apisem doĤZiadc]enia aX-
Woraµ (S]WXNa L ZROQRĤþ 20), Z\ra]em konWemplXjĈcej ]dolnoĤci WrZania 
sztuki i dialekW\c]nĈ grĈ pomičd]\ pr]eİ\ZajĈc\mi Xm\sãami.  

Boİena Boba-D\ga, polska arW\sWka mXlWimedialna, sWZor]\ãa foto-
wiers]e; sĈ one rod]ajem monWaİX Ziers]a lXb jego fragmenWX, ale gãyZnie 
caãego kryWkiego WeksWX o charakWer]e haikX ] foWografiĈ. Fotografia wy-
kon\Zana jesW osobno, ale ] m\ĤlĈ o monWoZaniX; sĈ Wo gãyZnie struk-
WXr\ poZier]chni, obserZacja deWalX, s]c]egyãX, fakWXr\; ich pr]eskalo-
wanie (np. struktura wody, kory drzewa, struktura koro]ji), ale Wakİe 
obrazowe zapisy sytuacji i emocji. W ten sposyb poZsWaje ]biyr sWrXkWXr. 
NasWčpnie Z\bierane sĈ Ziers]e do monWoZania i WZor]on\ jesW ]biyr 
WeksWyZ. Z ro]s\panki obra]yZ foWografic]n\ch i obra]yZ sãoZn\ch Z\-
nikajĈ poãĈc]enia. TeksW jesW ZmaloZ\Zan\, Zr\sowywany, wdrukowy-
wany w obraz fotografic]n\ Wak, İe sWaje sič jego peãnoprawnym partne-
rem grafic]n\m, a poãĈc]enie jesW X]asadnione i nierozerZalne. TâO 
Zspyãbr]mi ] TEKSTEM. FoWoZiers]e pre]enWowane byã\ na Z\sWaZach 
ora] Z\ĤZietlane na scenie KRQceUWyZ Qa ZLeUV]e, a takİe pXblikoZane 
we ÅFragilleµ, dZXsWronn\m albXmie pW. BRİeQȎ BRba-D\ga WZyUc]RĤþ  
(Z c]čĤcL) plastyka, muzyka, literatura oraz ObUa] L VãRZR Z NUčgX SRe]ML. Jeden 
] Wakich pr]\kãadyZ moİem\ odnaleĮþ na monWaİX D]Leę SRgRdQ\:  
 

 
 

Fotografia z archiwum aXWorki ÅObUa] L VãRZR Z NUčgX SRe]MLµ  
Z\daZca ZZiĈ]ek Polskich ArW\sWyZ PlasW\kyZ Okrčg KrakoZski, 2016. 
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MedialnoĤþ jako model ekfrasW\c]nego ciaãa obra]yZ ZproZad]a  
Z nie İ\cie pr]\ pomoc\ jč]\ka migoZego. JesW Wo sZego rod]ajX d\-
choWomic]na sWrXkWXra mediXm Ze fragmenWar\c]n\m doĤZiadc]eniX 
ĤZiaWa Z mediacji WeksWX. Podc]as 19. ForXm W\daZcyZ Ze LZoZie  
14 Zr]eĤnia 2012 (b\ão Wo Z\dar]enie Zspierane pr]e] KonsXlaW Gene-
raln\ RP) odb\ãa sič pre]enWacja i Z\sWaZa ksiĈİek RadosãaZa NoZa-
kowskiego, polskiego WãXmac]a, mX]\ka i pisar]a. W jego bogaW\m do-
robku literacko-plasW\c]n\m ]najdXjĈ sič mičd]\ inn\mi Hasa Rapsa, 
Ulica Sienkiewicza w Kielcach, OgRQ VãRQLa, NLeRSLVaQLe gyU\, TaMQa KURQLNa 
Sabiny ³ SLĈWa MeVLeę i inne d]ieãa. Podc]as pre]enWacji aXWor poZied]iaã, 
İe ksiĈİka jesW nie W\lko opakoZaniem dla WeksWX, ale Wakİe obiekWem 
sztuki (Nowakowski 2012). WedãXg niego projekW ma ]ZiĈ]ek ] holi-
styczn\m pojmoZaniem ksiĈİek i Zpã\Za na percepcjč WeksWX. Kaİd\ 
elemenW jego ksiĈİek ma sZojĈ ZarWoĤþ. DlaWego ZãaĤnie RadosãaZ No-
wakoZski Xcieka sič do poryZnania ] WZor]eniem opraZ\ ksiĈİki fil-
moZej. NasWčpn\ Z\kãad doW\c]\ã ro]moZ\ na WemaW WreĤci i form\ ora] 
ich s\nWeW\c]nej jednoĤci. WedãXg NoZakoZskiego jednoĤþ form\ i WreĤci 
najlepiej ]e Zs]\sWkich s]WXk poka]Xje mX]\ka, Z kWyrej Wo WreĤþ jesW for-
mĈ. JesW Wo po prosWX ÅliberaWXraµ ³ ÅWrans-gaWXnekµ (Fajfer 10), Z kWy-
r\m aXWor ÅmyZiµ caãĈ ksiĈİkĈ, a po]aWeksWoZe mediXm sWaje sič skãad-
nikiem d]ieãa. RadosãaZ NoZakoZski Z\daje sZoje ksiĈİki  

 
w formie leporello, kWyrego oWZierane Ådrzwiµ sZĈ pr]esWr]ennĈ niero]sWr]\-
galnoĤciĈ, pr]\pominajĈ grafiki Eschera i kojar]Ĉ sič ]e ZsWčgĈ M|biXsa, i kWy- 
re jaZiĈ sič jako plasW\c]na meWafora kreXjĈcej faãd\ i pčWle r]ec]\ZisWoĤci 
(Fajfer 15).  

 
RadosãaZ NoZakoZski ]agraã ] lZoZskim muzykiem Yurijem Yarem-
chukem, ab\ poWZierd]iþ poZ\İs]Ĉ We]č. 

Bard]o inWeresXjĈc\mi ÅWeksWamiµ Z ro]XmieniX kXlWXr\ sĈ Weİ s]WX-
ki Åpisaneµ na pãyWnie. Jedn\m ] arW\sWyZ XpraZiajĈc\ch WakĈ s]WXkč 
jesW Les]ek ZajĈc. W laWach 80. b\ã ]ZiĈ]an\ ] KlXbem TZyrcyZ S]WXki 
Nieprofesjonalnej ÅHesWiaµ, d]iaãajĈc\m pr]\ S]piWalX SpecjalisW\c]n\m 
im. dr. Jy]efa Babięskiego Z KrakoZie. Jego pãyWno Mistrz ĤZLaWa Qa İX-
İOX Wo po prosWX minimali]m sãoZa Z grafic]n\m odWZor]eniX. Ten 
wizerunek mygãb\ b\þ naZeW ilXsWracjĈ do neW.arWX. Jeffre\ ShaZ oferXje 
przejaİdİki na roZer]e Z WekĤcie. Nie Ziadomo, c]\ aXWor]\ ]nali sič, 
ale Zspylne Įrydão inspiracji jesW ZĈWpliZe, chociaİ analogie sĈ Zi-
doczne.  
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S]WXNa L ZROQRĤþ. PV\chRaQaOLW\c]Qa UefOeNVMa Qad ]Qac]eQLeP WZyUc]RĤcL, KrakyZ, 2014: 129. 
 

SZoje Ziers]e na pãyWno pr]enosiãa ryZnieİ Zspomniana Zc]eĤniej 
Boİena Boba-Dyga; podczas wystawy jubileuszowej z okazji XX-lecie 
prac\ WZyrc]ej Z PaãacX S]WXki Z KrakoZie Z 2012 r. ]apre]enWoZaãa 
c\kl ÅkXrW\nµ. B\ã\ Wo makroZiers]e pisane odrčc]nie na kXrtynach  
] biaãego, pocičWego Z pas\ pãyWna, kWyre odd]ielaã\ na Z\sWaZie od sie-
bie ryİne obs]ar\ ² Wr]eba b\ão pr]e] nie pr]echod]iþ jak pr]e] ]asãon\. 
Na kaİd\m ] pasyZ ]najdoZaã\ sič Xr\Zki Ziers]\ i fragmenW\ sãyZ; 
sWaW\c]na kXrW\na po]Zalaãa odc]\Waþ i ]ro]Xmieþ caãoĤþ. Taka forma 
]mXs]aãa do ingerencji Z d]ieão, Z WreĤþ, kWyrĈ moİna Weİ b\ão odbieraþ 
Z\biyrc]o jako s\gnaã chaosX ]nac]eę i sãyZ, a odrčc]n\ charakWer pisma 
pr]\pominaã o WrXdnoĤci odc]\Wania i ]ro]Xmienia m\Ĥli drXgiego c]ão-
wieka. Podc]as ZernisaİX poeWa Jacek Sojan Z ramach aranİoZanego 
pr]e] aXWorkč happeningX odc]\W\Zaã gãoĤno WeksW\ ] kXrW\n. 

Na Wej samej Z\sWaZie Boİena Boba-D\ga ]apre]enWoZaãa Weİ Drze-
wo XX VãyZ ³ insWalacjč WeksWXalnĈ, kWyra b\ãa na ZernisaİX d]ieãem 
rozpoc]čW\m, a konW\nXoZan\m pr]e] jego Xc]esWnikyZ Z formie hap-
peningu. Na dr]eZie Zisiaão kilka karWek ] dZXd]iesWoZ\ra]oZ\mi 
tekstami doW\c]Ĉc\mi aXWorki, napisan\mi odrčc]nie pr]e] ryİn\ch 
artysWyZ i pisar]\. TeksW\ b\ã\ poĤZičcone jej jXbileXs]oZi i dodatko-
wo opatrzone ]osWaã\ informacjĈ, ]achčcajĈcĈ ]gromad]on\ch do po-
wieszenia kolejn\ch karWek ] Zãasn\m WeksWem. W W\m celX pod dr]e-
Zem leİaã\ pr]\gotowane puste koloroZe karWki i koloroZe oãyZki na 
gumkach ³ Zid]oZie mogli Z]iĈþ Xd]iaã Z WZorzeniu instalacji i wpi-
s\Zaþ sZoje XX sãyZ i Zies]aþ je na dr]eZie, a caã\ proces d]iaã sič na 
planie filmowym (impresja filmowa Tadeusza Oratowskiego (Boba-Dy-
ga 2012). Po ZernisaİX insWalacjč moİna b\ão oglĈdaþ jako d]ieão skoę-
czone. 
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Na ]djčciX KXUW\Qa L DU]eZR XX VãyZ. Fotografia z archiwum autorki. 
 

Eksper\menWali]m ma WXWaj sZyj gãčboki sens jako s]c]egyln\ spo-
syb odc]\W\Zania kodyZ Zspyãc]esnej kXlWXr\, ponieZaİ  

 
eksperymenW poeW\cki odb\Za sič niejako prosWopadle do kierXnkyZ Zspyã-
czesnej kXlWXr\ arW\sW\c]nej, pojaZiajĈc sič ]aryZno Z pracach repre]enWanWyZ 
pop-arWX, koncepWXali]mX i neodada, jak Weİ Z s]WXce ksiĈİki i s]WXce poc]W\ 
(Nycz 2000). 
 

Po pierZs]e, inWeresXjĈc\ jesW eksper\menW Z d]ied]inie jč]\ka. 
Chod]i o liWeraWXrč pr]eãamXjĈcĈ sWrXkWXrč. Waİna jesW WXWaj odpoZied-
nioĤþ Zobec or\ginalnej form\, a Zičc WeksW liWeracki Wo sZoisW\ linearn\ 
(nasWčpXjĈc\ po sobie) Xkãad ]nakyZ jč]\koZ\ch. W Wakim Åeksper\men-
tatorskim ]am\Ĥle aXWora sičgajĈcego po niekonZencjonalne formalne 
ro]ZiĈ]ania kr\je sič jednak jakiĤ gãčbs]\ sensµ (Rypson 2012). Czasem 
Wen sens Z\nXr]a sič ] ]akãadanej inWerWeksWXalnoĤci, ] dominXjĈcego 
eklekW\]mX i aXWoWemaW\]mX. TeksW ma WZor]\þ sič jako spyjn\ kon-
sWrXkW d]ieã X]naZan\ch ]a noZaWorskie c]\ eksperymentatorskie. Taka 
liWeraWXra jesW oparWa o jakiĤ formaln\ koncepW, cechXjĈc\ sič choþb\ naj-
mniejs]\m sWopniem innoZac\jnoĤci. Jedn\m ] Wakich pr]\kãadyZ ar-
chitektury jč]\ka jesW poe]ja konkreWna, kWyra ÅZ\ryİnia ĤZiadomoĤþ 
sãoZa jako maWerii ³ Wo eksper\menWoZanie na maWerii jč]\koZej po-
pr]e] odr]Xcanie Xjčcia s\nWakW\c]nego i konZencjonalnej skãadniµ 
(Fajfer 2010). 
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Dobr\m pr]\kãadem paWr]enia pr]e]-WeksW jesW ksiĈİka JXlio CorWa-
zara Gra w klasy. JesW Wo ksiĈİka eksper\menWaWorska, sZego rod]aju pa-
pieroZa poZieĤþ hiperWeksWoZa, podana jako noZaWorska liWeraWXra be] 
linearnej narracji. AXWor Z\nosi na piedesWaã sZojego c]\Welnika, daje 
mX moİliZoĤþ Z\borX, sposobX c]\Wania d]ieãa. Kr]\s]Wof Varga Z na-
sWčpXjĈc\ sposyb pr]edsWaZiã alWernaW\Zne strategie lektury:  

 
Grč Z klas\ moİna Weİ c]\Waþ meWodĈ WoWoloWkoZĈ na ch\biã Wrafiã ³ kaİda ] me-
Wod sič spraZd]a, bo c]\WajĈc Wč poZieĤþ be] granic, ]aZs]e Z\gr\Za sič s]ysWkč 
] poWryjnĈ kXmXlacjĈ (Varga 2014). 
 

Inn\ pr]\kãad Wo poZieĤþ Jer]ego Andr]ejeZskiego, kWyra ]aZiera W\lko 
dZa ]dania. PierZs]e ciĈgnie sič pr]e] kilkad]iesiĈW sWron, jesW Wo po 
prosWX ZieloĤþ i decenWracja. KonglomeraWem ryİn\ch poeW\k i sW\li]acji 
jesW ksiĈİka Olgi Tokarc]Xk Dom dzienny, dom nocny. Zawiera ona liczne 
cytat\, alX]je, elemenW\ aXWobiografic]ne, c]asem Weİ grafic]ne sXple-
menW\. FabXãa jesW mo]aikĈ ]ãoİonĈ ] ZielX odlegã\ch ZĈWkyZ, a Ås\l-
Zic]na kompo]\cjaµ ]osWaãa ÅskonsWrXoZana ] narrac\jnego ©misz-ma-
szuª [«]µ (Rypson 2012). 

CiekaZie pr]edsWaZiono Z ksiĈİce Nicka Monftforta ZegaU ĤZLaWRZ\ 
aXWenW\c]ne pr]emyZienie, Z kWyr\m narraWor myZi gãosami inn\ch 
osyb i s]\bko ]mienia pXnkW Zid]enia. MoW\Z napisania WeksWX przypo-
mina ÅnoZe d]iennikarsWZoµ, ponieZaİ ]aZiera kryWkie noWaWki ] podry-
İ\. SWrXkWXra WeksWX Wo mo]aika, a c]\Wanie jesW Åro]drobnioneµ. Moİna 
c]\Waþ Wč ksiĈİkč ]aryZno klas\c]nie, od poc]ĈWkX do koęca, jak Weİ 
chaoW\c]nie, oWZierajĈc jĈ na doZolnej sWronie, co jednak nie poZodXje 
zmiany jej koncepcji. Styl pisania jesW podobn\ do ÅnoZego d]iennikar-
sWZaµ (np. Tom Wolfe). Zmiana perspekW\Z\ (W]Z. Åkameleonµ) Wo jed-
na ] najbard]iej inWeresXjĈc\ch i spr\Wn\ch Wechnik. W Wen sposyb ]a po-
ĤrednicWZem narraWora aXWor gra ] c]\Welnikiem.  

Inne Zaİne Wechniki pisarskie Wo kolaİ c]\ chociaİb\ popXlar\zowa-
na przez Williama S. Burroughsa w Nagim lunchu technika zwana cut-up 
(Rypson 2012). Metoda cut-up pochod]i od dadaisWyZ i polega na po-
mies]aniX poro]cinan\ch akapiWyZ. U BXrroXghsa jesW Wo skãadanie goWo-
wych sWron na pyã i nakãadanie ]ãoİon\ch na inne. Taki ]esWaZ skãa-
dajĈc\ sič po poãoZie ] dZych ryİn\ch sWron daZaã noZĈ sWronč WeksWX. 
BXrroXghs, podobnie jak biWnic\, ]mier]aã do Åro]s]er]enia ĤZiadomo-
Ĥciµ: ÅjaskraZa obscenic]noĤþ ora] ãamanie konZencji formalnych to  
] peZnoĤciĈ mies]kanka Z\bXchoZaµ (Rypson 2012). 

LiWera jako najmniejs]\ grafic]n\ skãadnik sãoZa ods\ãa do poe]ji 
konkreWnej. TeksWoobra] pXsWego miejsca o]nac]a milc]enie, a Åforma li-
tery moİe Wakİe Z sposyb indeks\kalno-ikonic]n\ Zska]\Zaþ jakoĤþ 
br]mienia niosĈcego sensµ (Fajfer 2013). Bardzo inWeresXjĈca jesW ryZnieİ 
Åemanac\jnaµ Wechnika Zenona Fajfera Z arW-obiekcie Oka-leczenie, kWyra  
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ZproZad]a c]\Welnika Z dodaWkoZĈ pr]esWr]eę ikonic]no-symbolicznĈ poZsWaãĈ 
mičd]\ grafemem (liWerĈ) a leks\kĈ i skãadniĈ, pogãčbiajĈcĈ dodaWkoZo Ze-
wnčWr]nĈ inWegralnoĤþ WryjksičgX: kaİd\ po]iom odc]\Wania zakorzeniony jest  
w poprzednim (Fajfer 2013).  

 

 
 

Fotografia z archiwum autorki. 
 

Forma jesW elemenWem pr]eka]X, moİe b\þ osiĈgničWa Weİ pr]e] de-
sWrXkcjč. IsWoWnĈ ]asadĈ s\mXlWanic]noĤci jesW rola gr\ Z semanW\ce jč]\-
ka Zi]XalnoĤci i Ĥcieİek WeksWX Z doĤZiadc]eniX lekWXr\. Zmiana koloru 
pisma i Wãa Z fXndamencie d]ieãa ]ac]\na sič od nakreĤlenia pola gr\, 
od skãadnika grafic]nego.  

Liberacki charakWer ma ryZnieİ ksiĈİka Ra\monda QXenenau  
One hundred Million poems:  

 

 
 

Fotografia z archiwum autorki. 
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WãaĤnie WXWaj mam\ d]iesičþ soneWyZ Z s]eregX o jednej dãXgoĤci, 
kaİd\ ] nich jesW pocičW\ na cienkie paski. Moİna je Xkãadaþ Z dowolnym 
por]ĈdkX. Gd\b\ c]\Welnik ]echciaã ãĈc]\þ Zs]\sWkie moİliZe kombi-
nacje i c]\Waþ gãoĤno, mXsiaãb\ na Wo poĤZičciþ co najmniej 200 000 laW. 
PyĮniej, Z 2011 r. na Ukrainie WikWor Meln\k sWZor]\ã podobn\ XWZyr 
pod na]ZĈ TU]\OLaUd\ VRQeWyZ, ]a co Wrafiã do KVLčgL ReNRUdyZ UNUaLQ\.  

Poe]ja remiksyZ Wo remediacja WeksWyZ poeW\ckich. MariXs] Pisarski 
z Londynu w projekcie Litwo, gdzie jest Trynkiewicz. kogle ³ google poezji 
polskiej przez pytania narodu spisane (w ramach festiwalu Ha!wangarda, 
organizowanego pr]e] korporacje Ha!arW Z KrakoZie Z paĮd]iernikX 
2014 roku) ]aproponoZaã pr]erybkč klas\kyZ poe]ji polskiej. WcielajĈc 
sič Z rolč WeksWoZego didİeja, poka]Xje Wechnikč Zpis\Zania sãyZek do 
Z\s]XkiZarki i Z Wen sposyb WZor]\ poe]jč. W klXc]oZe miejsca Zier-
sza, na poc]ĈWkach ZersX lXb po ĤredniyZce ZsWaZia sič ]amiasW orygi-
naãX ]ZroW\ ]ap\Waę Zpis\Zan\ch pr]e] milion\ PolakyZ Z okna inWer-
netowych wyszukiwarek. Ten wiersz jest intuicyjny, brak mu odpowie-
d]ialnoĤci ]e sWron\ aXWora. Takie Ziers]e pis]e Weİ Michaã Zabãocki, 
kWyr\ inicjoZaã WZor]enie WeksWX, a inWernaXci dopis\Zali res]Wč (nasWčp-
nie ĤpieZaã je C]esãaZ Mo]il). 

Jes]c]e jednĈ bard]o inWeresXjĈcĈ prakW\kĈ jesW Wechnika komiksX. 
Komiks Z\maga spec\fic]nego odbiorX d]ieãa. JesW Wo forma grafic]- 
nego Z\raİenia WreĤci. W 1978 rokX Will Eisner opXblikoZaã UPRZč  
z Bogiem. Bard]o ciekaZa jesW ryZnieİ, napisana Z formie komiksX  
(a ZãaĤciZie komiksX o komiksie), ksiĈİka Scotta McClouda Understanding 
comics:  

 

 
 

Fotografia z archiwum autorki. 
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W W\m konWekĤcie komiks poZsWaje jako hisWoria o hisWorii, ] podZyj-
n\m dnem, ponieZaİ naXkoZ\ WeksW napisan\ jesW Z nie]Z\kãej dla c]\-
telnika formie. JesW Wo ryZnieİ kZesWia gr\, chčci s]okoZania odbiorcy. 

Pr]\kãadem Wakiej liWeraWXr\ jesW komiks ArWhXra Kupermanna ZA-
BAWA TRWA: (tak) 

 

 
 

Fotografia z archiwum autorki. 
 

Ten komiks poZsWaã Z ramach Zspomnianego jXİ fesWiZalX Ha!wan-
garda. R\sXnek poZ\İej pr]edsWaZia aXWorkč niniejs]ej prac\ o Åekspe-
rymenWali]mieµ i moİe b\þ Zi]Xalnie WrakWoZan\ jako obraz krytyczki 
liWerackiej, kWyrej ]aZs]e coĤ sič nie podoba Z WeksWach s]WXki. Mam\ WX-
Waj XZ]glčdnion\ spoãec]n\ po]iom Zi]Xaln\ i po]iom fabXlarn\. 

W Polsce Z formie kleps\dr\ sWZor]\ã sZyj Ziers], na ]Xpeãnie in-
nym poziomie designerskiej gry z tekstem, SWanisãaZ Dryİdİ ³ w tym 
pr]\padkX c]arn\ WeksW pojaZiaã sič na biaã\m Wle (1967): 

 

 
 

Fotografia z archiwum autorki. 
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Praca jesW ]ãoİona ] 54 plans]. PorXs]ana jesW WXWaj kZesWia WrZania 
İ\cia Z perspekW\Zie i prospekcji c]asoZoĤci. RedXkcja form\ wiersza 
do minimXm Z\kor]\sWXje na ro]maiWe sposob\ m\Ĥlenie kadrem mič-
d]\ liWerĈ, a liWerĈ.  

C]ãoZiek İ\je cod]iennie pomičd]\ liWerami, jako İe pomičd]\ c]ão-
Ziekiem a ĤZiaWem ]najdXje sič ZãaĤnie jč]\k. W W\m konWekĤcie bard]o 
dobr]e br]mi pom\sã RoberWa Barr\·ego:   

Uİ\Zam sãyZ Z Waki sposyb, İeb\ po]baZiþ je ]nac]enia, a jed\n\ sposyb, İeb\ 
po]baZiþ sãoZo ]nac]enia Wo pr]edsWaZiþ jego Zs]\sWkie moİliZe ]nac]enia 
(Wiktor 2014).  

W Polsce badac]kĈ poe]ji eksper\menWalnej jesW mičd]\ inn\mi 
Urszula PaZlicka. W sZej ksiĈİce (Polska) poezja cybernetyczna. Konteksty 
i charakterystyka (2012) Zska]aãa ona pr]\kãad\ aXWoryZ Wakiej poe]ji, 
okreĤlajĈc ich gaWXnki poeW\ckie: John Ca\le\ (literal art i poezja kodu), 
Robert Kendall (poezja hipertekstowa), Jim Andrews (poezja-gra i Åjč]\-
koZe gadİeW\µ), Roman Brombos]c] (od animacji koncepWXaln\ch po 
cybernetyczne teksty-proWe]\, ora] grafiki), âXkas] Podgyrn\ (c\berne-
tyczna poezja usterkowa i audialna, poezja digital.prayer), Leszek Onak 
(poezja algorytmu i remiksX), PioWr PXld]ian PãXciennic]ak (poe]ja gliW-
chowa). 

Bard]o inWeresXjĈca jesW kompo]\cja aXWorsWZa ikon\ polskiej poe]ji 
konkreWnej SWanisãaZa Droİdİa MLčd]\, kWyrĈ miaãam moİliZoĤþ ]oba-
c]\þ Z MOCAKX Z lisWopad]ie 2014: 

 

 
 

Fotografia z archiwum autorki. 
 

NajpierZ b\ãa ona ]reali]oZana Z Zars]aZskiej galerii Foksal (1977). 
OWZarcie alfabeWX na kolejne liWer\ Z poe]ji konkreWnej odZoãXje sič do 
gr\, regXã c]\Wania, kWyre sĈ ZbXdoZane Z samĈ sWrXkWXrč WeksWX. Moİna 
poZied]ieþ, İe jesW Wo poc]Xcie pr]eb\Zania Z krylesWZie sãoZa, gd]ie 
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Åbard]o Z\raĮnie nas]kicoZana jesW ]amiana ryl podmioWoZego WeksWX 
i pr]edmioWoZego odbiorc\µ (Perloff 2012), a Zičc rod]aj Åpojed\nkXµ 
pomičd]\ c]\Waniem i paWr]eniem. S]WXka poZsWaje tutaj jako forma ko-
mXnikacji ]a poĤrednicWZem gr\ jako form\ İ\cia i polega na sWosXnkX 
figXr\ do Wãa, c]\li ]nakX do pXsWego miejsca. JesW Wo po prosWX WZyr 
interd\sc\plinarn\ ãĈc]Ĉc\ elemenW\ sãoZa i r]ec]\ZisWoĤci, Z kWyr\m 
Zičcej jesW naXki niİ lir\ki. W tym przypadku aktualna jest idea sepa-
racji koncepWX od pr]edmioWX i gr\ od nie]amkničWej osWaWec]nie form\ 
wiersza. Jest to literacko-typograficzne i literacko-grafic]ne d]ieão poe]ji. 

SWanisãaZ Dryİdİ Z ro]moZie ] Maãgor]aWĈ DaZidek-Gr\lickĈ po-
Zied]iaã, İe   

poe]ja konkreWna jesW d]ied]inĈ ]Xpeãnie inWegralnĈ, naWomiasW moİe Z\korzysty-
Zaþ Ĥrodki inn\ch d]ied]in s]WXki (nie poe]ji!), ale popr]e] Wo nie pr]esWaje b\þ 
poe]jĈ konkreWnĈ (S]WXNa L ZROQRĤþ 2014).  

 On Weİ doproZad]iã do Z\dania pierZs]ej anWologii polskiej poe]ji kon-
kretnej ³ PRe]Ma NRQNUeWQa. W\byU WeNVWyZ SROVNLch RUa] dRNXPeQWacMa ] OaW 
1967²1977 (WrocãaZ, 1978) ora] pr]\c]\niã sič do pierZs]ej Z Polsce 
sesji teoretyczno-literackiej na temat poe]ji konkreWnej, kWyra odb\ãa sič 
Ze WrocãaZiX Z dniach 28²29 stycznia 1979 roku w Akademickim 
OĤrodku Teatralnym Kalambur.  

Poetyka hipertekstu, czyli interaktywnej sztuki konceptualnej, to 
liWeraWXra noZ\ch mediyZ, kWyra popr]e] grafikč, dĮZičk i rXch Z\ko-
r]\sWXje spec\fikč c\berpr]esWr]eni ora] inWerfejs jako mediXm ZirWXal-
nej Zi]XalnoĤci jč]\ka, ponieZaİ Z kXlWXr]e mediyZ c\froZ\ch Ådo-
ĤZiadc]enie Zi]XalnoĤci na ekranie kompXWera okreĤla [«] przez wska-
zanie kontynuacji w odniesieniu do tradycji kodeksoZej posWaci ksiĈİkiµ 
(Fajfer 2013). C]\Wanie inWerfejsyZ kXlWXroZ\ch ] perspekW\Z\ ryİn\ch 
poeW\k Wo d]iaãanie majĈce na celX ro]Xmienie okreĤlon\ch elemenWyZ 
r]ec]\ZisWoĤci. ArW\sWa ãĈc]\ elemenW\ mXlWimedialne Z jeden obiekW,  
a inWerfejs ZiĈİe sič ] rXchem Wego obiekWX. JesW Wo sZego rod]ajX Åpoety-
ka rekombinacjiµ (termin Billa Seamana), gdzie czas jest jedynym orga-
ni]aWorem obiekWX. TZor]enie ĤZiaWa Z c]asie realn\m jesW moİliZe na 
drod]e inWerakW\ZnoĤci i dialogoZoĤci, popr]e] ]amkničcie pr]estrzeni 
ZeZnčWr]nej i d]ički pr]es\ãaniX komXnikaWyZ do noZ\ch mediyZ. 

InWerakW\Zne WeksW\ Zi]Xalne WZor]\li c]ãonkoZie grXp\ TZoİ\Zo 
³ MariXs] Libel (forma haseã), Kr]\s]Wof Sidorek (koncepcja przedsta-
wienia), a do 1998 rokX Wakİe RoberW C]ajka. GrXpa d]iaãaãa od rokX 1995 
do lXWego 2011. W\kon\Zali mXrale, XloWki i plakaW\, kWyre opieraã\ sič 
pr]ede Zs]\sWkim na kombinac\jn\ch Xkãadach ]nakyZ liWer i bard]o 
schematycznych, zwykle czarno-biaã\ch, r\sXnkach (Perloff 2012). Ob-
serZoZali r]ec]\ZisWoĤþ pr]ez pryzmat estetyki formy graficznej. Pismo, 
kWyre reali]Xje sič Z ]aleİnoĤci od bios\gnaãyZ generoZan\ch pr]e] 
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organi]m osob\ ]asiadajĈcej pr]\ kompXWer]e Wo Wak ]Zana biomorphic 
typography. Algor\Wm bios\gnaãyZ pr]es\ãa do kompXWera informacje 
o c]čsWoWliZoĤci Åpis]Ĉcegoµ. Ten algor\Wm okreĤla pr]ebieg Zi]Xaln\ch 
Wransformacji na ekranie i sWanoZi be]poĤrednie cielesne ]aangaİoZanie 
Z poZier]chnič WeksWX. JesW Wo sZego rod]ajX komXnikacja pomičd]\ 
ciaãem a obra]em WransformoZan\m na ekranie.   

Projekt Infinite Writing / Ecriture Infinie realizowany jest od 2006 roku 
pod paWronaWem firm\ Moleskine. Jego pom\sãodaZcĈ jesW Bili Bidjocka,  
a kuratorem Simon Njami. Jest to ekstremalne pisanie lub spontaniczny 
akW kaligrafii. PonadWo inn\ projekW ]aW\WXãoZan\ The Art of Handwriting 
jest realizowany od 2013 roku w serwisie Instagram przez kuratora i kry-
tyka s]WXki Hansa Ulricha ObrisWa ]ZiĈ]anego ] lond\ęskimi SerpenWine 
Galleries, aXWora Z\ZiadyZ The Interview Project. W Polsce WeoriĈ s]WXki 
tego rodzaju zajmuje sič m. in. Monika Gyrska-Olesięska ] UniZers\tetu 
Opolskiego. Na Ukrainie w latach 2010²2012 fXnkcjonoZaãa ZspylnoWa 
eksWremalnego myZienia ³ seks.ua ³ prowadzona przez Andrija Anto-
noZskiego Z ÅLiYe JoXrnalµ. Od roku 2012 do dnia dzisiejszego Extreme 
Writting Community fXnkcjonXje jXİ jako blog (http://seks-ua.blogspot. 
com/) pod kieroZnicWZem Wolod\m\ra Bil\ka. Takİe Vispo! ³ukraię-
ski projekt Wolodymyra Bilyka ³ jesW obecnie bard]o popXlarn\ Z ryİ-
nych krajach. 

Dobra s]WXka mXsi ]aZieraþ ãadXnek ironii. Tak ZãaĤnie WZor]\ sZo-
je d]ieãa Zenon Fajfer, kWyr\ Z sZoich XWZorach lXbi baZiþ sič s]\frami: 
ÅNaXka alfabeWX. Ucho kaligrafXjĈce alefa, / inskrypcje nieĤmiaãego na-
skyrka. Earl Grey? OsWaWnio / c]čsWoZaãa innĈ. Alfa ãaskoc]Ĉca alefaµ 
(Fajfer 2010). Do ksiĈİki Powieki Fajfer doãĈc]\ã pã\Wč ] animac\jn\m 
WeksWem. LiWerki ]mieniajĈ sič Z Wrakcie br]mienia dĮZičkyZ d]Zonka 
telefonX ora] ZWed\, kied\ kWoĤ pXka do dr]Zi. Mičd]\ W\mi liWerkami 
pojaZia sič WreĤþ: Ås]kanieµ, Å]nika esµ, Å]enkasiµ (Zenon Fajfer jesW mč-
İem KaWar]\n\ Ba]arnik), Åi Aneks Zµ (aneks Zenona Fajfera o liberatu-
r]e), Åi ]nak Esµ(moİe o]nac]aþ ]nikanie, jak ÅEscµ na kompXWer]e). 

Inna eksper\menWalna ksiĈİka Zenona Fajfera nosi W\WXã DZad]LeĤcLa 
jeden liter. Pr]edsWaZiã on WXWaj koncepcjč sZojej WZyrc]oĤci: ÅJeİeli bo-
Ziem pojed\nc]a gãoska c]\ liWera nie ma sensX/ jakİe moİe mieþ sens 
caãe ]danie?µ (Fajfer 2010). Gra Weİ dĮZičkiem: Åb\þ / jak dwuznak/ jak 
©szª i ©czª/ s]epc]č cicho /cora] cis]ej/ sã\/ s]\/ s]?µ (Fajfer 2010). 
CiekaZe jesW ryZnieİ pisanie Ziers]a Z ĤrodkX dZych sklejan\ch sWron. 
Wtedy cz\Welnik Zid]i efekW cieni sãyZek albo ]nikania Ziers]a, jego pr]e-
]roc]\sWoĤci. AXWor robi Wakİe ]e sZoich Ziers]\ ]akãadki Z ksiĈİkach. 
W ĤrodkX ksiĈİki ]najdXje sič pã\Wa ] poemaWem-filmem Zenona Fajfera 
Primum Mobile. Ta animacja jesW ]bliİona koncepc\jnie do c]arnego kZa-
dratu Kazimierza Malewicza. Å(Ars poetica)µ pr]\pomina Wechnikč Z\-
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padania liWerek i polega na ĤciĤničciX WeksWX do dZych liWer ÅWoµ, kWyre 
pXlsXjĈ jak serce i pr]eks]WaãcajĈ sič Z WrakWaW onWologic]n\ ÅWo onµ, ÅWo ona 
on nadµ iWd. NajpierZ pojaZiajĈ sič c]arne liWer\ na biaã\m Wle, a nasWčp-
nie odwrotnie ³ biaãe liWer\ na czarnym tle. To wszystko przypomina 
prakW\kč sXpremaW\]mX MaleZic]a. W koęcX sã\s]\m\ dĮZičk ro]biWe-
go s]kãa i c]erZona plama, podobna do krZi robi sič Zičks]a, a Z koę-
cX ]nika Zra] ] pojaZieniem napisX ÅSãoZoµ i Z\gãos]eniem go przez 
kobiec\ gãos. Liberacka ksiĈİka Zenona Fajfera i KaWar]\ny Bazarnik Oka-
leczenie zawiera dwa rodzaje tekstu ² widzialny i niewidzialny ³ oraz 
dzieli sič na Wr]\ osobne ksiĈİki, kWyre Zspylnie WZor]Ĉ koncepcjč caãoĤci. 

Jes]c]e jednĈ arW\sWkĈ-Zi]XalisWkĈ jesW Karolina WikWor. W sZojej 
ksiĈİce WRãgĈ SU]e] afa]Mč pis]e: Åmar]\ãam o locie ]ãoW\m samoloWem 
pr]e] Afa]jč / W\mc]asem Xdaão sič pr]ehandloZaþ sWacjonarn\ / roZer 
na XlWramar\noZĈ Zoãgč...µ (Varga 2014). Autorka w wyniku choroby 
cierpiaãa na ]aniki pamičci. I ZãaĤnie Wen sWan pisarka WrakWXje jako afa]jč. 

Eksper\menWalna ksiĈİka Br\ana SWanle\·a Johnsona NLeV]c]čĤQL ma 
formč pXdeãka, Z kWyr\m ]najdXjĈ sič pomies]ane mini-ksiĈİec]ki ³ od-
biorca mXsi paWr]eþ ] XZagĈ, İeb\ skonsWrXoZaþ WeksW Z caãoĤþ. 

W paĮd]iernikX 2014 rokX korporacja Ha!arW ]organi]oZaãa inWer-
akW\ZnĈ Z\sWaZč GU\: SU]\SadNL NVLĈİNRZe w Artetece WBP w Krakowie, 
kWyrej kXraWorami b\li Clara Fernande]-Vara i Nick Montfort. Jej tema-
Wem b\ão pr]eks]Waãcanie liWeraWXr\ Z gr\ Zideo. W lisWopad]ie Wego sa-
mego rokX odb\ãa sič Z\sWaZa NARRakcje, na kWyrej pre]enWoZano mič-
d]\ inn\mi Wakie form\ jak esej Zi]Xaln\, komiks absWrakc\jn\, jč]\k 
migowy, ilustracje.  

InWeresXjĈcĈ arW-produkcjĈ b\ãa insWalacja Dilemma Ilon\ NemeWh, kWy-
ra doW\c]\ãa hisWorii babci Agnes Heller ³ profesorki z Budapesztu. Opie-
raãa sič ona na pom\Ĥle posWaZienia s]aWni Z ĤrodkX pokojX do pr]eglĈ-
dania. NemeWh ]a pomocĈ pyãpr]e]roc]\sWej s]aWni pod]ieliãa pokyj do 
odWZor]enia i]olacji, opisanej Z ĤrodkX.    
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W sierpniX 2011 rokX Ilona NemeWh Z\prodXkoZaãa film Indiposition, 
kWyr\ doW\c]\ jej Zãasnego moralnego d\lemaWX mičd]\ s]WXkĈ a poliW\-
kĈ. Taki WemaW\c]n\ d\lemaW Z\nika ] fakWX, iİ konWeksWoZa prakW\ka 
s]WXki mXsi nie W\lko rekonsWrXoZaþ i pr]edsWaZiaþ konWeksW, ale mXsi 
pr]\]naþ sič jako akW\Znie prodXkXjĈcĈ lXb prodXkcji konWeksWyZ...µ 
(Monftfort 2014). 

W Krakowie bardzo znanym performerem i s\WXacjonisWĈ jesW Kr]\-
s]Wof Niemc]\k. Miaãam moİliZoĤþ objer]enia prodXkcji Ja, Krzysztof, 
kWyra sWanoZi X]Xpeãnienie ksiĈİki o jego WZyrc]oĤci. TreĤþ Wej Zideoin-
stalacji ]osWaãa pod]ielona na Wr]\ c]čĤci: PRNyM KU]\V]WRfa, PRNyM MaWNL, 
Izolatka. 

W pierZs]\ch dZych pr]\padkach jesW Wo ZideoinsWalacja, kWyra jesW 
WãXmac]ona dla sãXchac]\, Z osWaWnim jesW nieco inac]ej. GãyZna bohater-
ka po prosWX chod]i mičd]\ lXdĮmi i myZi o sZoim İ\ciX, o ]marWwie-
niach i mar]eniach. W Waki sposyb ]apras]a odbiorcyZ do be]poĤred-
niego konWakWX i ãĈc]\ insWalacjč ] performansem, ponieZaİ ÅkomforW 
marginesX nie jesW jednak dosWčpn\ perZers\jn\m oXWsiderom, c]\li oso-
bom, kWyre İ\jĈ Z permanenWn\m napičciX pomičd]\ Xciec]kĈ a obecno-
ĤciĈµ (Dawidek-Gryglicka 2012).  

Zespyã Akademii RXchX b\ã pierZs]\m Z Polsce ÅXgrXpoZaniem 
arW\sW\c]n\m proZad]Ĉc\m od lipca 1975 rokX regXlarne prace Z pr]e-
sWr]eni miejskiej o charakWer]e konWesWac\jn\m, do poãoZ\ laW 80...µ 
(Autoreprezentacja 2012). W Polsce b\ã\ dZa oĤrodki Weatru ekspery-
mentalnego. Pierwszy z nich to Teatr Laboratorium Jerzego Grotowskie-
go, kWyr\ ÅoparW\ b\ã na spraZnoĤci ciaãa i XmiejčWnoĤci i Z\dob\cia 
osobisWej ekspresji akWoraµ (Autoreprezentacja 2012). Drugi to Cricot 2 
Tadeusza Kantora ³ ÅZ\Zod]Ĉc\ sič ]e s]WXki Zi]Xalnej, po serii hap-
peningyZ ]mier]aã kX ©zmechanizowaniuª funkcji aktora i uczynieniu 
]eę İ\Zej marioneWkiµ (Autoreprezentacja 2012). Poprzednikami Tadeu-
s]a KanWora b\li WsieZoãod Me\erhold Z Rosji, AnWonin ArWaXd Ze 
Francji, Bertold BrechW, ErZin RiscaWor, a Wakİe RedXWa JXliXs]a OsWerZ\, 
John Cage i Merce CXnningham, kWyr]\ Z USA proZad]ili eksper\men-
W\ ] Wechnikami performaW\Zn\mi, ora] ĤrodoZisko FlX[Xs.  

ģrodoZisko ãyd]kiego Wars]WaWX Form\ FilmoZej odkr\ão WZyrc]oĤþ 
Dzigi Wiertowa. To pr]\kãad aZangardoZej narracji filmoZej sprowa-
d]ajĈcej sič do dãXgiego procesX pos]er]ania granic ZolnoĤci Z s]WXce 
pr]e] odZoãanie do koncepcji form\ oWZarWej (Hansen), Z\þZic]enie 
d\spo]\c\jnoĤci ciaãa (GroWoZski), plakaWoZoĤci ]nakX (KrechoZic]). 
Jedn\m ] najZ\biWniejs]\ch arW\sWyZ-performeryZ b\ã JanXs] Baãd\ga, 
kWyr\ ]ajmoZaã sič Wakİe performansem Zspylnie ] lZoZskim pisar]em 
Hazarem Honczarem. W latach 1990²1992 b\ã on kXraWorem programX 
Performance Art Z CenWrXm S]WXki Wspyãc]esnej Zamek Uja]doZski.  
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Od 2009 rokX proZad]i PracoZnič S]WXki Performance na Uniwersyte-
cie Artystycznym w Poznaniu.  

Nowy eksperyment literacko-muzyczny, czyli improwizowane na-
granie bajkowo-insWrXmenWalne Boİen\ Boba-Dygi z Krakowa pt. ZmyĤOR-
Qe VãXchRZLVNR (Z\d. aX.diom.aW 2016) ] Xd]iaãem Macieja Zimki na Akor-
deonie skãada sič ] Wr]ech XWZoryZ. PierZs]\m ] nich jesW ZsWčp, wpro-
Zad]enie, Z kWyr\m moİem\ ]aobserZoZaþ grč sãyZ, jako İe W\WXã impro 
Wo sZobodna s\mXlWanic]na improZi]acja be] sãyZ gãosX, perkXsjona-
liyZ i akordeonX. DrXgi pW. bajka to rodzaj improwizacji kontrolowanej, 
ale nie gesWem d\r\genWa W\lko gãosem ³ opoZieĤciĈ. W c]asie r]ec]\-
ZisW\m aXWorka Z\m\Ĥla i opoZiada bajkč, a Z\konaZca na akordeo-
nie improZi]Xje, ilXsWrXjĈc na bieİĈco Wč opoZieĤþ, po c]\m aXWorka sãX-
cha na sãXchaZkach sama siebie i dodaje gãos be] sãyZ ora] perkXsjona-
lia do jXİ nagranego insWrXmenWX. Odbiorca nie sã\s]\ jednak opoZieĤci, 
do kWyrej grali mX]\c\, jako İe po]osWaje ona WajemnicĈ. W W\m XWZor]e 
gãos jesW insWrXmenWem ³ noĤnikiem dĮZičkX i nasWrojX. Narracja sãX-
choZiska ma charakWer narasWajĈc\ ³ Wr]eci XWZyr pW. Bajeczka to impro-
wizowana symultaniczna opoZieĤþ i ilXsWracja insWrXmenWalna, Z c]asie 
kWyrej moİna jXİ ZsãXchaþ sič Z WreĤþ bajki-nie-bajki dla d]iecka, kWyre 
jesW Z kaİd\m dorosã\m. Zm\Ĥlone sãXchoZisko to nowatorski projekt 
na sW\kX mX]\ki improZi]oZanej i sãXchoZisk radioZ\ch. Na odbiorcč 
odd]iaã\ZajĈ Z\jĈWkoZo inspirXjĈco, proZokXjĈc do Zãasnej WZyrc]oĤci 
i sWajĈc sič naWchnieniem. TeoreW\k mX]\ki, kr\W\k i d]iennikar] mX-
]\c]n\ Barbara BogXnia po Z\sãXchaniX XWZorX napisaãa Ziers]: 

  
  *** 

ChodĮ, opoZiem ci bajkč. Bajka bčd]ie 
nie-dãXga, nie-kryWka. 
ZaĤpieZam ³ tylko raz. 
Tako tuk tiik, dzigidak, bedegegak, ach! 
Trolologot! 
Mmm, bzyk! 
Och, ksszzzyt! ... 
W\obraĮ Wo sobie. JesWeĤ Wera] Waki malXWki. 
Uch\l okno. ZmrXİ oc]\. 
ģnij.   

Na Ukrainie podobnĈ WZyrc]oĤciĈ ]ajmXje sič grXpa SXbprodXkW  
³ Yurij Zawadskyj, Tymur Skorbenko i inni. TZor]\Zo ]espoãX nie jesW 
mX]\kĈ, a bard]iej pos]XkiZaniem pr]\ pomoc\ Xr]Ĉd]eę samod]iel-
nie odnalezionych i stworzonych, dĮZičkoZe ĤrodoZisko nas\ca pr]e-
sWr]eę i ĤZiadomoĤþ. Tendencjč do pr]edmioWoZoĤci dopeãnia Zerbali-
zacja i foneW\]acja. ZaleWĈ ]espoãX jesW Wo, İe gra W\lko na İ\Zo. Popu-
larne jesW Wakİe pre]enWoZanie poe]ji Z mX]\ce, kied\ mX]\c\ Zspylnie 
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z liWeraWami WZor]Ĉ jedno ĤrodoZisko, ]achčcajĈc pXblic]noĤþ do Zspyã-
Xd]iaãX.  

Z poZodX poZ\İej opisanego bogacWZa ryİnorodn\ch form s]WXki 
obecnie bard]o popXlarne sĈ sWXdia kXlWXr\ eksper\menWX na UniZers\-
Wecie Jagielloęskim. Zachčcam\ do eksper\menWoZania nie tylko teore-
tycznego, ale Wakİe i prakW\c]nego Z sposyb Zspyãd]iaãania ] WZyrcami 
s]WXki Zspyãc]esnej.  
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