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MWUPOBO33PEHVE BACUJIVISI IIYJIBIMTHA B KOHTEKCTE
COBBITU 1917-1919 IT. B KMEBE

SWIATOPOGLAD WASILIJA SZULGINA W KONTEKSCIE
WYDARZEN LAT 1917-1919 W KIJOWIE

THE WORLDVIEW OF VASILY SHULGIN IN THE CONTEXT
OF THE EVENTS OF 1917-1919 IN KIEV

Antoni Bortnowski

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznar — Polska,
a.bortnowski@amu.edu.pl

Abstract: Vasily Shulgin (1878-1976) was a Russian political activist of the beginning
of the 20th century. He is also known as an active publicist and the author of several
memoir books. Born in Kiev and considering himself a “little-Russian”, Shulgin acted
as a supporter of the unity of Ukraine and Russia and considered his native city as
the cradle of “Russianness” as well as an integral part of the whole-Russian cultural
circle. Shulgin's worldview, reflected in his memoirs devoted to the years 1917-1919,
became the subject of this article.

Kimrouessle ciioBa: Bacvymmin Ilysierun, Mmemyapsl, I'paxxganckas BoviHa B Kuese, kueB-
CKU TEKCT, pPyCCKie KueBJIsHe.

Stowa kluczowe: Wasilij Szulgin, memuary, wojna domowa w Kijowie, tekst kijowski,
rosyjscy kijowianie.

Keywords: Vasily Shulgin, memoirs, civil war in Kiev, Kiev text, Russian Kievans.

PoBHO cTO j1eT Ha3al TeppUTOPUM YKe pyxHYBIIen Poccuiickon nm-
oepuy HaXOOWJIVICh B CaMOM pasrape KOJIOCCATBHBIX MCTOPUYECKMIX I10-
TPsICeHUII, KOTOPbIe OIIPeNe/IvIvi ¥ BO MHOIOM IIPOJOIDKAIOT OIIpere-
JIATh OOJIMK BCeyl BOCTOUHOV YacTyt EBporsl, ga 11 He Tosibko. CeromHs,
y>Xe Oostee yeTBepTH Beka nocite pactaga CCCP, omenkm coObITni cTo-
JIeTHeVI TaBHOCTHM He TOJIBKO He YI1aJIoCch IIPVMBEeCTU K o0IlleMy 3HaMeHa-
TeJII0, HO MecTaMy OHM IIPOIOJDKAIOT ,, pacTeKaTbcsi” B IIPOTUBOIIOIOXK-
HBIX Hallpab/ieHVsIX. [ToIBITKY MaHUITY IMPOBaTh IPOIIUIBEIM, TPy00 060-
3HavaTh YeTKye I'PaHMIbl He TOJIBKO ITOJIMTUYECKNX, HO M TyXOBHBIX,
KYJIBTYPHBIX ,,cdep BIMsHMA  HEOTHOKPATHO HPUBOIAT K MCKaKeHMSM
MHOTVIX TIOHSTUV ¥ (POPMIMPOBAHVIO BEIOOPOUHOTI 1 Jlake JIOKHOV MCTO-
pudecKot M KyJIbTypHOV HamATh. Ha ImocTcoBeTcKOM IIpOCTpaHCTBe,
B YCJIOBUSIX aKTMBHOM (pasbl (popMMpOBaHMs HalIOHAILHOV VIIeHTIY-
HOCTVI ¥ TIepeOCMBICIIEHVISI COOCTBEHHOVI VICTOPWVI, TIOIIBITKM 3aHOBO pac-
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CTaBUTB aKIIeHTBI IV yMOJTYaTh O He BIIVICHIBAOIIVIXCS. B HOBBIE peasivn
VICTOPUYECKMX JIUIax WIW 4BJIEHMSX BCTPeYaloTCs [IOBOJIBHO YacTo.
IIpumepoM B JaHHOM CiIy4dae MOXeT CTaTh JIMYHOCTBH IOJIUTUYECKOTrO
fesiTerid, IyonmIcTa, Memyapucta Bacwmsa Buranbesnua IllysieriiHa
(1878-1976), cTapIiero B KaKoW-TO CTeIleHM OJIUIIeTBOPeHVeM CYAbObI 0-
PEBOJIIOIIVIOHHOTO, ITperMYyIIecTBeHHO pycckoro Kmesa nHauana XX cro-
JeTusit.

B cosetckoe Bpems I1lysibruH ObUT 3a0BIT 1O M1€0JIOTMTYECKIM IIPU-
4JyHaM, a B YCJIOBMSIX He3aBUCUMOV YKpauHBbI CTasl , 9y>XuM’~ 110 HalMo-
HaJIbHOMY ITpusHaKy. JImanocts Bacvms Hlyservna, caesnapiiero cosHa-
TEeJIHBIVI BBIOOP B IIOJIb3y OOIEpPyCCKOV WMIOEHTUYHOCTM, HO BMecTe
C TeM HOIYepKMBAIOIIero MCKIIOUNTEIbHOCTh (a MHOIIA M IIPeBOCXO/-
ctBO) poxgHoro Kuesa mo otHomenmio x IlerepOypry m Mockse, foKa-
3bIBaeT, UTO MPUCYTCTBME PYCCKOVM KYJIBTYpPbl Ha YKpauHe He MOXXeT
OLIeHMBAaTbCs TOJIBKO KaK pe3ysIbTaT HaCWIbCTBEHHOW PpycudmKalum
¥ TpyOOM MMIIEpCKOV IMOJIMTUKM IIapcKmX BilacTert. HeynmsurersHo,
uTto TBOpuecTBoM IIlysibritHa 3aHMMAIOTCS CETOH B OCHOBHOM POCCHUTI-
ckure yuensble. K coxartenuro, B mx padortax IllysiberuH yare Bcero pac-
cMaTpuBaeTcs: Kak ,00Iepycckum’ [edreib, a ero ,KieBOIeHTpu3M”
OTHeIbHO He m3ydaeTcsa?. B paHHOM cTaThe MBI IIOCTapaeMcsl cocpe-
OOTOYNTBCS HpeXie BCero Ha HeOOBIYHOM C CerOffHAIIHeV TOUYKM 3pe-
HVISL MVMPOBOCIIPVSITUV UeJIOBeKa, IS KOTOPOTO ITOHSTUS , KMEBIISTHUH
", pyccKumit’ OpraHWYHO AOTIOIHSUIN U JaXe YCWIVBaJIV APYT ApyTa.

Bacvmin Buranwsesiu Hlysierna popwics B 1878 r. B Kuese, B cembe,
KOTOPYIO, 0e3ycsIoBHO, MOXXHO Ha3BaTh ,MecTHOW 3. ITponcxoxeHne Oy-
AyIIero IMoJIMTUYecKoro JesiTels He JJaeT OCHOBaHMV HeKOTOPBIM COBpe-
MEeHHBIM YKpPaVHCKVUM JIeATeJIAM KYJIbTypbl HasblBaThb €ro ,4y>Kepojl-

1 ComtacHo mepenvicy HacerleHns Kuesa, nposenernson B 1917 romy, pycckue co-
cTaBisyi B Toporie 54,73%, a ykpauHiel — 12,21%. Cum. A. Tlydyenkos, Hayuonasvhuiil o-
npoc 6 udeosoeuu u noiumuxe 1xHopycckoeo beaoeo 08usxenusa 6 eodv I'paxoarckoi BotibL.
(1917-1919 ee.), Cakr-IleTepbypr 2005, c. 57.

2Cm.: A. Pertamxos, B. Xpucrodopos, B. B. Illyaveun — nociednuil puiyapt camooepika-
Bua. HoBvie doxymenmst us apxuba @CB, ,,Hosas n Hoseriast ncropvst” 2003, Ne 4; T. Vod-
de, Bacuaui Ilyaveun, ,Hosem xypran” 2006, No 242-243; J1. Babkos, ['ocydapcmBen-
Hble U HAYUOHAAbHble npobaembl 8 MupoBossperuu B. B. lyaveuna 6 1917-1939 eodax, Mocksa
2012 n zip.

3 YnoMmHaHMsA 00 MICKOHHO YKPaMHCKOM IIpoucxoxkaeHmy popa LIy ermHerx Berpe-
4JaloTcsl peIKo, HO BOT ABOIOPONHBIN OpaT Bacwmis Buransesnua, ncropuk ko Huko-
JIaeBW, TIPSIMO Ha3bIBaeTcs ,ITOTOMKOM JIpeBHero Kasarkoro poma”. Cu. [Ipobionuku oy-
xo08nocmi 8 Yxpaini, pen. I. @. Kypac, 2003, [B:] arexrporHbIt pecypc: https: // uchebnikionline.
com/kulturologia/providniki_duhovnosti_v_ukrayini_-_kuras_if/shulgin_yakiv_
mikolayovich.htm (27.01.2018).


https://uchebnikionline/

Mupobosspenue Bacuaus Ilyaveuna 6 xonmexcme cobbimuii 1917-1919 ee. 8 Kuebe 11

HbIM~ 3JIeMEHTOM, 3acJIaHHBIM I pycudumkarym IOro-3anamgHoro Kpas
Poccurickon ViMnepumn, Kak u B cirydae micaresis Muxawia bysrakosa®.

[Tynaerve ¢ caMOro Havasla >XKM3HM ObUI TecHO cBsg3aH ¢ Kuesom:
OKOHYIWI BTOpyro KmeBcKyro ITMMHa3WIo®, 3aTeM I0pUANYecKU daKyITb-
TeT Knesckoro ynusepcurera Cesaroro Biapumupa. C 1906 ropa Bacu-
mvm IlyseruH BKIIIOYaeTcst B OOILIePOCCUTICKYIO MOJIUTUKY ¥ CTaHO-
BUTCS TIpeficTaBuTesieM BosbiHckom rybepaun B I'ocymapcrseHHOM 11y-
Me. 3a 1ociiefiHee ecaTwIeTye cyllecTBoBaHms Poccurickon Vivmepun,
HeCMOTPsI Ha CBOM IIpaBble 11 MOHapXu4yecKue yOeXaeHWs, M3BeCTHBIN
KVEeBJISTHVMH HauMHaeT CKJIOHAThECA K onmosuimm. OkonvaTestbHO Iyis-
I'MH yOeXIaeTcsi B IyOUTeIbHOCTY OJIMTUYEeCKOro Kypca IapcKuX Bila-
cTem B TOIbl HepBoVI MWPOBOVI BOVIHEL IToGbIBaB ILO6pOBOJH)L[eM Ha
dpoHTe 1 yBUIIEB THICSYM HEHY>KHBIX XePTB, CTaBIINX, II0 €r0 MHEHMIO,
pe3y/ibTaToM HeOAIbHOBUIHOVI POCCUVICKOV ITOJIMTUKV, IJIaBHBIN pe-
nakTop ,Kuesnsuunaa” Bosspariaercsa B IlerepOypr 1 yxogut B TBep-
ayro ormosuuyiro. B 1917 romy Hlysibrvie IpucyTCTByeT Ipy OTpedeHnNn
Huxomnas Il Ha cranumm [IHo, a 3atem orpasiistercs B Kues.

B poaHOM ropome nomurudeckunt gestesb IpeaipuHMaeT aKTVB-
Hble IIOIBITKM KOHCOJIMAMPOBATHh PsAlbl €IVHOMBIIUIEHHVKOB W IIPO-
TUBOCTOATh OJHOBPEMEHHO ¥ COIMaJIViCTaM, ¥ YKpauHCKOMY Halluo-
HaJIbHOMY ABVDKeHuto. Coro 60ps0y IlysibriH Besr He TOJIBKO Ha CTpa-
HUIlaX penaxkTrpyemoro mM , Kuepssamza” — setom 1917 ropa Bosryas-
JIIeMBIVI IM OJIOK y4acTBOBaJI B BEIOOpax B TOPOICKYIO aymy. IlommydnTs
BJIaCThb B POJIHOM T'OpPOJie He IOJIy4YWIoch, HO TpeTbe MecTo U CBbiltie 14 %
rOJIOCOB® I MOHAPXWCTa, BBICTYMAIOIIEro 3a IMPOAO/DKeHVe BOVIHBI
npotus ['epManmy, — pe3yspTaT BecbMa BHYIIUTE/IbHBIN. B rogsl rpax-
maHckovt BovHbL IIysIbrMH cTajl akKTMBHBIM y4YacTHMKOM besoro nsu-
>KeHVs 11 B KoHIIe 1919 roma BMecte ¢ apmuent [leHMKHaA HaIIpaBIWICS 13
Kwuesa B Opeccy, a 3aTeM mpoliiesl M3BeCTHBIVI MHOTMM 3MUIPaHTaM I
MHOTVIX SMUI'PaHTOB ITyTh Yepe3 Kpeim 1 KoHcranTMHONIONE Ha 3anaf,.
ITpoxwusas B Orocnasum, Bacvummm Ilyserva B 1925-1926 1. TaviHO 10-
ceti1 CCCP (omHOM M3 MpWUYMH ObUTM MOMCKY ITOTMOIIIeTo yXXe K TOMY

4 VI3BecTHas yKpauHCcKas ImcaTertbHmila OkcaHa 3a0yxko HasbiBaeT aBTopa beaoi
2bapouu , IoHaexaBIIIM~ KBApPTMPAHTOM, CBIHOM OaTIOMIKM-11eH30pa, IprmOeIBIIero ¢ Opsios-
IIVHEI , Ha JIOIUTaTy 3a obpycenme kpas”. Cum.: O. 3abyxxo, Lei npoxtamuii , k6apmup-
noul Bonpoc”, [B:] amexTpoHHEI pecypc: https:// www.radiosvoboda.org/a/27079412. html
(27.01.2018).

5B ommume ot KuesisH-coBpeMeHHNKOB lynerinaa, Muxawria Bysnrakosa n Kon-
cranTVHa [TaycToBcKoro, yumsimixcs B 6oree mipecTvokHOV IlepBoit My >KCKOVI TUMHA3VIA

6 I'pymma [lynapriHa yeTynmla COIManVCTIHecKOMy CIVCKY (37 %) v CIIMCKY yKpa-
vHCKMxX conmanmctos (20%), cm.: P. Kpactokos, [Ipumeuanus, [B:] B. Hlymerun, Tenu, ko-
mopute npoxodsam, CaHkt-ITetepOypr 2012, c. 586.
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BpeMeHM CblHa BeHmamuHa), ToObIBaB Takke B pomHoM Kuese. B koHIle
1944 roma, mocite mpuxoma Ha bakausl KpacHon apmumm, ObiBIIero pe-
nakrtopa , Kuesnssauna” apecrosasii, Beisesit B CCCP 1 3a akTMBHYIO
aHTVICOBETCKYIO [1esTeJIbHOCTb IPUIOBOPWIN K 25 rogaM THOPBMBL
B 1956 r. Ilynera O66U1 JOCPOYHO OCBOOOXKIEH 1 OCTaJICs XXUTh BO Biia-
avMupe, Kyga K Hemy 3 FOrocimaBum npurexasa >keHa. YMep M3BeCTHBIN
KyeBJIstHUH B 1976 1. Ha 99-M rogy xusHM.

I'maBrOM cdeport nesrertbHOCTM Bacvma Hlyserna, KpoMe mosm-
TUKM, ObUIa IMyOIMIMCTIKA, XOTS OH CO3ayl TakXe Pl XyHOXXeCTBeH-
HBIX IIPOM3BeeHNI, HallpyIMep LMK MCTOPUYeCKX POMaHOB O IIPU-
KI/TIOUeHMSAX BOJIBIHCKOTO KHsA3s1 Boponerikoro. CBou yOeXxmgeHws II0O/IN-
TUYeCKU JIesITelTb BBICKA3bIBJI IVIaBHBIM 00pa3oM Ha CTpaHMIIaX ra3eTsl
, KvessHIH", T71aBHBIM pemakTopoM KoTopor siisvics ¢ 1913 o 1919 rop.
Wnevinas mo3wiiis m3gaHms ¢ MOMEHTa OCHOBAHWS ero oTIIoM Bacromis
[yprvHa ocTaBaslach HEVM3MEHHO 1 3aK/II0Yaslack, IJIaBHBIM 00pa3oM,
B OTCTaMBaHUM ,00IIepyccKocT”, TIOHVMaeMoV KaK yXOBHOe eIMHCTBO
Poccymn 1 Ykpanssl. O6 aToMm yriommHaeT cam Bacuymiit Butansesiu:

Burramvmn SIxosnesua [oTer; Bacvmaa Hlymerusa — A.B.] [...] mocBarmon cebs. ..
my OrviicTirgeckovt TpubyHe, ocHoBaB B 1864 romy rasery ,Kuepmsama”. DTo
ObUIO BCKOpe IIOCiIe II0JIBCKOIO BOCCTAHMS, IIOYeMy IIepBasi IlepelioBasi CTaThsl
,KuiepsmamHa” HaumHasIach croBaMut: , DTOT Kpavi PyCCKU, PYCCKU, PyCCKuit...”,
VI 3Ta TPaIMIs IIPOOIDKaIach 10 CaMOro KOHIfa m3fgaHws rasersl. CHavasa 3a-
ILIVIIAJIV I0)KHOPYCCKIMIL Kpavl OT IIOJISIKOB, 3aTeM OT yKpauHCTBYomx. OnHako
OT eBpeeB He 3allNIIIaIN, [IOTOMY YTO HUKTO VX BCepbe3 He IpuHMMaI (34)7.

Kcratn, MmHeHMe (0ocobeHHO pacIpocTpaHeHHOe B COBETCKOe BpeMs) 00 aH-
TucemutnsMe , Kuesistamnaa” m camoro Hlynernaa®, a Takke 06 abcoroTHOM
JIOSTIBHOCTY VI3[IaHWS LIAPCKVM BJIACTSIM He O KOHIIA COOTBETCTBYET IIpaBle.
Ha crpanmniiax ra3eTsl HOSIBIISUINCH OCYXXIEHMSI €BPEVICKMX IIOTPOMOB, CJIOBA 3a-
nTel B afpec [penidyca, a Takke berunca, KneBCKOTo eBpest, HeCIIpaBeyInBoO
oOBMHSeMOro B puryasibHoOM yOwrictee. HesaBucumocTs cBoeyt Io3mimm
,Kuessinna” moxasa nocie deBpaibCKOV PeBOIIIOIINI, OCTABIINCH BEPHBIM
CBOMIM MHOTOJIETHVUM IIPUHIIMIaM®.

7 B. lynerus, Tenu, komopsie npoxodam, Carkt-Iletrepbypr 2012, c. 34. B maipHerI-
IIIeM IWUTATHI IT0 TaHHOMY M3IaHUIO OYAyT IIPMBOAUTECS C YKa3aHVeM HOMepa CTpaHU-
LIbI B CKOOKax.

8 [lupe cnenndmky otHoureHus Llyeruaa K eBpesim odcyxmaet 'erapux Modde.
Cwm. T. Mlodde, Bacuauii BumaaveBuu Illyaveun, ,Hosbwi xypran” 2006, Ne 242, [B:] s51ext-
poHHbI pecypc: http://magazines.russ.ru/nj/2006/242/i015.html (27.01.2018).

9 [TaHHBIVT BOIIpoC Oosiee TopoOHO paccMaTpmBaeTcs B craThe [I. Babkosa. Cw.
M. Babkos, [loaumuueckas nybauyucmuxa B. B. Illyaveuna 8 nepuod epaxoanckoi 601HbL 1 SMU-
epayuu, ,Borrpocer cropumn” 2008, Ne 3, c. 92-106.
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Yxe B amurpanmm Bacvomir Llynsrue 3aHAyIcs co3maHieM MeMyapoB, II0-
CBSIIIEHHBIX IJIaBHBIM O0pa3soM IIOCJIEIHEMY IOPEBOJIIOLVIOHHOMY IHeCsTuIe-
TUIO VI TIEPMOLY TpaXIaHCKON BOVIHEL. BocrommiHaams pemakropa , Kuesssmmi-
Ha” ObUIM omyOsmKoBaHbl B KHUrax I'ode: (1920) — o mepuoze Mexiy peBoIIto-
st 1905 n 1917 roma, Jnu (1925) — o coOBITHMSAX, IIpeNIIecTBYIOMIVIX Iajie-
Huto MoHapxum, 1 1920 (1921) — mociemHMi rof TpaXaaHCKo BOHBL. CTouT
oOpaTuTh BHMMaHMe Takke Ha KHUTY Tpu cmoauyst (1927), cogepkarniyio BIle-
4YaTJIeHMs OT BBIIMIeYIIOMSHYTOro ,TaviHoro” myTtelttectsust B CoseTckuit Coros.
Ocoboe BHMMaHMe TIpVBIIeKaeT MHOTOTOBOPSIIIlee 3ariIaByie, IIOATBEPIKIAoIIee,
uro mra Hlynerusa 1 mocite pepormonyyt Kmes mpomorpbkast ocTaBaTbCS OTHOM
u3 Tpex croymil, HapasHe ¢ Mocksovt n CaHKT-IleTepOyproM, yxe ycreBIIMM
K TOMy BpeMeHU cTaTb JIeHMHTpamoMm.

Pomwont ropop, LlynbriiHa B BOCIIOMMHAHMSX, OTHOCSIIIMXCS K MCTOpUUe-
CKVIM TIOTPSICEHVSIM CTOJIETHEV TaBHOCTY, 3aHMMaeT ocoboe MecTo. VIHTepecHO,
4UTO M3HAYaJIbHO ,KMeBCKUM Tepuon’ ['pakmaHCKOV BOVIHBL B €r0 MeMyapax
ObUT IponymeH — JJnu 3aKaHYMBAIOTCS C HadaJoM peposronuy, a 1920 maum-
Haercs npuObITeM B Opneccy, kyaa LllyspriH nomas mocsie mmorepu OerrbIMu
Kwuesa. danus ,11pobenr” ObUI 3all0IHeH TOJIBKO B Hadasle 70-X, XOTSI KMeB-
cxuit nepuop I'pakgaHCKOV BOVIHEL ObU, 6e3yCJ'[OBHO, xnoueBbIM Iyt Hlybru-
Ha. Ha 3TOoT MOMeHT oOpaTwt BHMMaHMe Pocticnas Kpaciokos B Ipennciiopun
K KHUTe BOCIIOMVHaHU: ,MeHs Hamboree nHTepecosait nepuoy ero [B. Hlyrs-
riuHa — A. b.] npe0GsiBanms B coBeTckont TiopsMe. Ho |, [len” Ol HenpekIoHeH,
B IIepBYyIO OYepelb OH XOTeJI paboTaThk Hajl BOCIIOMMHAHVISIMMU O ['pakmaHckon
BomtHe” (13).

Vmenno KpacroxoBy Bacvuimit Illyerve mpoauKToBasl B TedeHMe HeCKOIIb-
Kmx MecstieB 1970 r. BOCIIOMMHAHMS, BIIOCIIEACTBUM OITyONVKOBaHHBIE B aJlb-
Masaxe ,JIva” B 1994 rogy nop HasBanmem 1917-1919. VIHTepecHO, UTO, He-
CMOTpsI Ha ITIOJICTOJIETNS, OTAeNsBIIMe Toraa 92-etHero llysermaa or Kues-
CKVX COOBITWVI, ITOIUTUYECKUI JIesiTellb ObUI B COCTOSIHUM BOCCTAaHOBUTH He
TOJIBKO MCTOPUYECKUIE, HO M JXUTEVICKVV IUIACT TOT'O BPEMEH.

Ero mamsiTh 11€11KO JleprKala IOCiIe[0BaTeJIbHOCTh COOBITIIL 1 IMEHa JINLI, y4acT-
BOBABIIIMX B HMUX, KaK OYy/ITO 3TO IpOM3OIUIO He IIOJIBeKa Hasajl, a BCETO JIUIIb
Buepa. Kpome Toro, oH GbUI HemcYepIIaeMbIM PacCKa3dMKOM BCEBO3MOXKHBIX K-
TeVICKVX VICTOPWUT, CJIy4daeB ¥ aHeKIoToB (13).

Ocobennoctrio BocomyHanuyt Bacvma IlysiervHa sBiisieTcss MX yAMBUTENIb-
Hasl vjleViHasl I10C/IefJoBaTeIbHOCTh, KOTOpas BUHA IIPY CpaBHEHM MeMyapoB
70-x IT. C TeKCTaM¥ CTaTeVl, HallMcaHHBIX B , KuessiHmHe” elrie 110 pesosronmmy,
¥ paboT, co3MaHHBIX yXKe B sMuUrpaummn. [laxke B copeTckmx peastax Illymprun
OCTaBaJICSl BEPHBIM CBOVIM YOeXIEeHVSIM, He IIbITasiCh BIIVICHIBATHCS B aKTYaJlb-
HyIO ,KOHBIOHKTYpY”~ (4TO, BIpOYeM, IIOHATHO, YUMUTHIBAsl MPEKIOHHBI BO3-
pact aBTOpa).
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Kpome mpemaHHOCTM CBOMM WIOeaylaM IIOCTOSIHHO ITOSIBJISIOIIVIMCSL 3Jle-
MeHTOM B Tekcrax lllysermHa cTaHOBUTCS ,KMEBOLIEHTPU3M’, OTpakaroIuit
0co0y10, SMOIMOHAILHYIO CBSI3b C POIHEIM ropopoM. Pemakrop , Knessrima”
HeOTHOKPATHO IIPSIMO IIVICaJI O CBOEVI IIPUBSI3aHHOCTN K ,MaTepy TOPOIOB PycC-
ckmx”, BOT OIVH W3 IIPUMEPOB!

Benp pomuHa, 3T0, TIpeXyie BCero, TOT YTOJIOK, Cpefy KOTOPOTO MBI BEIPOCIIV, THe
MBI IIPOBEJIV HAIIIV JIyYIITie TOABL... BeIpb 11 Hac poanHa — 3TO, IIPeX]Ie BCero,
— Kwues, KueB, 113 r71a3 KOTOpOro CMOTPUT Ha Hac IIPOIUIOe, TEMHOE, BOJIHYIOIIIEe,
TaVHCTBeHHOe, IpeKpacHoel.

[aHHBIT (pparMeHT IOKas3blBaeT Takke TummaHoe Mt LlyieriHa
reperuieTeHye JIMYHOTO ¢ OOIeHallIOHaIBHBIM. I pyTriM XapaKTepHbIM
JUI MeMyapyicTa codeTaHMeM CTajlo IepeKIKaHwe , K/eBcKoro” ¢ ,,00111e-
pycckmnm”, Kak, HarpuMep, B cjioBax ,, V Bot, HakoHel, Kues! , Kak MHO-
ro B 9ToM 3ByKe...”,, (251). Dta ppasa orHOCHIIACh K BocTopry Llysieru-
Ha, mpuObIBIIero B Kues Ha miepBoM 1oesjie, cpasy 1ocjie B3sTHs ropoja
JobpoBosbueckort apMuen reHepaia HeHuknHa B aprycre 1919 r. ITpu-
BeJleHHBbIe CJI0Ba, OTChUIaoIIMe K cTpokaM Efeenus Oneeunall, He TOJIBKO
rojuepKmBaroT camomaenTrduKanyro HlyaeriHa, HO ¥ B KaKOV-TO CTe-
IIeHV yKasbIBAalOT Ha HepaspbIBHOCTb KueBa M PyccKOro KyJIbTYpHOTO
npocrpaHcTBa. 3aMeHsasa Mocksy B citoBax [Iymknna Kuesowm, Hlynerin
rojTuepKuBaeT, 4To JIJIs PyCCKOIo 4ejloBeKa JIpeBHss croymila Pycu mo-
XeT OBITh He MeHee (a BO3MOXXHO, 11 0ojlee) BaKHOVI, YeM IlepBasi CTOJIN-
11a Poccmmn.

Bacvmiit Iysnerun, naxe mpeboiBas B CaHKT-IleTepOypre B kaue-
CTBe fIeryTaTa ['ocymapcTBeHHOV yMBbl, He TepsUT KMeBCKOV ITepCIIeKTH-
BBbI coObITUTL. ,KIeBckoe MIpOBO33peHe TepeHeceHO ObUIO Ha ceBep”
(142), — Bcnommuant Hlysnerma cBovt nepeesy, B cromily. Haxomsce Baa-
seke oT KueBa, OH He pa3 HogdepKuBaJI CBOIO TOCKY IO POIHBIM CTOPO-
HaM ¥ OJIM3KMUM eMy JirofisiM. BoT, Harmpumep, ciioBa oOparliieHNMs K 4nTa-
tertsM ,, KuesrissHnHa”, oTripasiieHHble 110 Testerpady k Ilacxe 1917 ropa:

B penp Cesroro IlpasmHmka ocoOeHHO XOTeIOCh OBI OBITH OJIM3KO K TeM, KTO
CTOJIBKO JIeT CBSA3aH JyXOBHbIMM HuTaMu c ,Kuesmsaauaom”. ITprkoBaHHBI
k IleTporpany, He omrymas Ha cebe ObIXaHMS POJHOTO Kpasi, UyBCTBY€IIb KaKyIo-
-TO IIyCTOTY, He 3Has, YTO IyMaroT U O YeM BOJTHYIOTCS JIFOMIV POJICTBEHHOTO II0-
HUMaHM 1 O/IM3KMX B3IVIsimoB” 12,

10 B. Hlynerus, YVxpauna, ,Kuepmaaun” 1912, Ne 4. 3geck u nmastee opdorpadmst
VI IIyHKTYyallus aBTopa coxpaHeHsl — A. b.

11 Cp.: ,Mocksa... KaKk MHOTO B 3ToM 3ByKe// [I71s1 cepmtia pycckoro cmtocs! // Kax
MHOTO B HeM oTo3Basoch!” — A. Ilymikvm, E6eenuii Oneeun, [B:] Ero xe, Couunenus 8 mpex
momax, T. 3, Mocksa 1978, c. 131.

12 B. yserun, Hopoeue uumamenu!, , Kvepnsama” 1917, Ne 89.
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VI3 marHOTO pparMeHTa BeITeKaeT, uTo U B crosmile Vimmeprm Ilyiib-
I'VH YyBCTBOBaJI ceDsi Ipexie BCero KMEeBISSHUHOM, ,IIPVKOBaHHBIM
K [lerporpany” B cuity cBoevt IOJIMTIYECKON JiedTesibHOCT. CrMIITOMa-
TUYHO, YTO JTa’kKe BOCIIOMVHAHMS, aOCOTIOTHO He KacaroIuecs IOINTI-
JecKmx coObITI, yacTo rpuobpetatoT y LllyIeriiHa KieBCcKyro OKpacKy.
Bot kakmmM 06pa3omM MeMyapuCT OIMChIBaeT KPacoTy CBOeV JIF0OOBHMITBI
Exareprrbr CyxOMJIVIHOBO:

Ecrmr Exarepuna Bukroposra CyxomiiHoBal3 6b1a BacHeIIOBCKOe AuTs Bo Brra-
mvMmpcKoM cobope Kiesa, To 3Ta cMoIsTHKa MMerIa Ty1a3a boromaTtepw, KoTopast
TEePXUT B pyKax 3TOro MiIajieHria (244).

Bripouem, Takke paccyXkiaeHMs Ha IOJIMTUYeCKVe TeMbl, He Kacaro-
Iyiecss POJIHOTO Topojia (Kak HaIpuMep BOIIPOC CMEPTHOW Kas3HM),
y llyipruna rosrydasiy HeOJHOKPATHO KMeBCKUIL ITOTEeKCT:

Mue scriomHwIcs Briagvmup, KHsi3b KueBckui, CBATOV M PaBHOAIIOCTOJIBHBIVA.
OH IpWHAT XPUCTMAHCTBO ITO-HACTOAIIEMY ¥ IIpeKpaTwil CMEepPTHYIO Ka3Hb.
Ho merno moseprysock mwioxo. Kues crai rojopaTs, IIOTOMY 9TO HpeKpaTwuics
ITO/IBO3 IIPOJIOBOJIBCTBYS. A 3TO CJIyUMIIOCHh IIOTOMY, YTO Pa30OVIHVIKY OOHaIJIeII.
V1 Hapom KeBCKUIL CTajl OTKPBITO TOBOPUTB, UTO TIPEXKHSI Bepa ObUIa yTyultte (232).

Bacvumin LlyseriH BocIipuHMMaI ce0sl He KaK 4desIoBeKa, pacIpo-
CTpaHsIoIIero BivsaHue Poccunt Ha TeppuTopurio YKpanHbl, a Kak IIpef-
craBuTesst Mastopoccun, otcramsatoriero B CaHkT-IletepOypre ee mHTe-
pecel. PaccyxneHns Ha TeMy B3amMoOcBsisu Poccum m Ykpaunbl omgHO-
3HAYHO yKasblBalOT Ha crenynduky mupososspenus IllysieriHa, ,mepe-
BOpauMBaIlyo” TpaJuIIMOHHOe BOCHpUATHE ILeHTpa M Hepudepun
Poccurickon VMmepvn:

MEI 1BaXX/IBI pyCcCKue, IIOTOMY 9TO MBI 13 KiieBa — MaTeput TOpoioB pyccKuX, IIo-
ToMmy uTto Mocksa u Ilerporpay — xormonmu Kuesa, a He HaoOopoT. [...] MeTpo-
TIONIMSIMU BCeryia HasbIBajlack cepyilieBMHa Hapofia, U B TO e BpeMs Ha3blBaslach
yManast”. Hampumep, Maasg Pyck no otHomenuio kK Bermkon Pycu m Martasg
Bperanb 1o oTHomeHMIO K Bermnkont bpuranum (155).

Vexonsa wm3 yb6expenuint Bacwms IlysbriHa, mopguepKuBaromiymx
npeeMcTBeHHOCTh KneBckort Pycu 1 Poccum, Kues (,MaTh ropomos pyc-
ckmx”) paccMaTpuBaeTcs KaK KOJIBIOeIb BCero pyccKoro, ropoj, 0es xo-
Toporo Mocksa n Cankr-IlerepOypr ocTraHyTcs JIUIITb KOJIOHWSAMM, JIV-
IIIeHHBIMV CBOeV MeTpOIIOJINM, CBOMX VMCTOKOB. B 3TOM KOHTeKcTe cTa-
HOBWTCS IIOHATHO, IOYeMY YKparHCKas HallioHaIbHas Mlesl, HacTauBa-

13 EkaTepuHa BuxrtopoBHa CyXOMJIMHOBa, OHA W3 CaMBIX M3BECTHBIX ,CBETCKMX
spBuL” gopesormoloHHo Poccun. VIMeHHO ¢ Hee XymoxxHUK BuxTop BacHeros mmcan
Mranenra XpucTa B KeBckoM BiragymmpckoM cobope. Cwm. J1. JIyprwe, bednas Kams, ,I'o-
porckoe obospermne & Taepest kpacuBbix momoB 1 KBapTup” 2011, Ne 2, [B:] arteKTpoH-
HbI pecypc: http:// gorod.spb.ru/articles /1305 (27.01.2018).
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Iolllas Ha ,gykeponHocTi” Bcero pycckoro B Kuese, paccMarpuBaiach
Bacrymewm IlyyibrmHBIM 1 €70 eIMHOMBIIIUIEHHVIKaMM KaK ITIaBHas yIpo-
3a. KcraTn, HamMHoOro 0osiee ormacHast, yeM OOJIBILIEBU3M.

Co0ObITis1, pasBopaumBaroniecss B Knepe HaunHas ¢ konia 1917 r.
cranu g Llyeriaa BpeMeHeM, KOorja IIpeXx[ie BCero peniaics BOIIpoc
o Oymylert HallMIOHaJIBHOW WMIEHTUYHOCTV TOpofa M OTHOIIEHWS ero
JKUTesIen K ICTOPUYeCcKOMY HacJIe[yIo:

Onu [kuesisiHe — A. B.] moypkHEI OBUIM pemmTh Bolipoc, cunrtaeT jm cebs Kues,
110 3aBellaHMIoO Belero OJera, MaTepbio TOPOIOB PYCCKMX U, IIO HaVIMeHOBaHWIO
bormana XwmesnpHuikoro, semmo BoKpyr Kmesa Mastonn Pycklo, win Xe ropof
Kusi moribiBeT IO yKpauHCTBYIOIIMM O0JI0TaM, MMesl IIpelaHHOro aHadeMme
VlBana Maseny Ha deite. [...] IIpu Takmx ycjaoBusx ObUIO OYeHBb BaXKHO, KOTO
vmeHHO KiteB n36epet B YupenurensHoe coOpanme (168).

Curyanus, B xoropomt Bacwmmir Ilynerma Obu1 mM30paH IpepcTa-
ButesteM KueBa B YKpamHCKOM YupenuTerIpHOM COOpaHMM, cTajia s
MOJINTUYECKOTO JesiTelIsi BaXHBIM IOAKpeIUIeHVeM ero yOeXmeHmil
o ,pycckoct” Kuesa, maxke B cuTyaruy, KOrfga opraH, KOTOPBIN [I0JI-
KeH OBUI JIeMOKpaTMUYeCKVM IIyTeM OIpeesnTb Oyayiee YKpawHBL,
TaK ¥ He HadaJl CBOIO paboTy:

Yxpansckoe YupenurenbHoe cobpaHme Tak u He Opu10 cobparo. Ho ecyt OvI ero
cobpas, To TIpeficTaBUTeIeM OT ,MaTePU TOPOIMOB PYCCKMX~, TO €CTh CTOJVIITEI
Yxpansst Kuesa, 6601 Opl , uepHOCcOTeHelr” Bacvumt Hlynsris (147).

Crowut oOpaTuTh BHUMAaHWe, 4YTO, OTCTamBas CBoe YOexmeHwme
o ,pycckocti” Kuesa, Illynaprua obpaiasics He TOJIBKO K MCTOpIUe-
CKMM J10BOfIaM ¥ Hacnenuio pesHert Pycu, xotopoe m cTo JleT Hasa
MOIJIO MHOIMIM Ka3aThkCsd BecbMa ,HeaKTyaslbHbIM . [1yOrmituct, Hampu-
Mep, oTBeprasl yKpanHmsamnyio Kuesa, mposomymyto LlenTpaibHOM pa-
nont B 1917 romy, Kak aKT HaCWIbCTBEHHOTO HacCaXK[IeHWUs Uy>XIO0Io I
rOpoXXaH sI3bIKa. B KadecTBe apryMeHTa B IOJIb3Yy CBOEV TOUKM 3PeHVIS
IIpVIBeJI JIFOOOIIBITHYIO aHAJIOT VIO ¢ BaprraBoi:

IIpencrasum cebe, uTo B Bapriase, Korga oHa ObUIa IO, PyCCKMM BJIaf[bI4eCTBOM,
ObUTV OBl 3arIpertieHbl ITOJTbCKVE V3MaHMs, W BCe Ta3eThl M JKypPHAaITbl [JOJDKHEBI
ObUT OBI BBIXOAUTH Ha pyccKoM s3bike. IIpemcraByM cebe Takke, UTO B OIVH
IIpeKpacHBIV JIeHb 3TOT PeXXnM ITajl. Uro mponsonuto 61?7 — PasymeeTcs, uTo Bee
BapIllaBCKVe Ta3eThl B TOT Ke JIeHb BHIIUIM Obl Ha POIHOM ITOJTECKOM SI3BIKE.
A uto mpomsonuio B Kuese, Korja maim KaHAaslbl, CKOBaBIlIMie YKpaMHCKMI Ha-
pon? Ha ciremyroniee yTpo 1ocsie oObsiBieHVs cBOOOIBI BBIIIUIV JIV KMEBCKMe Tra-
3eThl Ha POTHOM YKpauHCKOM s13bIke? HuayTs He OpBasio. Kax paHbIlle nedaTa-
JIMCh Ha PYCCKOM, TaK ¥ MPOAOJDKa/IV IedaTaThes To-pyccku. Ha pycckom onm
BBIXOJIAT W Terlepb, HECMOTPS Ha OKKYIIAIMIO Kpasd yKpauHIamMu 4,

14 B. Ilyserus, [o meaeepagpy us Ilempoepaoda, , Kvieprstemm” 1917, Ne 96.



Mupobosspenue Bacuaus Ilyaveuna 6 xonmexcme cobbimuii 1917-1919 ee. 8 Kuebe 17

JI00OIIBITHO, YTO [IaXKe CKBO3b BOCIIOMMHAHWMS O CaMBIX aKTVBHBIX
MOMEHTaX MOJIUTUUYECKO JIesTeJIbHOCTY B KiteBe mmocTpeBoIOIoHHO-
o Ieprozia MepuoaNyIecKn , IIpoOMBaIoTCs” JIMYHBIE PEMVHVCIIEHITN,
B OUYepeHOV pa3 MOITBep KIaloIiye Cyryoo 3MOIMOHAJIbHOe OTHOIIIe-
Hye llympruaa k pomHOMY ropory. VIHOTma oHV JOCTUTAOT fAaXke JeT-
CKVX BITeYaTIIeHNV, KaK M BO pparMeHTe, OIVCHIBAIOIIeM OHOTO ,,CTa-
poro 3HaKOMOT0”:

51 3HaJI ero ellle B TO BpeMs, KOraa IyJisUl ¢ TyBepHaHTKol. OH Torga HasblBasl
MeH4 TIoIpocTy Bacs. A rysepHaHTKa fJaBajla eMy MeIHYIO MOHeTY, KOTOPYIO OH
HeMeIIeHHO IpormBai. OH ObUT OOCSK B IIPSIMOM U IIEPeHOCHOM cMbIcie. e
CKMTAJICH 3UMOIO, He 3Haro. Ho jretom ero xBaptmpa Obula B oBparax Llapckoro
caga Hap, [duenpoM. OTTyna ObUI YyAHBIN BMI Ha [IHeIlp, a HOYBIO TaM OBUIO
He0e30I1acHO I BceX, KpoMe OOCSIKOB. S MoHeMHOry NoapacTasl, a Oe3pIMSHHBIN
Gocsk ocraBasics Bce TeM Xe. [...] Hacrymmio sreto 1917 ropa. SI mHOrma mpoxo-
ow1 MyuMo boTaHM4ecKoro caga U BCTpedasl HeM3MeHHO Oocsika. Terepb oH IIO-
YTUTEJIBPHO, HO PAIOCTHO MeHs IPWUBETCTBOBAJI M COOOIIAT BaXHYIO IOIUTIYE-
CKYIO HOBOCTb: — Bocsiku 3a Bac (154).

yerve, Oyaydn BUIHBIM IIOJIMTUYECKVM JiesdTesleM, B CBOMX BOC-
IIOMMHaHMSAX YAesIseT JOCTaTOYHO MHOTO MecTa OOBIKHOBEHHOVI TOpO/I-
CKOVI [IeVICTBUTEIIbHOCTY, KV3HW IIPOCTBIX KMEBJIsH, K KOTOPbIM pefak-
Top , Kuesnsanua” cebsa Taxke mpruncrsul. OcraBasch B rofasl I'paxk-
maHcKom BomHBI B ropope, lllyieriH HaOmroman m omrymiaa Ha cebe
VICTOpUYecKe TIOTpsiCeHMs BMecTe C OpyrmMmu ropoxkaHamu. [lomgmep-
JKMBaJI ¥ HaBelllaJl CBOMX JpYy3eVl, IIpoBepsisd, He IOoCTpafasl JIi KTO W3
HVIX B XOJle o4epeqHOro Iepexoma BiacTv. OmHOM 13 Hamboiee SpKmx
CIIeH TaKOTo TWIIa SBJIgeTCs ommcaHue ,Iporyskn” no Kuesy mociie o6-
CTpesla M 3axBaTa ropozga OosbinieBukamu B ssHBape 1918 ropal®. Onm-
caHMs OBITOBBIX CIIeH, ITIOBCETHEBHBIX 3a00T KMeBIISH B rofsl ['paxian-
CKOVI BOVIHBI YacTO II€PEIUIETAIOTCS C HEOXMIAHHOW II03TMYHOCTHIO,
KaK, HallpyMep, B BOCLIOMMHAHMM 0 OeCKOHEYHBIX OUeperisx:

O06yBb y Bcex momsHOCWIACh M M3opBaiack. Iloaromy, Korma marasms , Ckopo-
xon” oOBsIBIII IIponaxy o0yBu, Joay bpocrvck kK Hemy. ObpasoBasiack 10 TOV
IIOpEI He BijlaHHas odepensb. OHa HauMHaIaCh Y MarasviHa, KOTOPBIV Ie-TO ObUT
Ha Kpemaruke, nogamnMarace o brubnkosckoMmy OyipBapy go HukoraeBckoro
IapKa v 00BWBasIa orpajy 3TOTO caja KOJIbIaMV B HECKOJIEKO psiyos. Odepeny
CTOSUIV M TIO BedepaM, ¥ TI0 HouaM. HaumHasIme 4yTOUKy >keJITeTh KalllTaHBI
TUXO IesiecTesnn. B cepeuie, BHyTpu IapkKa, C HaCTyIIJIeHVeM TeMHOTBI coOmpa-
JIVICh TOJIIIBI Hapoya [...] 3TV oy TeCHIIIVICH Ha OecumciieHHBIX cKaMbsix. JacTs
Y3 HUX OBUIV JIFOIV U3 Ouepesiy, KOTOpbIe OTIbIXasIl 3/1eCh, OCTaBVB CMEHY B oue-

15 Cm. B. Iymerun, Texu, xomopuie npoxodsam, ykas. cod., ¢. 176-187 (rnasa 3axbam
Kueba boavueburamu).
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penw, npyrre OBUIV IIPOCTO JTFOOOBHBIMM ITapoukaMy. B TeMHOTe OHM OOHVMA-
JmCh, nertoBanmck (151).

MoxeT 1oKasaTbcs Jake YAMBUTEIBHBIM, YTO 3Ta CTOJIb KmBast”
KapTVHa He TOJIBKO COXpaHWIach IoJiBeKka B IaMmsaTy Bacvma [lyieru-
Ha, HO M IIomajia B pa60Ty, MOCBSIIIEHHYIO IIPEXIIe BCEr0 OCMBICJIEHVIIO
VICTOPUYECKMX TIOTPSCeHWUVI, PpaspyIIMBIIVX JOPeBOIOLOHHYI0 Poc-
cuto. Takoe 1os1oXxeHme Belrerl, OOHaKO, /IS BOCIIOMUHAHV penakTopa
, Kuepisgamua” sBisercsa 3aKOHOMepHbIM. KneBckas peaylbHOCTb B €ro
MeMyapax — 3TO He IIPOCTO co6paHvre ,,cyxmx” dakTOB OT CcBUAETEIIA
VICTOPUM, HO M KpacO4dHasd IIaHOpaMa XWM3HWM TOI'O BpeMeHM, 4YacTo
C oIIpenesIeHHOV JO301 IoMopa:

D10 yxe OpuIo Bo BpemeHa Ckopomazckoro. Torga Ha mpyrom Gepery duerpa
oOpa3zoBasicsi BeJIMKOJIETTHBIV IUTDK, TaK Ha3bIBaeMBbIVI COJIAPUI, KOTOPBIV Ha3bl-
Baym roysipuyMoM. Ilepesosunk [JoGpoBosIbcKIMiT OUeHb XOPOIIO 3apabaTsIBasl,
IIepeBo3s MOJIYToJIbIX JaM Ha apyrovi Oeper. Mbl ¢ Bacwibkom [Bacvmm, cera
Bacwms Hlymermaa — A. b.] mepenpaswinck ToxXe TyHa Ha Oavimapke, HO He
BBICAIVIIVICh Ha TOJISIPUYM, a TIOIUIBUIN BIIOJIb Oepera BBepx ITo TeueHMIO. Tak Kak
MPOTUB TeueHMsI MBI IUIbUIV MeIJIEHHO, TO BHeJIPWINCEH B CTay IUTaBaIOIIMX JlaM.
OnHu ObUIM OYeHB Beceslo HAaCTPOEeHBI M XBaTaJliCh 3a Oavmapky. Bacwrex Obul
CKPOMHBIVI IOHOITIA, VI IIOTOMY MBI IIpoOwtnch Oe3 nHImmeHToB (195).

IToBecTBOBaTEIIb MOCTOSIHHO II€PEBOIUIOMIAETCS M3 IIOJIUTUYECKOrO
AedTesisi B OOLIKHOBEHHOIO ueJIoBeKa, I KoToporo I'paxnaHckas Bovi-
Ha 1MeJia Cyry0o JIMUHBIVI KOHTeKCT, CTaB YacThIO CeMeVHOV MCTOPUMNL.
OpHoit 13 ee Tparnueckmux CTpaHWI cTajla I'vOellb cTapiiero chiHa Ba-
cwvst [lyneruna, BeimeyniomsHyToro Bacueka. OH okasasics B rpyrie
25 JOHKepOB, MOJIYUYMBIIVX IIPVKa3 3aminaTh CBATOMMHCKOE II0CCe OT
HaCTyTIaromyx Bovick IleTropsl 1 3a0bIThIX TaM 110csIe GercTsa 13 Kiepa
rerMaHa CKOPOMaICKOro 11 BOEHHOIO Ha4asIbCTBa:

KpecTpsiHe Buenm, Kak, BTaIllB Ha AepeBo ITyJleMeT, OHV KPyTW/IN ero IO IIo-
cJlefTHero maTpoHa. IToToM oTcTpenmBaiichk M3 BMHTOBOK. HukTo He ymernt. Bee
IO eAVHOTO yMepJV, VICTIONHsSA IprKasaHme. Korma-to, Moxer OwvrTh, Poccms
BCITOMHWT 3TVX O€IHBIX [IeTer], KOTOpble yMUpasI, TIoKa B3pOcible IIpefaBallil.
Martp oTKoOITas1a TeJIo ero 13 oOIert MOIVIIbI-SIMBL. JIMIIo OBUIO CIIOKOVIHO U IIpe-
KpacHO, ITyJIs TIoITaJIa IIPsIMO B cep/lle, U, TOJDKHO OBITh, CMepTh OblTa ObIcTpasiio.

beccmpiciieHHast Tv0eIb TPYIIIBI IOHKEPOB, OpPOIIEHHBIX Havalb-
CTBOM, CTaJIa CJIOBHO IpooOpasom snmsona n3 besonr ebapouu (1925) Mu-
xamIa Bysrakosa, ommcheIBaroIero CTOJIKHOBeHUeE ,3a0bIToro” orpsma

16 [Tucemo B. Hlyaveuna B. Cmenano8y om 6 (19) anbapa 1919 e. Lnr. o xx.: B. BopTHes-
cxuvi, HeusBecmuwii aBmoepacgp B. B. Illyaveuna, [B:] anexrponHbT pecypc: http://xx13.ru/
kadeti/ pomnim3.htm#shulgin (27.01.2018).
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Hari-Typca ¢ BxogsimyMu B ropojI, IIeT/IIOPOBLIAMMA. ITomoOHEIX ,,coBIIa-
meHurn” B BOCIIOMMHAHMSIX Ilyneruaa n pomaHe bysrakoBa MOXHO
HaTV HAMHOTO OOJIbIlle, UYTO ITOATBEpPIKIaeT VX 3HaueHVe B KauecTBe
CBOETO poJia JOKyMEeHTOB (KOHEUHO, COBEPIIIeHHO Pa3HBIX) ITIOCTPEBOITIO-
LMOHHOTO BpeMeHM. O0a KMeBIIsTHIHA, HallpyMep, o0OpaTvIv BHUMaHMe
Ha WOEeVHBIVI PpacKoJI Cpeny XXMUTeJIeV TOpoia, 3alyTaBIIMXCSI B VICTO-
pvdeckot , HepasOepuxe”. Bacvmi IIysnbrus onvckiBaeT HEOIHOKpAT-
HO IIPOTMBOPEUVIST MEXIYy CaMbIMV OyM3KMMM POICTBEHHMKAMM, KaK
B CJIy4ae C ceMbell KMeBCKOro caxaposaBomumka Ilstakosa, rae ,j1m0e-
pasIbHBIe B3IJISABI B Ceprllax... CIHOBEV pacIBesii M OOJIBIIIEBU3MOM,
u MoHapxm3MoMm” (175). ITporuBopeunst BosHMKaM 1 B ceMbsix 1Iysib-
TMHBIX:

[...] Mot nBoropomHbI OpaT SIkoB Hukoraesny yuwicst B yHVBepCUTETe, IIPVIM-
KHYJI K YKPaVHCTBYOIIVIM peBoIfoLoHepaM. [...] Ero celH 1 yxe Mot gBoropos-
HBIVI IDIEMSIHHUK Astekcannup SIkosiresnd LysIbIvH cTai yKpanmHCKMM HalyoHa-
smctoM. OKOHYWI KaKOW-TO YHUBEPCUTET, CTasl IIpodeccopoM, ObUT MUHUCTPOM
VIHOCTpaHHBIX fiefl B IpasuTesibeTe LlenTpansHovt Pamsl v mociiom B KoHcranTI-
HoroJle mpu rerMade CkopomnaznckoM (35-36).

Becriommnas o kmeBckux pearmvsix, Bacvminn [lynerva He mbITayics
VICKaXXaTb KapTVHY POIHOrO TOpofia, 3amMedasi JIMIIb eIVHOMBIIIIeHHV-
KOB, OTIAHHBIX OOIIepyccKkou uaee. He crpemimics oH Takxke vmean-
3MpOBaTh CTOPOHHMKOB pycckoro Kuepa, uTo 0cobo BUIHO B OIVICAHUN
beroro nBvokeHms1, pasoxeHne KoToporo pegakrop , Kuesisanza” Ha-
6mopait B 1919 romgy. OTBevasi Ha yIpeK OHOTO W3 3HAaKOMBIX (IIPOW3-
HeCceHHBI oceHbIo 1919 1.), uTo B cTaThsix Biagymupa Burtasibesnya Het
TOM IIpexkHert cvibl, IysIbrmH corarraercs:

W nevictBuTesIBHO, ee yXe He Obuto. SI cam 3T0 monmMmast. OTKyZa OHa MoIia
B3sThCs? 51 mmcasr, 4to MBI He oTmagmMm Kuesa HU KpacHBIM, HU >KOBTO-OJI0-
kutHBIM. Ho 51 He uyBcTBOBasI yBepeHHOCTH. [la 11 Ha BHyTpeHHeM (PpOHTe TOXe
ObUI0 Hepecer1o (252).

Hecmorpsa Ha pasowapoBanue n neccrmusy, Hyneruma go mocsen-
Hero nHsA ocTaBaica B Kmese 1 IOKMHYJI ropop IeIIKOM B gekaOpe
1919 roma, xorga GoseiieBUKM ObUIM yke B caMoM IieHTpe, y Codpuii-
cKoro cobopal?. CtpemsieHVe KaK MOYKHO JIOJIBIIIE OCTABATHCS B POIHOM
ropojie 1 371ech Jajio o ceOe 3HaTB.

JIvunocte Bacwmma IlynervHa AoKasbIBaeT CeTOfH:, HAaCKOJIBKO
CJIOKHOW M HeofHO3Ha4HOM siBiisteTcst uctopusi Kuesa (u Bcent Ykpau-
Hbl) B XX Beke. MupoBocIpusATie KMeBJISHIMHA, JIIOOSIIEero pomgHyio

17 TTocnemrme gacs! Hlynerisa 8 KueBe v mociemy ot BBIXOI U3 TOPoOa OITca-
HbI B m1aBe Joeoparue. Cm. B. Ilymbrun, Tenu, komopsie npoxodsamn, yKas. cod., €. 262-265.
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Martopoccuio (ompenernenue camoro Ilyseruna), a Takke co3HaTeIbHO
MOJTUePKMBAIOIIIEro 1 OTCTaMBAIOIIEro CBOIO VM ee PYCCKOCTh, CEerOfIHs
MOXKeT MOKa3aTbcd Napagokcom. OpHako nosumys Bacvoma Iysieriaa
He ObUIa CTO JIeT Ha3all MCKIII0YeHeM — IOf00HbIe B3IJIAIIbI BhIpakasin
MHOIVe oOpasoBaHHBIe KueBjIsiHe. V1 OIsATh Xe, IIPENICTaBIIATh UX BCeX
B KadecTBe OeccO3HATeIbHBIX XKePTB MMITEPCKOVI ITOJIMTVKM Poccum ObI-
710 ObI upe3MepHbIM yrporreHueM. Ilyasrva 1 eMy 1omobHbBIe MOTYT
BBI3BATh 3aTPYAHEHWS B CETOAHAIIHMX YKPaMHCKUX peajnsix, B KOTO-
PBIX YETKO IIPOCIIEXVIBAIOTCS IIOIIBITKYI Pa3IeInThb M IIPOTUBOIIOCTABUTh
APYT OPYry CBOe, pOIHOe yKpauHCKOe U Uy>KepopHoe, HacaXIeHHOe
pycckoe. Beumy ,,HecoBMecTrMOCTI” ¢ YKPaMHCKOV TOUKM 3PeHMs OIIpe-
nenenunt ,ceonn” u ,pycckunt’, IlyiaprvHa, KOTOPOro CJIOXKHO Ha3BaTh
,AYXVM”, TIPYUXOAUTECS JIM00 MTHOPWPOBATH, JIMO0 Ha3bIBaTh YKpauH-
nem. I[Tpumepom BTOoporo noaxopa sBigeTcs craTbss AHppest beccmepr-
Horo-Ansumuposa Bacuas [lyavein i iloeo micye 8 icmopii YVxpainu, orry0mm-
KOBaHHas B paMKax MIHTePHeT-IIpOeKTa aBTOPUTETHOIO M3IaHus ,[lers” 18:

Kurresu nwsix Hlysibrina nokasye, o BcyIieped yciM 110ro MOHapXigHMM i iM-
ITepChKVIM TIepeKOHaHHSAM BiH IIOMep YKpalHIeM. Y 7oro AyImi IlepeMoriia He
Pocis, a Ykpainald.

C maHHOV TOYKO 3peHMs CJIOXKHO COITIaCUTBCS, YUMTBHIBasl BCe Ha-
ncaHHoe 1 ckasaHHoe Bacvwmmewm IlyneruabivM. Bopouewm, B Kauectse
,OTBeTa” yKparHCKOMY ITyOJIMIMCTY B 3aBepIlieHe Hallley CTaTby IIpu-
BefleM ellle ovH pparMeHT BocrioMyHaHuM. Koraa B 1918 r. HeMIIbI BbI-
3payit [llyserviHa Ha JOIPOC B CBA3M € TeM, YTO OH B 3HaK IIpoTecTa IIpo-
TVB HeMelKoV okKynauyy Kiuesa 3aKkpbUl rasery, MMesl MecTO ClIeyro-
LIV pasroBop:

51 sBWICS, M MeHs IIPVHSUI NOJIKOBHUK ¢oH Jlemmumuk. OH roBopwil I0-pyccKu
Y HavaJl TakK:

— 1 mpouern Bamry crarteio. [lodeMy BEI 3aKpbUIM TaseTy? 3adeM Bbl TaK CTaBWUTE
BoIIpoc? Benb BBI yKpanHell.

— Bam yromHO HasblBaTh MeHs YKpaVHIIEM, HO si PyccKuil. 'epMaHMs cocTomT
B BovHe ¢ Poccrrert, a 3HaumT, Bee scHO. MHe KaXXeTcsl, TOCIIOAVH TIO0JIKOBHVIK, YTO
Ballla haMIINs CJIaBSHCKOTO IIPOVICXOXKIEHMS.

18 [TpoexT , YKkpaiHa Incognita”, 1o 3asiBjIleHMIO ero cosmaTesiell, HallpaBjleH Ha
dopMupoBaHIe , HeMCKaXeHHOV MCTOPUYecKo ITaMaTyi yKpauHIes”. CM. IIpo npoexm
., Ykpaina Incognita”, [B:] anexrponHsmt pecypc: http://incognita.day.kiev.ua/about.html
(27.01.2018).

19, XKwvsnennwem1 nyTh LlyaprvHa 1okasblBaeT, UTO, BOIIPEKM BCeM €ro MOHapXwu-
YecKMM ¥ MMIIEpCKVM yOeXxIeHWsIM, OH yMep yKpauHIleM. B ero jmyire mobenwia He
Poccnst, a Yxpauna” [nepesorm — A. B.]. — A. BescmeptHui-An3iMipos, Bacuav [yavein
i iioeo micye 8 icmopii Ykpainu, [B:] smekTpoHHEI pecypc: http://incognita.day.kiev.ua/
vasil-shulgin-i-jogo-miscze-v-istoriyi-ukrayini.html (27.01.2018).
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— [la, HO MeHsI 3axBaTWIa M/Iesl FEPMAaHCKOV MIIEPUM, U Sl HEMeI],
— Touno Tak xe M s. MeHs 3axBaTwia Wiaes PyCCKOV WIMIEPWUN, W S PycC-
cxmiz (193).

IIpusenenHsle cioBa, mpoauKToBaHHbIe IyIbrHBIM B KOHIIE XK13-
HI, JOCTaTOYHO OJHO3HAYHO IIOABITOXMBAIOT BOIIPOC €ro WeHTWY-
HOCTM ¥ OTHOIIEHMS K COOBbITMsM, IpomcxonsmymM B Kuepe rmocrte
1917 ropa. V1 ecyiv MHeHwMe, UTO MyOJIMIIMCT M MEMyapuCT , yMep yKpa-
vHIeM” BBI3bIBaeT OIIpefle/leHHble COMHEHMS, TO OJHO3HAYHO MOXKHO
ckasaTb, 4To Bacwmmi BuranbeByu IllyiIbrH BCIO XWM3HB OCTaBasICs
KVEBJISTHHOM.
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Abstract: The article presents the analysis of the examples of metaphor of sport in classical
music. The material of the above-mentioned phenomenon has been extracted from the
press of The XV International Tchaikovsky Competition. The purpose is to describe
the examples of sports terminology used as a metaphor in classical music competitions
context. The studied material is divided into six lexical-thematic groups. The analysis
focuses on Russian nouns, however, the article is complemented with examples
of adjectives and verbs. The analyzed material shows that sports terminology can be applied
successfully in depicting musical events such as The XV International Tchaikovsky
Competition.

KitroueBsle ciioBa: Metadopa, CIIopT, KJlaccudeckasi My3blka, KOHKypc, YaiKOBCKIIL.
Stowa kluczowe: metafora, sport, muzyka klasyczna, konkurs, Czajkowski.
Keywords: metaphor, sport, classical music, competition, Tchaikovsky.

B cooTBeTcTBUM C TpaOWMIIMOHHOV TOYKOW 3peHms, MeTadopa
(rp. petagopd — IepeHeceHWe) ITOHMMAETCS KaK IlepeHOC Ha3BaHMS
C OTHOTO OOBEKTa [AEeVICTBUTEIIBHOCTY Ha JIPYyTOVl Ha OCHOBE KaKOIO-JIV-
00 cxoficTBa MX IMpU3HAKOB. MeTadopbl OOBIYHO IIPEICTaB/ISIOT CO0OT
oOpasHble HaVMeHOBaHMS SIBJIEHUI IeVICTBUTEIPHOCTY, BOSHVIKIIIE Ha
OCHOBe KaKOro-HMOYAb HEIPUBBIYHOTO U TPYAHOYJIOBMMOIO CO3HAHIEM
cxopcTBal. MeTtadpopmdeckoe 3HadyeHMe BBIIIOJIHSIET HOMWHATUBHYIO
dyHKIVIO, OIIpemnerAd M Ha3blBas HOBOE IIOHATME CTapbIM, 3HAKOMBIM
CJIOBOM, BOBJIeKasi HOBBIE SIBJICHVIS XXVM3H B YyKe M3BeCTHBIV, JOCTATOYHO
YCTOSBINNMICS KPYT HOHSATUNZ B maHHOM ciTydae yKa3bIBaeTCsl Ha JIVIHT-

1®. K. I'yxsa, Cobpemennsiii pycckutl aumepamypuiil A3vix, Kues 1973, c. 30.
2 M. N. ®omunna, Cobpemennsiit pycckuil A3vix. Jlexcukosoeus, Mocksa 1978, c. 42.
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BUICTUYECKUV, VMHBIMM CJIOBaMV TPaJUIIVIOHHBIV, acIleKT MeTadOphbl.
OpnHako BO BTOpOVI ITOJIOBVHE ITPOIIUIOro BeKa IOsIBIIach HoBasl, KOTHU-
TUBHAas KOHILIEMIV MeTadopbl, KOTOpasi MCXOOUT M3 IIOHMMAaHMs MeTa-
dopel KaKk OCHOBHOTO MBICJIMTEIILHOTO IIpoliecca, Crocoda ITO3HaHMS
VI CTPYKTYPUPOBaHVs MUpa.

Ixopmx Jlakopd m Mapk [IxoHcOH paccMaTrpuBaioT MeTadopy
KaK CpeJICTBO CTPYKTypUPOBaHM: IOHATUIIHOW CUCTeMBbl M BUOB IIO-
BCeJIHeBHOW JesATelbHOCTU. VicciiermoBaTenn IOQYEpKMBAIOT, UTO JIeV-
cTBUe MeTadOpbl He OrpaHMYMBaeTCs OHOM JIMIIb cpepoit si3bIKa, TO
ecThb cpepot CJIOB: caMy IPOLeCcChl MBIIIUIEHWS YejloBeKa B 3HauMTeIb-
HOVI CTelleHV MeTadOpWUHBL, IIOHATUIHAs CUCTeMa deJloBeKa YIIopsIo-
4JyBaeTcs U oIperiesseTcs MeTadopudecky, a MeTadOpbl KaK S3bIKOBbIE
BbIpa)keHMsI CTAHOBATCS BO3MOXXHBI VIMEHHO ITIOTOMY, YTO CYILeCTBYIOT
MeTadOphl B IIOHATUITHOM CUCTeMe 4desioBeKa’. bosiee Toro, 1o mx mHe-
HUIO, BO Bcex cdpepax XM3HU MBI OIIpefiesiieM peaIbHOCTh Ha si3bIKe Me-
Tadop, a 3aTeM HaudMHaeM JIefICTBOBaTh B COOTBeTCTBUM ¢ HuMM*. Kor-
HUTMBHYIO KOHIemuio MeTadopsl Jlakodpda 1 [I)KoHcoOHa pasBuBaeT
Hatayms IllexTtmaH, yTBepkpas, 4YTO ,BaXHas (PYHKLIMA MeTadopsl
B TaKMX KOTHUTVBHBIX YCJIOBMSIX — paclIVpeHle BO3MOXXHOCTeN I
VICIIOJIb30BaHMs KaTeropuajIbHOV CeTKM: MeTadopa II03BOJIsieT HaM pe-
OpraHM30BaTh HaIlM KOHIIENITya/IbHble MO/, IOoABeprasi KOHIIEIThI
KJTacCUUIIMPOBAaHMIO B HOBbIe KaTeropmy, TaKUM obpasoM TpaHcdop-
MUPYsl KOHBEHIIMM W paciIupsisi o0IacTh AEeVICTBUS CyIIeCTBYIOIINX
KaTeropuit’5. B cBoro oudepenp, ykasbiBasg Ha IIparMaTWYecKUil acIeKT
MeTadopsl, Tepeca [1oOXMHBCKa HWIIIET:

®enomMeH MeTadOpPEI BIIOJIHE OCMBICJIMBAETCS JIMIIb IIPY ydeTe IIparMaTiudecKmx
daxTopos. [...] OH moyDkeH paccMaTpMBaThCs KaK IIpeqHaMepeHHoe yIoTpeOte-
HVe eIVIHUIIBL SI3bIKa, OOJIafaromier KOHBEHIIVIOHAIBHBIM 3Ha4eHVeM, BOIIPeKM
HpaBwIaM Kojia — yroTrpebiieHne, pacCYMTaHHOE Ha OIpeJIeJIeHHbIN TUII MHTep-
opeTtanmme.

B mociieHme mecsTiuieTIs IEHTP TsDKeCTU B M3ydeHUM MeTadopbl
repemMecTwICs 13 PWIOIOIMYeCKNX HayK, B KOTOPBIX ITpeBaJIpOBaIn
aHaJIN3 1 OlleHKa ITO3TIYecKom MeTadpopel, B 00J1aCTh M3yUYeHNsI XKXUBOL
peun 1 B Te cdepsl, KOTOpble OOpallieHbl K MBIIUIEHNIO, TTO3HAHVIO
VI CO3HAHWMIO, K KOHIIENTyaJIbHBIM CHCTeMaM ¥, HaKOHell, K MOJe/InpoBa-

3 [1. JTakodd, M. [TxoHcoH, Memadpopbi, komopbimu mul xubem, Mocksa 2004, c. 27.

4 TaMm xe, c. 186.

5H.T. Illextman, ConocmaBumenvHoe uccaedoBaniie meampaibHoll u cnopmubBHotl mema-
¢hopwt 6 poccutickom u amepuxanckom noaumuueckom ouckypce, ExarepunOypr 2005, [B:] ariext-
porHBI pecypc: http://www.disser.h10.ru/shekhtmanNG.html (18.12.2016).

6 T. Dobrzynska, Metafora, thum. B. Hrynkiewicz, Wroctaw 1984, c. 31.
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HUIO VICKyCCTBEHHOTO MHTeJIJIeKTa’. B mTore B JIMHIBUCTMKE TIOSIBVIIVICH
HOBBbIe Hay4HBble HaIlpaBJleHMs, usyJaroline ¢peHoMeH MeTadopsl, Ha-
HprMep, KOTHUTVBHAS JIMHIBYUCTMKA, KOTHUTVMBHO-aCCOIMaTVBHAs JIVHT -
BUCTVIKA, TICMXOJIVIHTBVCTMKA, COLVIOJIVMHIBVICTVIKA, OHTOJIVIHTBVICTMKA;
a TaKxe Cpeday APYIVX OVICOVIUIVH: TeOpVs KOMMYHVKAIVIV, TeOps
AVICKypCa VI pedeBBIX JKaHPOB, TEOPVSL SI3IKOBOVI JIMTYHOCTY, JIMHIBOKYJTb-
TYPOJIOTMs, MEXXKYJIbTY pHast KOMMYHMKAIIVIS ¥ CTVIIMCTHMKAS.

Metadops! PyHKIIMOHMPYIOT OCOOEHHO B TeX IUIacTax JIeKCUKM, KO-
TOpbIe CBs3aHbI C HaVMEeHOBaHMeM aKTyaJIbHbBIX SIBJIEHWUT JIeVICTBUTe Ib-
HocTy. TakmM siBJIeHVEeM, HeCOMHEHHO, MOXXHO Ha3BaThb KaK CIIOPTMB-
Hble, TaK ¥ My3bIKaJIbHBbIe COpeBHOBaHMs. Ha mpucyTcTBre clopTUBHOM
JIEKCVIKY, YIIOTpeOIIsieMOo B , HeCIIOPTUBHBIX  cdepax XM3HM, oOpaliaeT
BHMMaHue [Imutpunt Hukonaesny [Imernes:

MOXXHO OTMETWUTB 3KCIIAHCUIO CIIOPTUMBHOV TE€PMVHOJIOIVV B HaIlIVI JTHM, CBSI3aH-
HYIO C BO3POCIIIelT POJIbIO CIIOPTa B JKVM3HM OOIIecTBa; Cp. IIepeHOCHOe YIIoTpes-
JIeHVIe TaKVX CJTOB U BBIpasKeHWVI, KaK crapm, (punuul, payno, mapagpon, scmagpema,
noaoxenue BHe u2pbl, ¢ HUHeUHbIM cuemom, Bvipbamues Ha nepBoe mecmo®.

Mertadopa B asbike coppemeHHbIX CMVI He ITpocTo 271eMeHT yKpa-
IIIeHNs pedr, a BaKHOe CpefICTBO OpraHM3allii TeKCTa, YacTo ero KoM-
MO3VMIIVIOHHBIV 1IeHTp. Yepes MeTadopy MOryT IeperaBaTbCsl OCHOBHBIE
OLIEHKM U Cy>XIIeHMsl, MeTadpopm3alls SABJIgeTcs IPVeMOM BO3IeVICTBYS
Ha ayauTtopuioll. B yc1oBumsx My3bIKaJIbHBIX COPEBHOBaHMWIA, I7ie OIleHKe
HoJylaeTcsl VHTepIIpeTalysl My3bIKaJIbHBIX ITPOV3BEIeHUI, 3TO VMeeT
KrogeBoe 3HadeHne. Jlakodd 1 JI>)KOHCOH OTMeuaroT, 4TO IO OTHOIIe-
HUIO K MeHee KOHKPETHBIM ¥, IIO CyTH, Oosiee HeoIllpeesleHHbIM KOH-
1IerTaM (TakMM Kak, HalipyMep, 3SMOIINM), KOTOpble OCMBICIIAIOTCS B Tep-
MIMHax Oojlee KOHKPETHBIX ITOHATUM, OoJlee sICHO BBIIEISIONIVXCS B Ha-
IIIeM OITbITe, TeHAEHIINS K CTPYKTYPUPOBAHNIO IIPOSBIIAeTCs Hanboree
orueTsiMBo'l. B JaHHOM Cijlydae MeHee KOHKPeTHBIMM OyAyT TepMWHBI,
OTHOCHIIMecs K My3bIKe, a Oojlee KOHKPeTHBIMU — CIIOPTUBHBIe HavMe-
HOBaHWL.

Vlcxozs 13 BbIIlIecka3aHHOTO, B IIpejylaraeMovt cTaTbe 1107 MeTado-
pom criopTa Mbl OyleM IIOHUMaTh HeKOTOpble MeTadopuuecKye IIprMe-

7H. . ApyTiorosa, Memacpopa u duckypc, Mocksa 1990, [B:] arekTpoHHEIT pecypc:
http://www.philology.ru/linguistics1/arutyunova-90.htm (18.12.2016).

8 J1. B. Bastamiosa, Pycckaa memadpopa. Ilpouisoe, nacmosuyee, 6yoyujee, Mocksa 2014,
c.12-13.

9 1. H. IImertes, CoBpemennuiti pyccxuil Asvik. Jlexcuxa, Mocksa 1977, c. 96.

10 M. TTwmeryH, AxmuBusie cemanmuueckie npoyeccsl 8 asvike cpedcmb maccoBoii urgpop-
mayuu, [B:] MccaedoBanus no sexcuxosoeuu u epammamuxe pycckoeo A3vika, mop, pex. M. Byvi-
ToBuya, Poznan 2005, c. 70.

11 1. JTakodd, M. [Ix0oHCOH, yKa3. cod., c. 139.
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PBI UCIIONIb30BaHMS CIIOPTUBHBIX TE€PMIHOB, yIIOTpe0sigeMble 110 OTHO-
IIeHMI0 K KJIacCUYecKom Mys3blke. Mbl mIMeeM B BUY MYy3bIKaJbHBIE
KOHKYPCBI, MIHBIMV CJIOBaMM, My3bIKaJIbHbIe COPEBHOBaHVIA.

My3bIKa/IbHBIE COPEeBHOBAHMS SBJISIOTCS HEOTheMJIEMBIM 3JIeMeH-
TOM MUpa Klaccrmdeckor My3biku. C paHHero eTcTBa MY3bIKaHTBHI BOC-
IUTHIBAIOTCS B aTMoOcdepe collepHUYecTBa, MX VCIIOJIHeHWsI CpaBHMBa-
IOTC Ha Pa3/IMUHOIO pofa BBICTYIUIEHMSX, SK3aMeHaX, pereTUIIVsX,
1 KoHKypcax. OlleHKa JaHHOTO (aKTa He SIBJISeTCs 3a/1adell HacTOosIIe
cratby. VicriosiHeHMs: TpeOyIOT COTeH 4acoB IOATOTOBKM, TsDKeJION pa-
GOTBI, HEpeIKO CaMOIIOKePTBOBaHNMs He TOJIBKO CaMOT0 My3bIKaHTa, HO
TakKke ero Macrepa (kcratu, B Caobape pycckoeo A3bika IIOJ, pefaKiivieit
Amnacracun IlerposHel EpreHpeBoit offHO M3 3HaueHUW CJI0Ba MacTep
cJlelyrolee: ,,3BaHue, IIpyiCBaviBaeMoe CIIOpTCMeHaM, JOCTUTTIIVIM OITpe-
JleJIeHHBIX pe3yJIbTaTOB B TOM WIVM MHOM BUJIe CIIOpTa, a TakXe JIUIIO,
Hocsee oto 3BaHme” [CPSIE II: 234]). CocTsi3aHms SBIISIIOTCS HEOTHEM-
JIeMBbIM KOMIIOHEHTOM KOHKYPCOB KakK B cdepe KJIacCM4ecKoy MY3bIKM,
TaK ¥ CIIOPTa, OHM CO3HAIOT HEOOXOIMMBbIe YCJIOBMS BOCHMTAHWS MO-
PaJIBHBIX KadecTB (MHUIMATUBHOCTY, PEeIINTeIbHOCTY, BBIIEPXKKM,
HepeIKO VI CMeJIOCT) BO BpeMsi [IUTeIbHOV IIOATOTOBKM 1 cTapTa. Kak
B CIIOPTe, TaK M B KJIaCCMYEeCKOV My3bIKe CYIIIeCTBYIOT COOBITSI 0COOOTrO
3HaueHMsL.

HecomHeHHO, omHUM 13 KPYITHEVIIIVX COOBITUN KJIAaCCUUYECKOM My-
3BIKM, Ha3bIBaeMbIM TaKXe MY3BIKQJIBHOV OJIVIMIIVAON, siBJIgeTcst Mex-
AyHaponHbi KOHKypc M. [lerpa Viprua YankoBckoro, mpoxopsimmi
B Mockse (c 2015 roma 1 B Cankr-IleTepOypre). DTOT My3BIKaJIbHBIN
Mpa3gHNK, MOAOO0HO OJMMIIMAze, paayeT MeXIyHapOmHYIO ITyOimKy
C IIepMOIMYHOCTBIO pa3 B YyeTkIpe rojia (HaumHas ¢ 1958 r.). ITobemre-
JIeVl BBIOMPAIOT I10 CIIeIMaIbHOCTAM (POPTENaHo, CKPUIIKA, BIIOJIOHYEITh,
a TakXXe MY>XCKOWV M )KeHCKMI BOKaJI.

B nanHOM cTaThe MBI XOTMM OOpaTUTh BHMMaHMe Ha CIOPTUBHYIO
MeTadopy B sA3bIKe TeKCTOB Ia3eTHOM HedaTy MeXayHapOogHOIo KOH-
Kypca mm. I1. V. Yankosckoro B 2015 r. (mastee — KoHKypc), KOTOpEbIe
BBIXO[IVWJIVI B CBET BO BpeMsl MY3bIKaJIbHBIX COpPeBHOBaHMUI C 16 MroHs
2015 r. o 27 vrons 2015 r. ABTOp He CTaBUT IeJIbIO OIVIcaTh BCe IpyMe-
PBI yIIOTpeOJIeHNsI CHOPTUBHOV TEPMVHOJIOTMV B OTHOIIEHWV KJIacCu-
YecKoy MY3bIKM. MBI OrpaHUYMMCS 37lech ITpeJicTaB/ieH/ieM HOMMHa-
LUV, KOTOpble OTMeualoTcs B TeKcTax, omnmceiBamommx xop KoHkypca
VI COIPOBOXIAMOIINE ero MepOoIIpusATHs, M KOTOpble acCOLMMUPYIOTCS
¢ MupoM cropra. CunraeM IleiecooOpasHBIM CHUCTEMaTU3MpPOBaTh VIC-
CJIeoBaTeIbCKUY MaTepuall, pas3[le/IuB ero Ha JIeKCUYecKye IPYIIIbL.
TaxvmM oOpasom, Hamt aHaM3 Oy/IeT OCHOBBIBATHCS Ha ITIECTV IJIaBHBIX
rpymmax: 1) Ha3BaHMSI y4aCTHMKOB COpeBHOBaHM, 2) Ha3BaHUs Cylei
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COpeBHOBaHMS, 3) Ha3BaHMS COPEBHOBAaHMI, 4) Ha3BaHMS TAllOB COPEB-
HOBaHM, 5) Ha3BaHMS MeCTa IIPOBEJIeHVISI COPeBHOBaHMS, 6) Ha3BaHMS
Harpa/, I Io0eImTesIer.

1. Ha3BaHMA y4acTHMKOB COpeBHOBaHMsA

IOGuentabm XV KoHKypcC 11071630BasICst OOJIBIIIIM MHTEPEeCOM, UTO
OTpasmIoCh B KOJIMYECTBe 3asBOK IIOTeHIIMaIbHBIX y4acTHMKOB: Ha Kon-
Kypc noctymwim 623 3asaBku n3 45 crpan mupa, Bnodad CIIA, Kana-
ny, IOxnyro Amepuky, crpanbl EBponel 1 Asvn, Apcrpanmo. Ha ocHo-
Be MPUCJIaHHBIX BUleo3alrvicell K peiBapuTe/IbHbIM IIPOCTYIIBaHSAM
Konkypca 6bu10 momyiero 239 apTHCTOB B YeTbIpex KaTeropusx: dpop-
TeIaHo, CKPUIIKA, BUOJIOHYESIb, COJIbHOE ITeHme (MY>KCKOe 1 JKeHCKOe).
Yuactue maxe B mepsoM Type KoHKypca citemyeT npusHaTh OOJIBIIM
yCIIexoM, a yd4aCTHMKaM MY3bIKaJIbHOTO ITpasHMKa ITPUIVCHIBAIVCH
CJIeyroIie HauMeHoBaHus: u2pok (cp.: Ilocnennssa Tpovika uepokob He
BHeCJIa CYIIIeCTBEHHBIX KOPPEKTUB B OOIIyI0 KapTUHY Typal2), KoHKYp-
canm® (cp.: Bospact koukypcanmob 1o crienyasbHOCTH ,,CoAbHOe neHue”
TOIDKeH ObITh He Mytaire 19 u He crapire 32 stet!4), audep’® (cp.: Kon-
Kypc Yarkosckoro: JIudepom nHA y ckpumaven craita Kiapa-[Ibxymm
Kan'%), macmep'’ (cp.: mosgBwIachk IiATasg HOMMHaAIVSA — KOHKYpPC CKpU-
HIVYHBIX Macmepob'8), obaadamers (cp.: Obaadamesramu TEPBBIX ITPEMUII
XV MexnyHapogHOro KOHKypca MM. YamKoBCKOro crasm...l?), nobedu-
meav® (cp.: Ilobedumesu IPOIUIBIX MeXIYHAPOIHBIX KOHKYPCOB VIMEHU
I1. 1. YavikoBcKoTro He BIIpaBe IpMHMMATE y4uacTiie B KoHKypce?!), noay-

12 CM. 2JIeKTpOHHBIN pecypc: http:// muzcentrum.ru/news/2015/06/17059-ob-yavleny-
rezultaty-i-tura-po-spetsialnostyam-fortepiano-skripka-i-violonchel (08.12.2016).

13 DTOT TepMMH MBI paccMaTpUBaeM Kak [epuBar cjioBa koxkypc: ‘CopeBHOBaHMe,
VIMeIOIIIee 11eJIBI0 BBIIEJIUTh HavIydImX u3 uncia ero yyactaukos’ [CUCK: 251].

14 CMm. arrekTpoHHBI pecypc: http://www.music-competitions.ru/node/425 (08.12.
2016).

15 CrioBapb EBreHbeBOVI [1aeT CIeAyIONIyIO HepVHNUIINIO CJI0Ba 4udep: ‘JIuiio, viy-
ITlee TIepBBIM B KaKOM-JI. cocTsizaHuMM. JIvmep maxmarHoro Typaupa’ [CPAE 11: 182].

16 Cm. amekTpoHHEIN pecypc: https: //rg.ru/2015/06/19/ skripka-site.html (08.12.2016).

17 CrioBapb EBreHbeBOVI OTMeYaeT OHO 13 3HaUeHUI CJIoBa Macmep: '3BaHue, IpU-
cBayBaeMoe CIIOPTCMEeHaM, HOCTUTIIVM OIIpee/IeHHBIX Pe3yJIbTaTOB B TOM VUIM VIHOM
BUIle CIIOPTa, a TaKXKe JINIO, Hocsee 1o 3BaHme’ [CPSIE II: 234].

18 Cm. amexTpoHHBI pecypc: http://www.classicalmusiclinks.ru/item12687.html
(08.12.2016).

19 Cm. amexTpoHHBI pecypc: http://tvkultura.ru/newstheme/show/newstheme_
id/2126 (08.12.2016).

20 CyroBapb EBreHbeBOVI JlaeT CJIEMYIOLINI IIpUMep YIOTpeOsieHMs cjioBa hobedu-
meav: ‘Tlobenmrerns ciopTmBHBIX cocTsizaauir’ [CPAE III: 151].

21 CM. ameKTpOHHBIN pecypc: http: // www.music-competitions.ru/node/425 (08.12.2016).


http://muzcentrum.ru/news/2015/06/17059-ob-yavleny-
http://tvkultura.ru/newstheme/show/newstheme_

28 M. Dzienisiewicz

Punasucm? (cp.: Xopu BIOpasio 13 36 MaHnCTOB 12 noaygunarucmob?),
npusep?* (cp.: cepedbpsiHbIN npusep npemniectsyomiero, XIV Konkypca?),
conepruya?e (cp.: IByms conepHuyamu MeIIO-COITPaHO OKa3aJIiCh POC-
cusgaKa IOms MaroukmHa m KopestHKa JImm bla Tén?), dabopum?8
(cp.: JTroka ebapr, koToporo my06smKa Mocjle IIepBoro 3Talia BTOPOTO
Typa BeIOpasia KOHKYPCHBIM ¢pabopumom), punarucm? (cp.: Qunasucmol
cneryaibHOCTN , PopTrenmano” XV MexXayHapogHOTO KOHKypca VM.
IT. V. YarikoBckoro).

OrmeueHBI Takke Ha3BaHWs, OITperieIsiolyie IPYIIy KOHKYPCaHTOB:
komanoa®! (cp.: coBeTckmx ydacTHUKOB Konkypca Yarvikosckoro B CCCP
TOTOBWIV TaK ke, KaK COOpHyI0 komandy K OMMMIMVICKMM wrpam3?),
komnanua (cp.: B JHeBHOM OJ10Ke BbIcTymwia KopessHka Corn Mun Kams,
OKAa3aBIIasiCsl €IVMHCTBEHHOVI JaMOVl B MY>KCKOV KOMnaHuu33), 3cmac}7ema
(cp.: TTocnemaviMu scmacperny OAXBATAT BOKAJIVICTBI).

2 CnoBaph EBreHbeBovt oTMedaeT c10BO noaygunaa c momerovi Criopm.

2 Cm. artekTpoHHBII pecypc: https: //snob.ru/selected /entry /94382 (08.12.2016).

2 CroBaph EBreHbeBOVI MaeT cilemyrommyi IpuMep ymnoTpebmenvist: IIpusép oaum-
NUUCKUX Uep.

%5 CM. anekTpoHHBIT pecypc: http://www.muzcentrum.ru/news/253-2016/20337-
laureaty-konkursa-im-p-i-chajkovskogo-vystupyat-na-stsene-kontsertnogo-zala-mariinskogo-
teatra (08.12.2016).

26 CroBaph EBreHneBovi maeT ciremyIommyi IpUMep YIIOTpeOIeHsT CJIoBa COnepHi-
uamy: ‘ConlepHNYATE Ha PUHTE’, a TAKKe 3HaUeHwe cjIoBa conepHuyecmbo: 'CorepHIIecTBO
B criopte’ [CPSE IV: 197].

27 DniekTpoHHBI pecypc: http:// muzcentrum.ru/news/2015/06/17093-xv-mezhdunarodnyj
-konkurs-im-p-i-chajkovskogo-23-iyunya (08.12.2016).

28 CM. areKTpoHHBIN pecypc: http://www.belcanto.ru/15062503.html (08.12.2016).
CrroBapp EBreHnpeBovt oTMeuaeT 3HadeHMe ciioBa ¢abopum: ‘Ha Gerax m ckaukax — j10-
ITIaJIb, Ha KOTOPYIO JleJlaeT CTaBKy OOJIBIIMHCTBO’, a TaKXe JlaeT IIpUMep yIIoTpebieHs
sToro cyosa: ,[IllyoHMKOB] Kyt mapy pauicakob-gpabopumol, OgyH M3 KOTOPBIX TYT JKe
B3sUI ITepBbINt Ipus3 Ha Oerax” [CPSE IV: 547].

29 CroBapb EBreHbeBovI yKa3bIBaeT OIHO M3 3HAUEHWVI CJIOBA (unaL: ‘3aKITFOUNTe b
Hasl 4acTh CIIOPTUBHBIX COPeBHOBAHWV, BBISIBIIAIONIAS II00eIMTeIs, a TaKKe JIaeT Cileny-
IollIMe IIpUIMePHI yIIoTpeOnenws: , Betitu 6 punasr”, ,Virpats 8 cpunase” [CPSIE IV: 566].

30 Cm. amekTpoHHEIN pecypc: http://www.muzcentrum.ru/news/17130-finalisty-
spetsialnosti-fortepiano-xv-mezhdunarodnogo-konkursa-im-p-i-chajkovskogo (08.12.2016).

31 CrioBaph EBrenpeBovi oTMeUaeT 3HaueHMe cjioBa koManoa: ‘CIIOpTUBHEIV KOJIJIeK-
TVB, BO3IJIaBJIIEMBIN KaIllUTaHOM~, a TaKXe [1aeT IpVUMepbl YIIOTpebsIeHs 3TOTro CJIoBa:
, PyTOobHas komanoa. CoopHast komarnda. Komanda coerckmx mmaxmarvicros” [CPSIE II: 80].

32 Cm. aneKkTpoHHBI pecypc: https: //rg.ru/2015/06/14/entsiklopedia-site-anons.html
(08.12.2016).

3 Cm. anexTpoHHBIN pecypc: http:// muzcentrum.ru/news/2015/06/17058-poslednij-
den-proslushivanij-i-tura-xv-mezhdunarodnogo-konkursa-im-p-i-chajkovskogo (08.12.2016).

34 Cm. 271eKTPOHHEIN pecypc: http: //www.m24.ru/m/ articles /76206 (08.12.2016).
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2. HasBauus: cyaevi copeBHOBaHMA

B cocraBe xtopu copeBHOBaHWMII HaxXOOWIVICh 3HaMeHUTBbIE MY3bl-
KaHTbI, KoTopeIM KoHKypc mast crapT OsmcraTesibHOM Kapbepe. [locTa-
TOUHO IIePeuVCIINTh M3BECTHBIX WMCIIOJIHWUTesIeV, TaKux Kak JImMuTpui
bamknpos, Mumens bepodd, bopuc bepesosckuir, Ceprent [lopen-
ckunt (dpopremmano), IOpun bamver, JInana Vicakanze, Vg Kastep,
Bagym Permma (ckpwurika), HJasun lepunrac, Kimans I'omscon, Murma
Marvickuni, ViBan Monurertu (Bmosioruerts), Onera bopoxnna, Esa Bar-
Hep, Kpuctiaa Mytu, [Ixon ®@uiiep (coinpHoe neHue). CiiemyeT moa-
YepKHYTh, uTo Ha XV MexnyHapogHoM KoHKypce mMenu I1. V. Yan-
KOBCKOTO BIIEPBBIe ITOSBIIIVICH HOBBIE IIpaBIUla U IIPOLeAypa OTKPBITOTO
cyzevicTBa. B maHHOV cTaThe MCIOIB3YIOTCS CiIeyIolIyie Ha3BaHus ,Cy-
nen” Konkypca: apbump (cp.: KoHKypc — Takas Bellb, MHeHUS apdumpol
MOTYT pasonTucy?), xiopude (cp.: Yuactaukm KoHkypca OynyT orobpa-
HBI aBTOPUTETHBIM X1opu¥), cyopA® (Cp.: Ha 3TOT pa3 IPUHITOE CYObAMU
pellieHVIe BO MHOTOM COBIIaJIO C MHEHVeM Iy OymKm®).

3. Ha3BaHMA copeBHOBaHM

B HacTosIIIeN cTaThe TPYIHO He YIIOMSAHYTh CJIOBO KOHKYPC, a TaKxkKe
€ro MCKOHHO PYyCCKMe CMHOHUMBI — copebrobanue vi cocmasanue. Konkypce
— 3TO VIMEHHO COpeBHOBaHWe, VIMeoIee LeJIb0 BbIIe/IUTh JIydIIX
yuacTHMKOB [CVICK: 251] (3TOT TepMMH yKa3zaH TakkXe B MY3bIKaJIbHOM
cIoBape: JiaT. concursus — ‘cTojikHoBeHMe — copeBHoBaHMe!). B csere
BBIIIIECKA3aHHOTO, OTMeYaloTCs Cilelyolyie IIpuMephl YIIoTpebsieHys
cJI0Ba KoHKYpc B KoHTeKcTe Konkypca vm. I1. V. HavikoBckoro: Jlaypeaniv
konkypca vimeH YarikoBckoro#!; KoHIepTsl nobedumensn Konxypca 11o cire-

35 CM. 3J1eKTpOHHBIN pecypc: https://tchaikovskycompetition.moscow /news /230
(08.12.2016).

36 Ca08apy unocmpansix ca08 1o, pen. J1. H. KomapoBoit ompenerisger cjioBo xwopu
cemyroryM obpasom: ‘I'pymma crienyamicToB, perayX BOIPOC O IPVICY KIeHV IIpe-
MUV ¥ Harpaj, Ha KOHKypcax, BBICTaBKaX, CIIOPTUBHBIX copeBHoBaHMsX 1 T. 1. [CMCK:
184], B To Bpems Kak citoBapbk O)XeroBa JlaeT CJIEIYIOIIVV IIPUIMep YIIOTpebIIeHs CToBa
skropu: ‘Cynevickoe XXIopy (Ha CIOPTMBHBIX copeBHOBaHwsiX) [CPAO: 199].

37 CM. 27TeKTpOHHBIN pecypc: http: // www.music-competitions.ru/node/425 (08.12.2016).

38 CyroBapb EBreHbeBovt OTMeuaeT OHO M3 3HAYEHWI CJIoBa cydbA ¢ oMertont Chnopimi.,
oIperierIsisl 3HAUeHVIe 3TOTO CJIoBa CIlefyomymM odbpasom: “ToT, KTo cyauT urpy, cocrssa-
HMe, a TaKXKe JaeT npuMepsl yrorpedieHns: Cympst MaTda. Cyapsl HasHadaeT mrTpad-
HoW yrap B Boporta ,,3eaura”” [CPSE IV: 302].

39 CM. 371eKTpOHHBIN pecypc: http: // www .belcanto.ru/15062602.html (08.12.2016).

40 Kpamxuii MyssikaisvHoii cao08aps, Jlenuarpan 1964, c. 155.

4 Cwm. anmekTpoHHEI pecypc: https://www.mariinsky.ru/tchaikovsky/album/
(08.12.2016).
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umasibHocTM dpoprenmano Amurpus Macieesa®?; Ectb Oo1vuiue koHkyp-
Cbl, KOTOPBIE 3HAIOT BO BceM Mupe*3; BceM jtaypearam rodu.terinozo Konkyp-
ca ObUIM TIpeiocTaBiIeHbl OecripeliefleHTHbIe YCIIOBUS*; OIIBIT IPeIbITy-
IT[ero, BO MHOTOM padukaisto2o Konxypca HarkoBckoro®; covickanme Goic-
wiux Haepad Konkypca Yavkosckoro®; a taxxke , Kowkype xonkypcob”, xo
KOHKYpca, ,,O0THBL KOHKYpca”, COOBITMS KOHKYpcA, HOMMHAIIAWM KOHKYPCA.
ObGpasoBaHust copebrobanue v cocmsAsanue HaOITIOHAIOTCA TJIaBHBIM oOpa-
30M B COeIVIHEHUN C aTpuOyTUBOM, HallpuMep: IpodeccroHaIbHOe Co-
pebrobarue, KpyIHeVme copebroBarnius, MpecTVDKHBIe copefHobanus, Mu-
PpOBBle My3bIKaJIbHBIE copefHobans, CIOPTUBHBIE copeBHOBaHUA, KPYITHOe
copebroBanue, FOHOIIIECKOe copeBHOBaHIe, CKPUITUYHOe copeBHobanue, CKpU-
IMYHOe cocmssanue, 3axBaTblBarolllee copebrofanue, a Takke: KapTHHa
copeBHoBanus, B TIpeOfiBepbe COCMIA3AHUSA, MOMEHT OTKPBITVS COCHIA3AHUSL.
CpasauBasi KoHKypC cO CITOPTMBHBIM COpeBHOBaHIEM, CTOUT OTMe-
TUTh cjioBa fOpua Bamvera, oJfHOro 13 caMbIX BBITQIOIIVIXCS CKpUIla-
uert B Mupe: ,2TO BCce paBHO B KAKOM-TO pojie CIIOPT, copeBHOBaHMe ¥/,
a Taxxke cjoa Cepresa [lemeHckoro (wieHa OpraHmusalyiOHHOTO KO-
MureTta IX MexmyHapogHOro roHomeckoro Koukypca . 11 V1. Yan-
KOBCKOT0), KOTOPBIV B IIpeIIBepuy OTKpBITHsE KOoHKypca ckasa:

Konkypc YartkoBCKOro — 3TO COpeBHOBaHMUe, rie s — bosenpimk. 51 6ymy 6o-
JIeTh 3a jaypeaTa VII MexayHnapomHoro oHolreckoro koukypcea vm. I1. V1. Yan-
KOBCKOTO. [...] 3BaHMe jlaypeara IOHOIIECKOrO KOHKypca MMeHM YalikoBCKOIO
— 3T0 yXe nokopeHme Ormria” 4.

OcobeHHO MHTepecHBIM U SPKUM IIPMMepOM yHoTpebsieHus Criop-
TUBHOVI TePMMHOJIOTUI B KOHTEKCTe MY3bIKaJIbHbIX COPeBHOBaHU SIB-
JIsieTcs CJI0BO Mapacgpon. Mapaghon moHMMaeM Kak ,,BOOOIIe CIIOPTUBHEIe

42 Cm. amekTpoHHBI pecypc: http://tvkultura.ru/article/show /article_id/153217/
(08.12.2016).

43 Cm. 271eKTpOHHEBIN pecypc: https: //rg.ru/2015/03/02/ gergiev-site html (08.12.2016).

44 Cm. anmexTpoHHBIT pecypc: http:// tvkultura.ru/brand/show/brand_id/59680/
(08.12.2016).

45 Cm. 271eKTpOHHEBIN pecypc: https: //rg.ru/2014/11/19/ gergiev.html (08.12.2016).

46 Cm. 271eKTPOHHEBIN pecypc: https: //rg.ru/2015/03/02/ gergiev-site.html (08.12.2016).

47 CM. 271eKTpOHHEBIN pecypc: http: //www.m24.ru/m/ articles /76502 (08.12.2016).

48 CjioBaph EBreHbeBOVI OTMedaeT CJIefylollee OIIpefieieHre CjIoBa 0oeabujuk:
‘CTpacTHbIV JIFOOUTEIIb CIIOPTMBHBIX COCTSI3aHWVL, OCTPO IIEPEXMBAOLINI X XOJT, & TaK-
Ke J1aeT IIpuMep yroTpebieHms: ,Bce3aBomncknii I1axMaTHO-IIAIIEYHBIVI TYPHUP IpU-
BJIeK DoJTee TPexcoT yH9aCTHMKOB M CTOIIBKO e boseavujuxod” [CPSIE I: 105].

49 Cm. a11eKTpoHHBIN pecypc: http: // www.classicalmusicnews.ru/news/ v-yubileiynom-
xv-mezhdunarodnom-konkurse-im-p-i-chaiykovskogo-primut-uchastie-laureaty-yunosheskogo
-konkursa-raznyh-let/ (08.12.2016).
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roHKM Ha camovt mymHHOM auctaHuym’ [CPSO: 341], B To BpeMs Kak
CaoBapy urocmpannsix c108 oIiperiessieT CJIOBO MAPApOHCKUIL KaK ,,XapaK-
TePU3YIOIIUIICS OOJIBIIION MPOTSIKEHHOCTHIO, CBSI3aHHBIN C IVCTaHIINS-
MU GOJIBIIION ITpOTsDKeHHOoCTn”, a MapadoHckuit ber — ,6er Ha camyo
JUIVHHYIO OUCTAHIIMIO... Ha3BaH B IaMATh 00 3JUIMHCKOM BOWHe, HpU-
GexasireM B AduHbI 13 MecTedka MapadoH ¢ BecTpio 0 1oOerie Hap,
nepcamyt” [CMICK: 301]. ITpn 3TOM mogdepKmBaeTcs, 9YTO TaKasl CBepX-
JUIVHHAS AVCTaHIINA TpeOyeT OT y4acTHMKa OCOOEHHBIX Ka4eCTB — Bbl-
HOCJIIBOCTM V1 BOJIN,

ITo oTHOITIEHNIO K MY3BbIKaJIbHBIM KOHKYPCHBIM BBICTYTUIEHVIAM MOXK-
HO KOHCTaTVPOBaTh, UTO Mapaghox OyreT obo3HavYaTh MHOTOSTAITHOE BbI-
CTyIUIEHVE, COCTOsIIIIee 3 HECKOJIBKIX TYPOB (KaXKIbIVI 113 KOTOPBIX Tpe-
OyeT OT MCIIOJTHUTeIIA pacipeesieHNs ICUXUYecKX 1 (PU31MIecKmx CuI)
U II0O3TOMY XapaKTepusyroleecsi OOJIBIION UINTeIbHOCThI0. OTMeua-
IOTCA TaKue BbIpakKeHUs, Kak eueanmckuil mapagpon (cp.. Mososple, He-
OIIBITHBIE 3aIlyMalOTCS: BBIIEPXKAT JIM TAKOW eu2aHmckuii mapagon?st),
kpynueiwiuil mapagon (cp.: Bemp 3TOT kpynHeriuiuil mapagpon — He TOIBKO
IIIaHC ¥ TIOTOHS 3a MEeUTOV VI TaJlaHTJIMBBIX My3bIKaHTOB, HO 1 KOJIOC-
caJibHble PU3MUecKyre 1 3MOIMOHaIbHbIe VICIIBITAHUA), MY3bIKAAbHbLI
mapacpor (cp.: IlaTHAAIIATEIV IO CUETy MY3bIKAAbHbIL Mapagor obelaeT
MHOTO SIPKMX COOBITUIT), ghopmenuannsiii mapagor (cp.: B mporpamme
ABYXIHEBHBIX popmenuanuvix mapagonod — sce xoHreptsl Ceprest Pax-
MaHWHOBa%), HebbBasbiil Mapaghor (Cp.: BECHOTL... TIO BCeVl CTpaHe... Had-
HeTcsl Hebbibasbiii Mapaghor B 9ecTb BeJIVIKOTO KOMITO3MTOpads), cpecmu-
Barv-mapagpor (cp.: MysbIKasibHBI hecmubarb-mapagpon , Kitaccuka Oe3
rpaHuil”’>), mapagpon raypeamob (cp.: 25 ceHTAOps KOHIIEPTOM IIMaHWCTa
Amutprs MaciieeBa oTKpbIBaeTcst Mapagpor aaypeamob XV MexyHapoz-
Horo KoHKypca mM. 1. V1. YarikoBckoro¥), mockobckasn uacms mapagoua
(cp.: B 3aBepriern mockoBckotl uacmu mapagpona mipossyunt Coxwama 045

50 DHyuraoneduueckuil ca06aps no ghusueckoll Kyivmype u cnopmy 8 mpex momax, T. 2,
Mocksa 1961, c. 108.

51 Cwm. artekTpoHHEI pecypc: https: //rg.ru/2015/03/02/ gergiev-site.html (08.12.2016).

52 Cm. arekTpoHHEI pecypc: http: // tass.ru/kultura/1771450 (08.12.2016).

53 Cm. artekTpoHHE pecypc: http: // www.muzklondike.ru/news/894 (08.12.2016).

54 Cm. artekTpoHHBII pecypc: http:// primadvisor.ru/ pk/34-festivali-konkursy/3130-
festival-rakhmaninova-na-primo (08.12.2016).

5% CmMm. a7eKTpoHHBIN pecypc: http:// www .classicalmusicnews.ru/interview / denis-
macuev-konkurs-chaiykovskogo-segodnya-luchshiiy-terapevt-primiryayushiiy-vseh/
(08.12.2016).

56 CM. an1eKTpoHHEIN pecypc: http: // www.spbeulture.ru/ru/ presscentr.html (08.12.2016).

57 Cm. arteKTpoHHE pecypc: http: // www.colta.ru/news/8637 (08.12.2016).
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08yx ckpunox38), IaTe mypob mapagpona (cp.: pakTaecKm nAms mypod mapa-
¢hona: Hajo TOAPSIA, IIPONTH OT HpeABapUTEILHOTO 0TOOpa J1I0 TPeThero
Typa ¥ 3aK/II0YUTEIHOTO KOHIIepTa®), a Takxke Moyapmobekuil Mapagpor
(cp.: OOBsiBIIEHME PE3YJIBTATOB BTOPOTO Typa IMPOIUIO IO OKOHYAHWUM
moyapmobekoeo mapagona Ha clieHe bosbirioro 3aja koHcepBaTOpumt),
Yankobckui-mapagpon (cp.: 3HAKOM MPUMOPCKMM CITyIIIATeIIsIM 110 IPOeKTy
, Haukobckuii-mapagpon” ), mapagpon Ilpoxogpveba (cp.: JlaypeaTrsl 1 KOH-
KypcaHTbl XV MexaynaponHoro koHkypca vm. I1. V. HarikoBckoro ripu-
MYT y4dacTuie B 1o0wientHoM ,Mapagone Ilpokogpveba”®?), mapagpor Pax-
manunoba (cp.: Mapagon Paxmanunoba npoviner B Camape®®), rie deTrIpe
MOC/IeTHVIX IIpUMepa 0003HavaloT VCIIOJIHeHVe MHOIMIX ITPOM3BeleHII
VICKTIOUMTEITBHO JJaHHOTO KOMITO3UTOPA.

4. Ha3zBaHMA 3TallOB COPeBHOBAHWMS

XV Mexpynapoguei KoHKype M. I V. YarikoBckoro coctosut
13 OTOOPOYHOTO Typa, IIpedBapUTEIbHBIX IPOCIYIIVBAHUI U Tpex
OCHOBHBIX TYPOB: [IepBOT'0, BTOPOTO U TpeThero (dpuHaia C OpKeCTpoM).
K yuacturo B mepBoM Type OBUIO JOIyIIeHO 36 MMaHWUCTOB, 25 CKpuIia-
uert, 25 puononyeictos 1 40 BokamcTos (20 myxxumH v 20 XeHIIMH).
K ygactiio Bo BTopoM Type OpUIO momyleHo 12 mmaHwmcTos, 12 ckpu-
rauert, 12 suosnondervcros u 20 Bokaymctos (10 myxums n 10 xen-
mnH). K ygacturo B pmHaIBHOM Type OBUIO MIOMYIIEeHO 6 MMaHVCTOB,
6 ckpuIiayert, 6 BIMOJIOHUEIVCTOB ¥ 8 BOKaJIMCTOB (4 My>XUMHBL U 4 JXeH-
MHbl). KpoMe BbIIleyKasaHHOIO CYIIeCTBUTEILHOTO myp, cilefyeT OT-
METUTB CJIOBO 040K (cp.: yTpeHHMIT 040k 3aBeprmnwia Vom FOm Comnts;
JHEBHOM 040k OTKpbUIN®S). TBopUeckoe cocTg3aHMe ITPOBOINTCS Ha He-

5 CM. 271eKTPOHHBIN pecypc: http://www.oreanda.ru/culture/Mariinskiy_teatr_
anonsiroval_moskovskuyu_chast_prazdnovaniy_dnya_rojdeniya_/article1000176/
(08.12.2016).

59 Cm. arexTpoHHBI pecypc: https: //rg.ru/2015/03/02/ gergiev-site.html (08.12.2016).

60 CM. a7r1eKTpoHHBIN pecypc: https: //rg.ru/2015/06/26/ pianisti-site.html (08.12.2016).

61 Cm. a7eKTpoHHBI pecypc: http: //news.uodoo.com/detail /b9fe03b 40169b205919
a0547cb5df2a8/channel_russian/society /1454330056191 (08.12.2016).

62 Cm. amrextpoHHEII pecypc: http: // tchaikovskycompetition.moscow /ru/news (08.12.
2016).

63 CMm. anexTpoHHBEIT pecypc: http:// tvkultura.ru/article/show /article_id/145191/
(08.12.2016).

64 CM. 271eKTpoHHBIN pecypc: http://www.mosconsv.ru/ru/event_p.aspx?id=127780
(08.12.2016).

65 Cm. amekTpoHHBII pecypc: http:// www .classicalmusicnews.ru/reports/konkurs-
chaykovskogo-zavershilsya-tretiy-den-proslushivaniy-1-tura-po-spetsialnosti-violonchel /
(08.12.2016).


https://rg.ru/2015/06/26/chaykovsky.html
http://www.oreanda.ru/culture/Mariinskiy_teatr_%20anonsiroval_
http://www.oreanda.ru/culture/Mariinskiy_teatr_%20anonsiroval_
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CKOJIBKVIX YPOBHSX, ITOCIIEIHVM (VI PelIaoIM) M3 KOTOPBIX SIBIISETCS
¢dpuHaI. B TakOM CMBICITE (hUHAA TIOHVIMAETCS KaK 3aK/IF0UMTe/IbHAs YacTh
COpeBHOBaHNs, ITe BbigBigeTcss ero nobemurens [CPAO: 850]: ¢unas
(cp.: YeTblpe My3BIKaJIbHBIE CyIBOBI, KOTOPBIE IIePeCEKIINCh B (huHale
MexayHapogHoro KoHKypca mMeHn Yarikosckoro®). CiiemyeT oTMe-
TUTB, YTO IPUMEHNUTEIIPHO K KJIacCYecKOoV My3bIKe cJ10BO ¢unas (finale)
nprodpeTaeT M Ipyroe 3HaYeHWe, a VIMEHHO: 3aKIIOUNTeIbHAsS JacTb
MY3bIKQJIBHOTO IIpOV3BeNeHNs (COHAThl, KOHIepTa, cM@OHMY, Bapua-
UMM 1 Ap.), MMeIOIIero HecKoJIbKo JacTent (cp.: Oompein ¢punas, ynap-
HBIV (hUHaL).

5. HazBaHMs MecTa IpoBeJeHs COpeBHOBAaHMA

B CuoBape pycckoeo s3vika Oxeroba 4mraeM, 4To n.10u4a0ka — 3TO CIie-
LIVaJIbHO 00OPYy/IOBaHHBIVI POBHBIVI y4acTOK 3eMyIn (Wi ocoboe mMecTo
B IIOMeIlleHNM), OTBefdeHHBbIV I onpenerieHHon e [CPSO: 523).
CiioBaph JaeT HECKOJIBKO IIPVIMEPOB IUIONIANIOK: CIIOPTUBHAs, CIIeHIve-
CKasl, JIeTCcKasl, MOJIOJHsKA, CTpOuTesIbHas, I10cajlouyHasi, JIeCTHUYHAs.
Onnako B cdepe KITacCIecKov MY3bIKM, CJIOBO HA0uja0KA IIPVIMEHSeTC s
KaK oOO3HayeHMe MecTa ITPOXOMSIINX MY3BIKaJIBHBIX COpPeBHOBaHW,
a VIMeHHO: I71aBHas niouadxa (cp.: ['mmaBHas niowadka — Bospimon 3ai),
koHyepmuas niowadka (cp.: Koukypc Oymer mpoxoauTs Ha JIYUIIVIX KOH-
yepmuoix naouyadkax Mocksel 1 CaHkT-IleTepOypra”’), ochoBHas niowadka
(cp.: ocHoBHOT naowadkori craHeT ['ocyTapCTBeHHBIVI KOHIIEPTHBIV 3a168),
JwtapMoHMUecKas n10uya0ka, MUPOBbIe KOHIIEPTHBIE 110ua0Ku, Bemy-
ITVie KOHIIePTHBIE NA0Wa0Ky MVIpa, OTMeYaeTcs Taxe crmapmobas niouyao-
ka (cp.: MexnyHapomgHbIn KoHKypc mMeHn I1. V1. YarikoBckoro — 3To
TpaagVMIIVOHHAS crmapmobas niouyadka I MOJIOHIBIX OapeHHBIX MY3bl-
KaHTOB®).

6. HazBaHusa Harpan a1 modennresien

HOCJ’[Q)J,HIOIO JIEKCMYECKYIO I'PYIIITY COCTaBJ/IAIOT CJIOBA, Ha3bIBaromiyne
Harpalipl, 11ojify4aeMble MYy3bIKaHTaMI1. DTO MMEHHO: 3040mas Me()u/lb, ce-

66 Cm. amexTpoHHBIE pecypc: http:// tvkultura.ru/article/show /article_id /152173 /
brand_id/59506/type_id/2/ (08.12.2016).

67 CM. 271eKTpOHHEIN pecypc: https://ria.ru/culture/20150515/1064739837.html
(08.12.2016).

68 CMm. arteKTpoHHBIT pecype: http://fed.sibnovosti.ru/culture/295109-krupneyshie-
orkestry-sibiri-zainteresovany-akkompanirovat-finalistam-ix-mezhdunarodnogo-
yunosheskogo-konkursa-im-petra-chaykovskogo?class=search-list-element (08.12.2016).

69 Cm. a71eKTpoHHEIT  pecypc:  http:// tvkultura.ru/brand /show/brand_id/59470/
(08.12.2016).
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pebpsanas medass, OpoH306as Medasy, HAPAOA, NOOUPUIENbHAA NPeMUS, nep-
6as npemus, npemus I'pan-Ilpu (vom: I'pan-npu), obaadamens I'pan-npu, npu-
306011 hoHO, OUNAOM, CHEYUAABHBLT NPU3.

Hakoger, cjiefryeT OTMETUTB, UTO CLIOPTMBHAS TEPMIHOJIOTIS CIIOP-
TVBHAsI TEPMMHOJIOIVS OKas3aJla BIVsIHVE Ha popMupoBaHme MeTadop
He TOJIBKO CpeIy VIMEH CyIeCcTBUTEIIbHBIX. KpoMe yKa3aHHBIX BBIIIe
HOMUHALWI, HNpVUMepbl YyIOTpebjIeHusl CIOPTUBHOV TePMWUHOJIOTUN
B KOHTEKCTe MY3bIKaJIbHBIX COPeBHOBaHUY OOHApYyXXMBAIOTCS U B IIpPY-
I'MX YacTSIX peUnl.

Mkl MeeM B BUIy VIMeHa IIpwlaraTeIbHble, COCTaBIISAIOIINe VIMeH-
Hble KOHCTPYKIUUW: (PUHAbHbIL OTOOP (Cp.: puHaisbHbiil), 0mOOpouHbLil
Typ, 0mbopouHble IyHKTBL (Cp.: 0mbopounsiii?), cnopmubHsiii CTWIIb UTPEL
NVAHVUCTUYECKUX ,MyCKYJI0B” (Cp.: cnopmuBHblil), MYcKYAbHAA MOIIb (Cp.:
MYCKYAbHDIL), KOHKYpPCHbIL (PaBOPUT, KOHKYpCcHOe pacIvicaHue (Cp.: KOH-
KYpcHbLid"Y), HekoHKYpcHbLIL TIO PopMaTYy (Cp.: HEKOHKYPCHbLIL), pekopOHble 110-
Kkasameau (Cp.: pekopOHull’2), aaypeamckuil cratyc (Cp.. Aaypeamckuil),
copeBroBamenvHas TIpaKTUKa (Cp.: copeBHoBamenvHbiil), a TaKXKe ITIArOJIbl,
COCTaBJISIIOIINIE TJIar0JIbHO-VIMEHHBIe KOHCTPYKUML: 061011 PeKOPIBI (Cp.:
oums), ,,001et0u4a5” 3a y4aCTHUKOB ITyOImKa (cp.: 601ems), bopomuca 3a 30-
JIOTBIe Meflaymu (Cp.: bopomucs), 6b10ba 113 cocTsi3aHMA (Cp.: Bbl0bimb), BbLx0-
Ouiu Ha HepBble TTO3UIIVM (Cp.: Bbix00ums), doimu no dpvHAIa (Cp.: 00l-
mu), ocmueHymy TIOTPSCAIOIINX Pe3yJIbTaToB (Cp.: docHmueHyms), 3a0pams
30JI0ThIe MeTayIv (Cp.: 3a0pams), Audupyen OTedeCTBeHHAs IIIKOJIA (Cp.: AU-
dupobBamy), 061adams I'pan-tipu (cp.: 001a0ams), 00vA6ums pe3yIbTaThl (Cp.:
008a6umy), ocmabums cvwibl (Cp.: ocmabume), nosyuums ,ovIeT” BO BTOPO
Typ (Cp.: moayuums), npucyoums HUIUIOMBI (Cp.. HMpUcyoums), npoumu
B uHaI (cp.: npoimu), pasdesums IpeMun (Cp.: pasdeAurns), IOCie ero
BBICTYIUIEHUVI CKaAHOUpobaiu 110 Tex Iop (Cp.. ckaHOupobams), IIE€pPBBIV
0J10K IpocCiTyIMBaHMs crmapmyem (Cp.: cmapmobams).

B s3awmodeHme MOXXHO KOHCTaTMpPOBaTh, YTO B MeTapOpMUIeCcKOM
yIoTpeOsIeHnt TepMMHOB 13 0OJIacTM CIOpTa Hamboliee IIpeficTaBu-
TeJIbHBI VIMEeHa CyIleCTBUTeJIbHbBIe (32 eVHMIIbI), Cpefy KOTOPhIX OTMe-
ueHbl Ha3BaHMsA y4dacTHMKOB (14 emmnuil), HasBaHMA cyneit (3 emyHM-
11b1), Ha3BaHMs COPeBHOBAHUM (4 eVMHMITEI), Ha3BaHMA 3TAllOB COPEBHO-
BaHUM (3 eVMHMUIIEI), Ha3BaHMs MecTa copeBHOBaHM (1 eyHMIIA) 1 Ha-
3BaHMs Harpap, 4j1a rmodenurersient (7 enyHni). ViMeHa npwiaraTeIbHble

70 CPSIO pmaet criemyrolimi IIpuMep yHOTpebrieHMs cjioBa ombopounsii: ‘OTbopod-
HbIe COCTSI3aHMs (IUISI OTOOPa CYUIBHEVIIINIX CIIOPTCMEHOB) .

71 C110BO KOHKYpCHbL OOBSACHSETCS KakK AepmBaT ctoBa korkypc [CVCK: 251].

72CUCK maer ciienyroree oObsCHeHMe cJIoBa pekopl: 'Beicimr mmokasatess, II0-
CTUTHYTBIVI B CHOPTVIBHOM COCTSI3aHWM, @ TaKXXe B KaKOV-JI. 00J1acTyl Tpyaa’.
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OTMedYeHBbl B KoJIM4decTBe 9, IiIaroJbHO-MMeHHble KOHCTpyKoum — 18.
Metadoprueckoe yrorpeOiieHne TepMiMHa 13 00IacTy CIIOpPTa CO31aeT
BO3MOXXHOCTh ISl Pa3HOOOpPA3HBIX JIMHIBUCTUYECKNX VICCIIEIOBAHWTA,
cM. paboter H. I'. Illextman”, H. b. ®wimmmoson’, V1. M. CaipHMKO-
BOI> 1 Ap. AHajM3 JIEKCMYecKOro MaTepuasla ra3eTHOV IledaTyl, OIu-
ceiBarotiero XV MexaynapoaHet KoHKypc mM. I1. V1. Yarkosckoro u co-
IIPOBOJKAATOIIIVE er0 COOBITS TT0KA3asl, YTO CIIOPTVBHAS TePMVHOJIOI VS
MOXeT yHoTpebsIATbCs B MeTadOpMUecKoM CMBICIIe ISl ONVCaHMS pea-
JIVIVI MY3bIKJIbHBIX COPEBHOBaHMIA.
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Abstract: The paper aims to analyze the original figure of speech, which was described
by Ivan Zhdanov as a reverse simile. The figure — due to its similarity — is compared
with reverse perspecite used in icon painting. Such a comparison reveals the presence
of the iconic consciousness in many layers of Father’s portrait — an exemplary Ivan
Zhdanov poem. A meticulous analysis of the poem showed the closeness between the
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Teopuectso VBana JKnaHoBa, 0fJHOTO 13 IJIaBHBIX ITpeJiCTaBUTesIel
ABVDKEHWS B PyccKom 11o33um KoHna 70-x — Havasa 90-x rr. — MeTapea-
aM3Ma (Has3bIBaeMOI'o Takke MeTaMeTadopusMOM), J0JIroe BpeMs Iipe-
ObiBasio BHe cdpepbl BHMMaHMS JIMTepaTyposerioB. Oxuiaemoe Jobo-
IIBITCTBO K CTMXOTBOPEHMSIM aJITaliCKOTO I03Ta B ,Jimxux’ (XOTs yxe
CBOOOJTHBIX) JIEBSTHOCTBIX OTOABUHYJI Ha 3aJHMV IUIAaH BO3POKIAFOIINIIC
(v Tak mONITO CHEpXXMBAaEeMBIVI) VICCIIeNOBaTeIbCKUM VHTepeCc K Tpydam
II03TOB, 3aMaTdMBaeMBIX IIO ITOHSTHBIM COOOpaKeHWMSIM B COBETCKOV
Poccum (Ocnna Manpeneinrama, bopuca Ilacrepnaka, Mocuda bpoga-
ckoro un ap.). He Gosee GrarockiionHa x TBopuecTBy JKjgaHoBa okasa-
Jach XXypHaslbHas KpWTWKa, IIpaBlia, ,BblCefVBInas’ IIpou3BeieHNs
103Ta Cpefiyt IPyIvX, HO, Hapsly C 9TMM OOBMHSBINA X B HAUTPaHHO
CJIOXKHOCTYU 1 HelloHATHOCTY. Kak MOXXHO mpepriosaraTs, HesiCHOe OTHO-
IIleHre KPUTMKOB ¥ JIMTepaTypOBeOB K IO3TUYECKOV HesTeIbHOCTU
Knanosa criocobcTBOBaIO BBITYCKY CBO€OOpasHOW aBTOMHCTPYKIIVM
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B Buzle [luaioea-xommenmapus namuadyamu cmuxombopenuii Mbana XKoaro-
6a (1997), narimcanHoro B coaBTopcTBe ¢ Mapkom IllaTyHOBCKIM, a Tak-
Xe B JTaJIbHeNIeM — coOpaHMsl CTUXOTBOPEHMUV U 3CCEUCTUKN B KHUTe
Bo3dyx u Bemep. Couurenus u cpomoepagpuu (2006). [Jasieko He Bcerma OgHO-
3HauHbIe TIOSCHEHMS CaMOI0 aBTOpa SBJISIIOTCS BCe JKe TOUHBIMI OpVieH-
THUpaMM Ha IIyTV K OCMBICJIEHVIO TIO3TMYeCKOV KapTUHBI MUPa yPOXKeH-
11a Asrras.

1.1. ,O0paTHOe cpaBHeHMe” KaK MKOHWMYIECKUI IIpHieM
B mo3Tuke V1. JKnanosa

3HaYMMOVI TOYKOVI OTCYeTa /I Halllell pelleTuy TBopdecTsa ViBa-
Ha JKriaHoBa siBJIgeTcs aBTOpCKasi 00pa3sHO-CTPyKTypHasi purypa, Ha3BaH-
Hasd ,,00paTHBIM cpaBHeHMeM” . Kak muiteT 1mosr,

CTVIXOTBOpeHVIe MOXeT OBbITH BBICTPOEHO I10 ITPVHIMNITY OGpaTHOFO CpaBHEHVIS.
He wn3 Toukm nayT nase JIMHUN Kakoro-ymbo CpaBHEHIS, a K TOUYKe: IIOIsITHOE,
BO3BpaTHOE IBVDKEHIIEe MepHOCTeT?I, HO He I10CJIeJoBaTe/IbHOe, a O,D,HOBpeMeHHOEI.

Ha ypoBHe mjaHHOrO BBICKa3bIBAHVISI MOKEM MHTYWUTVBHO BbIIEINTH BO3-
MOKHOe KOHIIeNITyaIbHOe II0JIOKeHMe JIMpuKa: 06e3 Tpyda 1 IIoYTH aB-
TOMaTWYeCKN , yJIaBIMBaeTcst” MIeMHO-CTPYKTypHas Om30cTh ,, 00part-
HOTI'O CpaBHeHMs C TeXHMKOV MKOHOIIVICU — ,,00paTHOV IIepCIIeKTUBO .

[Tprem oOpaTHOVI IepCIIeKTMBEI, IIOJTyYVBIINIL CBOe IIpVIMeHeHVie
I7IaBHBIM 00pa3oM B IIpaBOC/IaBHOM M300Pa3sUTeIbHOM MCKYCCTBE — MKO-
HOIIVICY, IpMOOpesI OTHOCUTEIIbHO HeIaBHIO M3BECTHOCTh OJaromaps
nyormkanvi Tpyaa o. I1asma diropeHCKOro ¢ OHOVMEHHBIM Ha3BaHVIEM.
Citenyer oTMeTUTH, UTO MCCIeOBaHMe oOpaTHOV IepcrieKTmsbl dDiio-
PEHCKMM BBIXOIUT JaJIeKO 3a paMKW CIeNVaIi3VPOBaHHOIO, CJlefloBa-
TEJIbHO, Y3KOTO B CBOeM Has3HadeHWUM TpakTaTa. VIcKyccTBoBemdecKast
paboTa opraHgecKy conpskeHa ¢ PrI0codpCKo-pesUIo3HO MBICIIBIO
POCCUVICKOTO YIEHOT'0, UTO I IIPUIIAET eV MeXXIVCIINIDIVIHAPHBIV XapakK-
Tep. JaHHOe HabITIOeHe, BO-IIEPBBIX, MOXeT CIYXXUTh 00OCHOBaHVEM
IUISL ee YHMBEPCAILHOIO IIPVMMeHeHMsI B KauecTBe CBOeOOPa3HOro IJIoc-
caTopa (PYHKIIMOHMpPOBaHMs ,00paTHOro cpaBHeHMs B mo33un Xia-
HoBa. Bo-BTophIx, Ornaromapst pvIocOdCKO-KYIBTYPHOMY YCWIEHUIO,
KOHIIEMIVII OOPaTHOVI IIePCIIeKTVBBI BMecTe C ee WAeVHbIMW KOHHO-
TaIVSIMV MOXKET BBISIBUTDH IJIyOVMHHBIE CMBICTIOBBIE IUIACTBI COIeP KaHISA
IIpOVI3BEeHNII T103Ta.

Vtak, obpaTHas mepcreKTBa IIpeACTaB/IsieT coOOT HapyllleHe 3a-
KOHOB JIMHEVIHOW IepcreKTuBbl. Ilociennss, ssisback ocHOBHOM op-

1. JKnanos, Koeda Bpemena npoxodam, [B:] Ero xe, Bosdyx u Bemep, Mocksa 2005,
c. 170.
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MOVI OTpaKeHWs MVIpa B M300pa3uTeIIbHOM VICKYCCTBE HadVHasl C SIIOXMU
BospoxxIieHnsi, BOCIIPOM3BOANT MHVMO TpeXMepHOe IIPOCTPAHCTBO Ha
KapTMHHOVI INTOCKOCT II0 TIPVHIINITY YMEHBIIIEHS BeJIVUMHBI IIpeIMe-
TOB II0 Mepe MX yHmajleHwsi oT 3pwtess. [Ipw sToM maHHBII BUI Ilep-
CHeKTVBBI IIpe/IioiaraeT IIPOCTPAHCTBEHHYIO HETIOABVDKHOCTh TOYKM
3peHMs HaOIIOHATENIs, CJIEIOBATEIIBHO, eOUHCIBEHHOCHb ,, OIITIYECKOTO
1eHTpa” 110 OTHOIIEHWMIO K KapTuHe. [JaHHYIO IIPEIIOCBUIKY MOXKHO
COOTHECTV C IPVHIIVIIOM PUTOPUUYECKOTO CPaBHEHWS, B KOTOPOM OJIVH
IIpeIMeT YIOHoOJIseTCs IPYTroMY IO KaKOMY-TO eIMHOMY (COBMECTHO-
MY) I HUX IIpU3HaKy. , ONTrYecKnM HeHTPoM” MOXXHO CUMUTAaTh COI03
,KaK” B COIIPsDKeHMM ¢ OOIIMM JUIsI CpaBHMBAEMBIX IIPeIMETOB IIpU3Ha-
koM. ITo onpenernennio JKaHoBa, ,,C7T0Ba «KaK» M «KaK OyIITO» CJIOBHO
TOUKa, 13 KOTOPOVI BBIXOIAT [IBa JIy4a’”2.

Hanmuume ciioBa ,,Kak” MBICIUTCH 37eCch KaK oOs3aTeIbHasi MOTU-
BUPOBKa, 00e3IBVDKMBAIOIIAsl aCCOLMATVBHOE I10JIe BO3MOXKHBIX ceMaH-
TUYEeCKNX OOIIHOCTel1, 100 B CWIy CBOETrO CHMHTarMaTMYecKOro 3aKOHa
HpefionpesesisieT JIMHEVHBIV IIyTh CBSI3Y CpaBHMBAeMbIX IIPeIMeTOB.
ITockoIBKy IIPOCTPAaHCTBEHHOE HapYIIeHVe TTO3VLIVV 3PUTENIS [0 OTHO-
IIIEHMIO K KapTVHE pa3pylIaeT eIyHCTBO 1 3aKOHOMEPHOCTh JITHEVTHOV
HIEPCIIEKTVBBL B 11300pasUTeIbHOM MCKYCCTBE, TIOCTOJIBKY kauechBeHHas
CMeHa OITVKM COo03a ,KaK’ IPUBOAUT K CMBICJIOBOM ,TMOet” cpaBHe-
HVISL B XYI0)KeCTBEHHOM IIPOV3BENEHIA.

ITpoTUBOIIOIOXXHBIM 00pa3oM [AeVICTBYeT MexaHU3M oOpaTHO mep-
crekTuBBL Touka cxoma (MMeroIascs B caMov1 ITyOvHe ropu30HTa Y JIN-
HEVHOVI IIepPCHEeKTMBBI) IS 3TOro BUAa WM300pakeHMS B JKMBOIIVCU
HaXOWTCS IIepel IUIOCKOCTBIO KapTuHBL [103TOMY NOTeHIIVMaIbHBIN
3pUTeIb KapTUHBI — ee IIePBOIPUYMHA — VIV, IPYIMMU CJIOBAMM, OT-
HIpaBUTeNIb M300pa’kaeMOTo >KVMBOIIMICHOTO COODIIIEHSI CTAHOBUTCS He-
BOJIBHBIM aJlpecaToM, IIOJIydaTesleM XyJIOXKECTBEHHOIO TBOPYECTBa,
JIeXallero yXe BHe ero CyOBeKTHOM ,ABVoKyIien cwibl” . [TpuHmMas o
BHVIMaHVE JAaHHBIV IIOPSIOK BeIeV, CTOUT IIPMBECT 31eCh MBICIIb
drropenckoro: , PucyHOK cTpouTcs Tak, Kak ecyiv ObI Ha pa3Hble 4acTu
€r0 IJIa3 CMOTPeJI, MeHsIsI CBoe MecTO” 3.

[aHHBI IIpreM 00paTHOV IePCIIeKTVBBI PyCCKM (pvIocod Hasbl-
BaeT ,PasHOIIEHTPEeHHOCThIO” TUIN ,MHOTOIleHTpeHHOCThI0 . Omnrnka

2 [Tyrr. mo: V1. BonoGyesa, Mban 2Koanob: mbopuecmbo amo obpeuenrocms. beceda daunor0
6 200w, ,,Boripocst srepaTypsl” 1996, Ne 6, [B:] arrekTpoHHBII pecypc: http:// magazines.
russ.ru/voplit/1996/6/volob.html (28.06.2017).

3 I'1. dropenckurt, Obpamman nepcnexmuba, [B:] Ero sxxe, Couunenus 6 4-x m., T. 3, Mock-
Ba 1999, [B:] anexrponnst pecypc: http://philologos.narod.ru/florensky/fl_persp.htm
(20.01.2018).
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BOCIIPVIATHEL II€pelaMbIBaeTCAd Yepe3 MHOXKeCTBO IT'OPM30HTOB, UTO U J1e-
JIa€T BO3MOJKHBIM IIEPLEILNIO IIpeaMEeTOB CO BCEX CTOPOH. DTO HEBOJIb-
HOe I1epeBrDKeHMe IJIa3 110 OTHOHIEHMIO K KapTVHE CBUOETEJIbCTBYeT
O HEKOW BHeIITHeN 110 OTHOIIIEHUIO K 3PUTENIO aKTVIBHOCTY, YIIPpaBJIAIO-
e yeIoBeuYeCKMM aKTOM 3pVIMOI'O BOCIIPVISATVIA. O,HHaKO 9TO He IIpu-
BOOUT K ‘-IYBCTBeHHOVI CKOBaHHOCTN " 6eCCO3HaTeHI)HOMy OBUraTesib-
HOMY aKTy Ha6J'[IOZ[aTeJ'I$I. Kak mmmer aBTOpP MKOHOCTI’ZQCQ,

SPT/ITeJ'IbeIVI 06p83 BOBCE€ He JdaH CO3HaHMIO KaK HeYTO IIPOCToe, Ges TpyAa
" ycwine, HO CTPOUTCA, CjlaraeTcsi VM3 I10CjIe1oBaTe/IbHO ITOAIVMBA€MbIX APYyT
K Opyry yacrers, nprieM Kakaas 13 HUX BOCIIPUMHNMMAETC, Oostee win MeHee,
CO CBOEeV TOYKU 3peHu:. ):[anee, I'paHb CUMHTETUYECKN HpT/IGaBJ'IS'IETCﬂ K T'paHIn
0COOBIM aKTOM IICMXVKWM, 1 BOO6II1€ 3pT/ITeJ'H>HbIT71 06pa3 ImocsieJoBaTe/IbHO o6pa—
3yeTcid, HO He TaeTcst TOTOBBIMA.

Tem campIM BocripusATIIe OOpaTHOM ITePCHEKTUBBI CJIeflyeT CYUTaTh 0CO-
6oro poya TpeboBaTeIbHBIM CEHCOMOTOPHBIM aKTOM. JJlaHHBIVI aKT II0TO-
My B3bICKaTeJIeH B BOCIPWSTHM, UTO JINIIEH CYOBeKTHOV MHUIIVALIUN
BOJIEBOTO JIEVICTBUS CO CTOPOHBI 3puTesisi. MOXHO cesiaTh BBIBOJI, UTO
oOpaTHasl IepcreKkTHBa MapajloKCaIbHO pacliupsieT I10jle 3peHus Ha-
OrroffaTeris, MOBBIIIAS €70 YyBCTBUTEIIBHOCTD K YeAbHOCIU VI KOMNACKCHO-
cmu co3epliaeMbIX IIPeIMETOB U ABJIeHUTA.

ITor1o6HbBI MexaHV3M JIeVICTBIS MOXKeM YCMOTPEeThb B PacCy KIIeHMsIX
’KnaHoBa Ha TeMy 0OpaTHOTO CpaBHEHMSI.

Ecimvt MOXXHO 3TM JIyuM BEIBOAWUTE U3 TOYKW, TO II0YeMY He Hay4WUThCs CBOIUTD VX
K Hen? [...] IIpu oGpaTHOM cpaBHEHUNM MOXXHO BECTM K TOUKE CKOJIBKO YTOJHO
JIydevi OosIblile IBYX>.

MO>XHO IIpOBeCT aHAJIOTMIO MeXITy TOUKOV 3peHNs HaOJmonaTess Kap-
TUHBI 11 COIO30M ,,KaK”, 00yCIIOB/IMBAIOIIMM IIPV3MY B3aIMHOTO IIPMO0-
IIIeHMs ABYX CpaBHMBaeMbIX IIPEIMeTOB WM siBjeHNit. Tak Kak MKOHa,
m300pakeHHasi B 0OpaTHOW IIepCIIeKTVBe, YIIPas3aHseT OJHOCTOPOHHee
BUIEHVIe, COCPeomouBaloliee, Cel0BaTeJIbHO, peaylupyfolee Iie-
JIOCTHBIVI O0pa3 IIpeiMeTa JIVIIh K OJHOMY PaKypcy, TaK M XyHOXKecT-
BEeHHOe IIpoV3BezleHIe, IIOCTPOeHHOe I10 IIPUHITUITY 00paTHOTO CpaBHe-
HVISI, JIVIIIA€TCS. OITHOMEPHO ¥ YaCTUYHO BBIPaXKEHHOTO ITOI00VS COTIO-
CTaBJIIeMBIX IIPEIIMETOB VWIN siBJIeHuiL. VIHbpIMI crtoBaMU (T. €. B paMKax
VHOVI IIepCIIEKTUBBI), Mesi 0OpaTHOro cpaBHeHMs B 1033un JKmaHosa
paccunTaHa, KaKk MOXKHO I10jIaraTh, HA MHOTOCTOPOHHIOIO VI II€JIOCTHYTO
COIIPMYACTHOCTh IIPEeIMETOB U SBJIEHWI B aKTe YNTaTeJIbCKOIO BOC-
HPVISTVSL.

4 Tam xe.
5 1. Bomobyesa, ykas. cod.
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2.1. O6paTnas nepcunekrusa B Ilopmpeme omuya

OGpasLoBeIM IIpoM3BeeHeM, B KOTOPOM II03T MCIIO/Ib3yeT IIpueM
oOpaTHOro cpaBHeHMs, dBJIdeTcs CTUXoTBopeHue [lopmpem omyas.

WU 3epkao BcayT. Vl paHHee JeTCTBO
BepHeTCs K OTILy, He 3aMeTHB €To,

II10 CKOII€HHBIM TpaBaM IIPAMOI'O HacCJIeICTBa,
ITO JKeJITOMY IIOJIFO ITy TV CBOETO.

W 3amax croparommx Kpeuibes. VI ciaBa

HaJ1 XXeJITOVI paBHMHOM 3aXKeHHBIX CBEYell.
W GymeT mapoBaHO KaXX[IOMy IIPaBo

cebs1 BEIOVIpaTh, ¥ He OyHeT HOYerd.

Ho crourt crynuTe Ha IIyCcTy10 paBHUHY,
KaK paMKOVI pe3HOV 000BbeTCS OHA,

VI II0JI€ YBVIUT OTILIOBCKYTO CITVIHY

v HeDo ¢ TIPSIMBIMM yTJIaMVL OKHa.

A TaMm, 32 OKHOM, KOMHaTeHKa XyAas,
VI MAKOBBIM IPOMOM Ha TPOHHOM IIOJTY
urpaer MiIazfeHerl, 1 OesgHa cefast
CyXVIMVI KyCTaMV TOMWTCS B YIIy.

VI MaK IorpeMyIIKou yIapuT 1o pame

VI KaMeIlIKOM YMpPKHeT, ¥ BCIIBIXHET OHa,
v T71a71b (POTOCHMMKA CHIPBHIMM TVIaCTaMy,
KaK JXeJIToe IIoJie, pa3BaInT /10 JHa.

ITposicanTCs 3epKaJio, 3Hasl, YTO THe-TO
IUIBIBET DJIyOMHA IO OCEHHeV BOJIe,

VI TSDKeCTh TedeT, OMbIBasi IIPeMETHI,

I CBeT He KyeTcs Ha JaJIbHell 3Be3[e’.

ITosT cHaGXxaer CTUXOTBOpPEHVIE CJIIEAYIOIIVIM KOMMEHTapUeM:

3noecw ,3epkaio”, ,mone”, ,dororpacdusa”’, ,paBHMHA cBeueir’, ,0KHO” — 3TO
OIIHO M TO >Xe. 3Iech HeT CpaBHEHWs, KOIZla CpaBHMBaeMOe C YeM-TO CpaBHU-

6 BripoueM, mcciieoBaTesi OAUEPKMBAIOT, YTO HAaHHOE IIPOM3BEIeHNe SBIISETCS
nporpaMMHbIM i TBopdecTBa JKnmanosa. Kak mmmer C. Kosnosa, |, [lopmpem omya
— 3arJIaBHOe CTVIXOTBOPEHVIE IIepPBOro COOpHMKA M HEeM3MEHHO BKITIOYaBIIIeecs! II09TOM
BO BCe IIOCJIeyIOIINe, YTO IIperioyiaraeT ero mporpammuoe 3HageHne”. Cu.: C. Kosio-
Ba, , boxecmBennviti maadeney” 6 nossuu V. 2XKoaroBa, [B:] Pycckasa aumepamypa 6 XX Bexe:
uMeHa, npobaemvl, KyavmypHuiil ouasoe. Beirr. 4: Cyovba xyvmypsl u 0bpasst Kysvmypst 8 103-
3uu XX Bexa, iox, pen. T. Peibasuenko, Tomex 2000.

7W. Xnanos, Ilopmpem omya, [B:] Ero ke, Bosdyx u Bemep, yxa3s. cou., c. 86-87.
BoImerteHs JKUPHBIM MIPUGTOM U IOITUepKUBAHN BO BCEM CTMXOTBOpeHu Movt — . D.
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BaeTcs, YTOOBI OOHAPYXNUTh B HEM YTO-HMOYOb XapaKTepHoe. 31ech eCTb
ypaBHeHMe. DTO pasHble Ha3BaHMsI OJJHOI'O U TOro Xes.

CrouT 3aMeTnTh, YTO IIpMeM ,,00paTHOIO CpaBHeHNs He BbIpaXkeH
B CTPOTO IUIOTHOW, CTPYKTYpPVpPOBaHHO (popMe, KOMIIO3UIIMOHHO Harlo-
MMHaIoIIeN puTopudeckyio ¢purypy. Ilepeuniciientsie XKnaHosbM 00bek-
TBI TTIO3TUYECKOVI PeaJTbHOCTY, CKOpee, pa3OpocaHbl HeOpeXXHO B 0Opas-
HOM IIPOCTPAHCTBE CTUXOTBOpeHVs. TeM He MeHee, OIIYIIIAETCS VX OCO-
Oast sKCo3MIVIs, BBIpaKeHHas pUTMUYHBIM (PUTMMU3VPOBAHHBIM) 11 Ue-
PeIoBaHHBIM IIOBTOPeHVEM (IIOYTHM) KakKIOTO M3 CJIOB Ha IIPOTSDKEHUN
11eJI0r0 TeKcTa. [laHHOe HabIofIeHVe, B CBOIO OYeperlb, II03BOJISET Cre-
JIaTh BBIBOJ, 00 mMX crierimdeckyt OJIM3KOM OTHOIIEHWUM IPYT K OPYTy.
ITocKOIIBKYy CyTh OOBIYHOTO CpaBHEHVIS 3aK/II0YAETCs B IIPOTVBOIIONIOX-
HOM IIOJIOKEHUM CpPaBHMBAEMbIX IIPEIMETOB (UTO W IPUBOAUT K WX
B3aIMHOMY ,,0CjIa0jieHnio” B CIWIy 2JIMMMHAIIMM X HeCOBMECTVMBIX,
JIAIITHVX TIPV3HAKOB), IIOCTOJIBKY ITOIIepeMeHHOe YepeioBaHvie 00pa3oB
KOHKPETHBIX 00BEKTOB, KaK MOYKHO I10JIaraTh, IIPVBOAVT K SIBJIEHIIO CBOe-
oOpasHoV MHTepdepeHIINy, T. €. YBeJIMUYeHNIO (pacIIpeHIIo) CMbIC/Ia
KaX/I0ro 13 00BeKTOB. [Ipy BAyMUYMBOM pacCMOTPeHMIM MOXHO 3aMe-
TUTB, YTO BCE 3TV OOBEKTHI IOSBIISIOTCS B CTUXOTBOPEHUM APYT IOCIIe
Apyra KakK CHOHVMBI ITpeIbIIyIINX; O0Iee TOro, 3BOJIIOIIMOHPYS B HO-
Bble OOpa3bl, OHYM IIOIOJITHSIOTCS HOBBIMM CMBICJIAMM, T. €. KaKIBIVI 3
HVIX BOCITOJIHSIETCSI CMBICTIOM TIpenbiayIero. biaromaps mpornenype o6-
paTHOTO CpaBHEHMs, KaK 00bsicHseT JKnaHoB,

THI TAHEITbCS K TOIMHHBIM IIpaHa3BaHMSAM, K aOCOOTHOMY s3BIKY. ITpoms-
HeCTV CJIOBA 3TOTO SA3bIKa BCIIyX HeBO3MOXXHO. Ho ObIBaroT siBjIeHMs, Il KOTOPBIX
HeT OOIIVX IOHSATUV, BEPHEe, eCTh, HO YeJIOBEK O HUX TOJIBKO [ OTa/IbIBaeTcs’.

B npyrom mecre 11oaT ormevaet: ,CaMo OHO [ITOHSATVE] HeHa3bIBae-
MO, HO er0 MUIIOCTac MMeIoT mMeHa” 10,

Hecnyqar?[Hoﬂ IIPeNCTaBIIsIeTCs 30eCh KaTeropus MMeHV, yHOTpeG-
JIeHHas B KadeCTBe Ha3BaHWS WIIOCTACW ,HEHa3bIBAEMOI'O ITOHSATMS .
Oco0bIit cTaTyc MMeHM IIOAUYepKMBaeT XapaKTep ero ,IIprloXeHNs
K MII0cTacu (,MrocTtacu umetom vimeHa”). Bexnpb vms B dprtocodpum Dito-
PEHCKOTO SBJISIeTCS BIpaKeHVeM UeJIOBeYeCKOVI SHePIM, IIOCPETHVKOM
MeX]ly BHYTPEHHVIM MVUPOM 4YeJIoBeKa 1 OKpYy Karoleri cpefot. Pycckmi
CBAIIIEHHMK CYUTAJI VMM MeTaV3M4YeCcKVM IIPVHIIUIIOM ¥ TOJIKOBAJI

8 1. Xmanos, M. IllatyHoBckuit, Huasoe-kommenmapuii namuadyamu cmuxombope-
nui Mbana XKoanoba, Mocksa 1997, c. 56-57.

9 V1. BormobyeBa, ykas. cod.

1011, Xpanos, M. lllaTyHoBckuMiA, ykas. cod., c. 57.
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B KadecTBe , XMBoro jmmaia” dertoBekall. [TosTroMy mMs, BepHee, ero mpo-
VI3HeCeHwe, CJIeflyeT CYMTaTh aKTOM OHTOJIOIMYECKVM — Ha3bIBAIOIIVIM
VI BCJIEZICTBYIE TOTO TBOPSIIMM. [107100HBIM 00pa3oM MOXeM TOJIKOBATh
HoHsITe ,mItocTack”. Tak KakK MIocTack, VIIOOTAOLS, C JApeBHErpeuecKkoro
TOJIKyeTcsl KaK ,CyIIHOCTb, JINIIO”, OHa MOXeT 00o3HauaTh, KaK IIMIIIeT
Bragyumup Hukonaesna Jloccknii, |, cyiecTsoBaHMe BooOIIe” v npu-
JaraThes , K CyOcTaHIVSAM MHAVBUITYaTbHbIM 12, [ToKa3aTeIbHBIM SIBIIS-
eTca (pakT yroTpebIIeHNsI JaHHOTO TePMIHA B OOTOCJIOBCKOM IIVICKypCe
o egunHOM bore B Tpex JIumax — wmrocracsix: ,,VI60 kaxmast (Mrocracse)
e/IV1Ha eCTb C PyTovl, He MeHee, KaK C caMov1 co0om” 13,

Tak Kak MIIOCTacy OIIpeeIsIOTCS IMMaHEeHTHBIM U TPAaHCIIeHIeHT-
HBIM TOXXIIECTBOM, OHV He MOTYT IIOA/IaBaThbCsl CPaBHEHMIO, CJlefloBa-
TEJIBHO, IIPOTMBOIIOCTABJIEHNIO, KOTOPOe ObUIO ObI OTpUIIaHVEM VX II0JI-
HOT'O e[IVIHCTBA VI TOX/EeCTBa. TeM caMbIM, BBIPaKeHIe eIVHCTBA MOXeT
OCYH_IeCTBJ'IﬂTBCﬂ JIVIITIb HYTeM ypaBHeHVIﬂ.

Wrax, ,3epkasio”, ,morne”, , paBHuHa”, ,0KkHO”, ,POTOCHMMOK” y4acT-
BYIOT B 00pa3sHOM IIPOCTPaHCTBE CTMXOTBOPEHVIS 10 3aKOHY COIIPIYacT-
HOCTV — WIIOCTAaCHOTO CO-OBITHS, BBIpaXKas ce0s VI OJHOBPEMEHHO SIB-
JISISICh BBIpa)keHneM cBoero oOpasHoro anasiora. [Ipesrosiaraemoe moyo-
Ovie moATBepXKIIaeT TakXke Apyroe HaOroreHne. VICXOMHYIO BHEIIIHIO
dopMy KaXHoro m3 IepednciIeHHBIX OOBEeKTOB MOXXHO OBl YCIOBHO
OIIpeNeNTh Kak , paBHMHHAS ITTOCKOCTE” . OIHAKO VX CMBICIIOBAS aKTy-
ay3aLys B IPOU3BeAeHNN YIIPasIHSeT ee: 3epKaJlo, IIpeojiojieBaeT CBOV-
CTBO OJTHOCTOPOHHEV IUTOCKOCTM (OTpakeHVsI) aKTOM BCIIaXMBaHVIS, IIPU-
Ha/IeXalMM OJHOBPEeMEHHO IIPOCTPaHCTBY IIOJIs; IIyCTasl paBHMHA,
oOBelleHHasl paMKOV1, CTAaHOBUTCS (DOTOCHVMMKOM, BU3yaJIbHOe COofleprKa-
HVie KOTOPOTO , 0XMBaeT”; II0JIe IIproOpeTaeT CBOVICTBO 3epKaJla, paHee
,JIVIIIIEHHOT0” CBOVICTBA IUIOCKOTO, OJTHOCTOPOHHETO OTPaKeHWS; B CBOIO
ouepenib, ,MepTBas’ Iafb POTOCHVMKA IIPEOI0JIeBaeTCs OCYIIeCTBIIeH-
HBIM JIeVICTBVIEM ,,3a OKHOM” . [lepBOHaYaIbHO IUIOCKVIE OOBEKTHI TI0ITH-
uveckoro mupa JKnaHosa Oynro passorvromiarorcest. VIx pasBorvioreHme,
KaK MO>XHO HpennonaraTb, He CJ'Ie,HYET CUUTATh X CMBICJIOBBIM 06e)1He-
HIeM, JIVIIIeHVieM CBOVICTB, IM IIpVHajIexalnM. BepHee, pasporuonia-
eTCs VX BHeIIHSS (popMa, OIpeJIesIsioniasl X IIPOCTPAaHCTBEHHO-Bpe-
MeHHBIe I'PaHWUIIBI, CJIeI0BATEIILHO, CYXKVMBAFOIIIAs IT0JIe VX BOCIIPVISITVS
K OOHOVI IPWBBIYHOWM IIePCIIEKTVBE VI TeM CaMbIM He BMeIIaIoIIascs
B PaCIIMPEeHHOM IIPOCTPAHCTBE.

1 ]. Kroczak, Pawta Florenskiego filozofia wszechjednosci, Warszawa 2015, c. 124-125.
Ocobennoe 3HadueHMe dwtocod mpumasan ,boxeeMmy ViMeHn”, mpowmsHeceHMe KOTO-
poro OBUIO [IJI HETO ,, OHTOJIOrYecKMM BeIxomoM K bory”. Cm.: Tam xe, c. 128.

12 B. JTocckmit, Ouepx mucmumeckoeo boeociobus Bocmounot yepxbu, Mocksa 1972, c. 31.

13 Tam xe.
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Bospparrasick K HalmM paccyXaeHnsiM 06 oOpaTHOV ITepCreKTuBe,
MIPOCIIeAVM aHAJIOTVIO TaKKe B IUTaHe 0OpaTHOV IepcreKTuBhL. V300pa-
JKeHUsI TlepcoHaXkKell ¥ IIpeIMeTOB Ha MKOHax TakKe ITPOU3BOJIST Blle-
4JaT/IeHVe 3aMeTHOTI'O VICKaXKeHWsl, ICKPUBJIeHNs], pacIUIaCTaHHOCTH. 3a-
JaHHAs 3TUM M300pa’keHMSIM IUIOCKOCTh BEpHA ¥ JIOCTOBEpPHA JIVIIIb
IT0 OTHOIIIEHMIO K TPeXMEPHOV 3PUTeIbHO IIepCIIeKTBe HalTroraTerts.
Kaxk et @opeHcKn,

...VI306pa)KeHVIe IIpeaMeTra OTHIOAbP He eCThb B KaudecTBe T/ISOGPa)KeHVIH TOXe
IpeaMeT, He eCTb KOIIV: BeIy, He yaBaVBaeT yrojika Mypa, HO yKa3bIBaeT Ha
IIOJIMHHVK KaK €ero CMMBOJI.

...VI3oOpaxeHne... TOJIBKO O3HauaeT, yKasyeT, HaMeKaeT, HABOIWUT Ha IIpel-
CTaBJIeHVe MOJIMHHIKA, HO HUYYTh He JIaeT 3TOT 00pa3 B KaKOW-TO KOIIMM VIV
Mozerl4,

VIkoHa, HarMcaHHasi B OOpaTHOV IepCIieKTHBe, He OpMeHTHpOBaHa Ha
Obimue TOVI peaJlbHOCTBIO, KOTOPYIO OHa M3o0paxaet. ITocTymmpyembin
DJIOpeHCKMM CUMMBOJI BU3YaJIbHO ,3aMeHsieT” o0pas, HpuHayIeXalmi
He3pUMOMY 1 HeBbIpaKaeMOMY MUpY.

BBITI/IE, KoTopoe GoJIbIlle caMoro ce651, — TaKOBO OCHOBHOE€ OIlpeiejieH1ne CrM-
Bosia. CUIMBOJI — 3TO HEYTO SABJIATOIIEe coboro TO, YTO He eCTb OH CaM, Oosbliee
€ro, 1, OAHAKO, CyIIeCTBEHHO Ype3 HEro O6'b$[BJ'I5{IOH_IeeCH15.

JJIs1 PyCcCKOro CBAIIIEHHVKA CUIMBOJI IIPEICTaBiIsieT cobovt ocobyro
CBSI3b O3HAYAIOIIETO (OOBSIBIISAIONIETOCS) M O3HAYaeMoro (oObsBIIsIeMO-
T0), 9TO B ero pvyI0cOPCKOV MBICIIV BBIPAKEHO WIIeelt ABYeqHCTBA 1y -
XOBHOVI peaJTbHOCTY, T. €. HEpaCTOPXKMMOTIO €IVHCTBa ee (peHOMeHaIb-
HOVI 11 HOyMeHaJIbHOM CTOpOH. Takoe TOJIKOBaHMe CMMBOJIa MOXHO OT-
HeCcTM K OOBeKTaM-WUIIOCTacsiM B XyIoXXeCcTBeHHOM Mupe JKmaHoBa.
Kaxxapmn 13 Takmx 0ObeKTOB, BO-IIEpPBBIX, OTChUIAET K ,BhIcIIen” abco-
JIIOTHOVI PeaJIbHOCTVI, BO-BTOPBIX, OIHOBPEMEHHO SBJISIETCS 3PVIMBIM
IIpeJicTaBJIEHVIEM TOVI PeaJIbHOCTA.

2.2. Tes1€0/10TMMHOCTD IIO3TUYECKOI'0 XpPOHOTOIIA

BriensiioxxeHHble HaOII0/IeHNs 110 ITOBO/LY CTPYKTYypPHO-CeMaHTU-
YecKMX acIeKTOB OOpaTHOTO CpaBHEHWMS IIO3BOJISIOT OOHApYXWUTH He-
KyI0 aHTMHOMWYHOCTh B IIOCTPOVIKE OOpPa3oB B CTMXOTBOPEHMM IIO3Ta.
C ogHOVI CTOPOHBI, Ha3BaHHbIe OOBEKTHI ITO3TUUECKOVI peaTbHOCTH ITpO-

14T1. dnopenckum, Obpamuas nepcnekmuba..., yKas. cod.
15 T1. ®dropenckmit, ¥ odopasdesod mbicau, [B:] arexTporHBI pecypc: http://predanie.
ru/florenskiy-pavel-ierey /book/75674-u-vodorazdelov-mysli-1/ (20.02.2016).
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ABJIAIOT YCTPEeMJIEHHOCTb K B3aVIMHOMY CHUHEPIVYeCcKOMY eIVHEeHWUIO,
B KOTOPOM CyMMUpYyOmmit 3ddeKT B3aMOAeVICTBUS Bcex OObeKTOB
IPeBOCXOANT 3P PeKT KakI0ro M3 HuX, B3sAToro B oraensHoctn. C apy-
TOVI CTOPOHBI, JOCTVDKEeHVe TaK IIOHVMaeMOV IOJIHOTBI U 11eJIOCTHOCTU
MIPOXOANT ITyTeM O0s3aTeIbHOTO Pas3/IoKeHMs YCTOsBIIIeVicsl, KOHBeH-
LIVOHAJIBHON ¥ HPUBBIYHOV POPMBI KaKIOTO OOBEKTa, TO eCTh IyTeM
oOpaTHBIM OXWZaeMOMy HOPSAKY AevicTsuil. Ecim paccMOTpeTh TeMIlo-
PaJIbHYIO apaHXMPOBKY IPOVMCXOASIINX B CTUXOTBOPEHUM ,COOBITUT”,
MOXHO 3aMeTWUTh, YTO BpeMs yCTpeMJIeHO B oOpaTHOM HaIlpaBJIeHUN
(BcmaxaHHOE 3€pKajio BOCIIPOM3BOAUT JpeBHEVIIINE CJIOV OTPakeHHBIX
COOBITMVI, aHAJIOTVYHO BCIIaXaHHOMY II0JII0, OOHapYXMBaroOIeMy HIDK-
HUe, IJIyOMHHBIe, apxandeckue IUIacTbl 3eMiin). laHHOe HaOJrofeHMe
II03BOJISIeT, B CBOIO OYepe/lb BBIIBMHYTH MBIC/Ib O TeJIe0JIOTMIecKOM I10-
psIKe IIPOVICXOASIIETO.

MOXHO 3aMeTUTB, YTO COOBITUIIHOE IIPOCTPAHCTBO CTUXOTBOPEHMS
ITepBOHAYAJIbHO HAITOMMHAET YTO-TO HAIl0100vie CHOBMIIEHIS, BBICTpan-
BaeMOI'0 CMYTHBIMM acCOLMATVBHBIMM IlellouKaMu (3epKaJlo, I10jle, paB-
HMHa MOTYT BBICTYIIaThb 3[leCh B KadeCcTBe OHMPUYECKMUX IIPOOIIecKOB
nportuioro). ITo3mHee cOOBITMIIHOE TIPOCTPAHCTBO HAIIOMVMHAET CKOpee
caM COH, ,3amycKamommun’ (B cebsi) IIOCTOPOHHEro HabsomaaTesIs, KOTo-
PBIN ,CBSA3bIBAET” OBICTPO MeJIbKAFOIIIie COOBITIS, BIUIOTh A0 VX Pe3KOu
v Oy pHOVI pa3BsI3KM B IIpeIIociiefIHe CTpode.

Tax BoCIIpMHIMMAaeMbIVI XPOHOTOII CTVIXOTBOPEHMS BBISBIISET [JOBOJIb-
HO SIBHYIO Ilapajulejlb C TOJIKOBaHMeM IIpoliecca cHouaeHus I[lasiom
OnopenckuM. [To MuEeHMIO aBTOpa MKoHOCMACA, KOMIIO3UIIVISL CHOBJIE-
HWV TeJIeOJIOTMYHa, T. €. oOpalieHa ,, 0T OyayIiero K Iporreaiiemy”, , 0T
CJTeZICTBUN K Ipu4amHaM”, ,, KOITIa XXM3Hb OT BUIVIMOTO ITIepexXOIT B He-
BuamMoe” 16, TIoCcKOJTIbKy TesteosIorndecKoe BpeMsi IIOBEPHYTO BCIIATh, TO
MOXKHO, C [IOBOJIBHO OOJIBIIIOVI MEepOWV [IOCTOBEPHOCTW IIpMAaTh €My
craryc obpaTHOM ITepcreKTuBEL. Kak oTMeuaeT DriopeHCKMII,

CHOBUIEHVIe eCTh OOIIMIT mpees psiga COCTOSIHUV OJIBHUX U psia Iepexm-
BaHMW TOPHVX, TPAHUIIbI YTOHYEHVs 3[IeIITHero " OIUIOTHEeHMS — TaMOIIIHEro.
ITpu HOTPYXXeHUM B COH — B CHOBUIEHWM ¥ CHOBUIIEHMEM CUMBOJIVM3UPYIOTCS
caMmble HVDKHVE IIepeXVBaHVs TOPHEro Mupa M caMmble BepXHMe [I0JIbHEero: Io-
CJIe[IHME BCIUIECKV IIePEeXMBaHMI MHOVI JIEVICTBUTEIILHOCTI, XOTsI yXXe ImpeaHame-
YaroTCs BIIeUATIIEHMS JIeVICTBUTEIILHOCTI 31ertHen. Bor oYeMy CHOBVIEHWS Be-
4epHue, TIepert 3achlllaHeM, MMeIOT IIPenMYyIleCTBeHHOe 3HavYeHve ncuxodmsuo—
JAoe2udeckoe, KaK IIPOsIBJIEHME TOIO, YTO CKOIIWIOCh B OyIlle M3 JHEBHBIX BIIe-
YaTJIeHWV, TOT/Ia KaK CHOBVIEHWS TPy TPEHHME T10 TIPEUMYIIEeCTBY MUCHUUHDL,

16 Tam xe.
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100 AyIla HaItoJTHeHa HOYHBIM CO3HaHVEM VI OITBITOM HOYM Hanboslee OumITieHa
V1 OMBITa OTO BCErO AMITMPIYecKorol’.

VIMeHHO TaKyl0 KOHPUTYpaIMio COOBITUI MOXKHO IIPOCIIeANUTDb B O0CYX-
JTa€MOM CTUXOTBOPEHWIL.

Ob6pammascey kK ,dabyapHOMY” IUIACTy ITpOM3BeldeHMs, 3aMevaeM,
YTO CTVIMYJIOM ISl CHOBUIIEHW ,,CITSIINero” CO3HAHWIS JIMPUYIECKOro Cy-
OBeKTa sBjIsIeTCsl BOCIIOMMHaHMe 00 oTIle. BHavaste oHO MMeeT xapakTep
3eMHOVI VIHAMBUIYaJIbHOV IIaMsTH, 3aTeM, IIOCTelleHHO HpuoOpeTaer
V3MepeHVe TaMATV HaIbIHAVBIAY JIbHOVI, YHUBEPCATIBHO (OTIIOBCKYIO
COVIHY MOYKeM BOCIIPMHIMATh KaK CIIVHY ,3€MHOT0” OTIIa JIMPUIeCKOTro
CcyObeKTa, HO TakKke — B BOJIBHOV MHTepIIpeTallny — KaK CIIVHY OTIa
,HebecHoro”). OgHOBpeMeHHO, B CTMXOTBOPEeHMM HaOJIIOaeM CMeHy
MPOCTPAHCTBEHHOV OpMEeHTAallMN: 3eMHasl (TOpM30HTaIbHasl) paBHMH-
HOCTb MEHSETCS B II0JIb3Y BEPTUKAIBHON (,HeDO C IPSMBIMM YITIaMU
OKHa”), KyJa M IlepeHOCUTCd ,JeViICTBre” CTUXOTBopeHMsA. TeMm caMbIM
3eMHOe M3MepeHe IeTCTBa OTIa IlepepacTaeT B M3MepeHVe HeOecHoe,
BO3BOJIS1 IETCKMIT 00pa3 OTIIa B paHT 0OXXeCTBEHHOTO, BEYHOTO.

Vtax, urparormyit HeOecHBIN ,MyTazieHel] , 00IaJaloIITI eCTeCTBEH-
HBIM TBOPYECKVM (CO3VIaTeIbHBIM) IIOTEHIIMAIOM peOeHKa, oOparia-
€T CBOV XM3HeHHBIe CIIbl Ha KapTuHY (dpororpaduo) B pamke?s. I1HTe-
pecHo, uTo poTorpaduis Kak TaKoBasl IIOPbIBAeT He TOJIBKO C IIPaBOCIIaB-
HOVI VIKOHOVI, HO TaK)e C KMBOIIVICHBIM MCKyccTBOM!®. doTorpadns Kak
M300peTeHVe ITO3UTMBICTCKON WAEO0JIOrVY, HalleJIeHHOU Ha ObIcTpoe
VI TOYHOe 3aKperuieHvie (paKTOB U SIBJIEHNII, CBOIUT 0 MUHVMYyMa TBOP-
JecKoe ydJacTie 4ejloBeKa IIpu akTe ee ocyilecTsieHns?. doTorpadus
B KOHTEKCTe IIPpaBOCJIaBHOVI TpaaMIIMV VMeeT OIHO3HAauHO OTpwuila-
TEJIBHBIVI XapaKTep ¥, KaK IIPaBWIO, IIPOTMBOIIOCTABIISETCS MKOHe?2!,
C npyrom e cTOpoHBI ,doTorpadus nenaeT BO3MOXHBIM KOHTaKT

17T1. dnopenckuyt, Mronocmac, [B:] smekTpoHHBIM pecypc: http://www.vehi.net/
florensky/ikonost.html (18.02.2018).

18 Motus ,,60xecTBeHHOro MitazieHIa” B TBopuectse V. XKnaHoBa TosKyer, pasna,
B ipyroM pakypce, Taxke C. Kososa. Cum.: C. Kosjiosa, ykas. cod.

19 Cp. S. Witkiewicz, Fotografia i malarstwo, [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej
w XX wieku, pod red. M. Hopfinger, Warszawa 2002, s. 41.

2 7. Toczynski, Prawda w fotografii, [w:] Nowe media..., ykas. cod., c. 46.

21 Pertpe3eHTaTVBHBIM B JJAHHOM KOHTEKCTE SIBJISIETCS IIPOTMBOIIOCTABIIEHME KaTe-
ropuit ¢ororpacdpmmt u MKOHEI B poMmaHe Mouom ®. [Tocroesckoro. dPoTorpadms mpu-
obperaeT TyT 3Ha4YeHMe MacKy, IIyCTOIO OTpakeHWs, ABOVHMKa. [IpoTmBoIocTassieHe
dororpadut 1 MKOHBI BBIpaXkaeT TOIJa OIMIO3MINIO IPodaHHOro (3eMHOI0) — ca-
KpaspHOTO (HebecHOro). CMm.: D. Baxtens, , Mouom” [ocmoeBckoeo. Poman xax cpomoepa-
¢us, ,Hooe rureparypHoe o603perme” 2002, Ne 57, c. 126-143.
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¢ mponutbiM” ¥ BCJIELICTBUIE 3TOTO MIMeeT ,MarndecKo-MeMyapHBI Xa-
pakTep”22.

®DoTorpad o MOXHO MHTepIIPeTUPOBaTh Takke KaK KOHKPeTWM3aluio IIpu3pakKa,
CHa, KOI7la Hallle CO3HaHWe 3arloJIHAIOT IePCOHaXM XVBBIX ¥ MEPTBBIX, KOT/Ia MbI
caMW y4dacTBYeM B CUTYaIIVsIX, BBIXOISIINX 3a PeabHOCTh2,

Taxoke moBefieHVe UTPAOIIIETO , MIafleHIIa” MOXXHO VHTepPIIPeTIPO-
BaThb JIBOSIKO: ITOCKOJIBKY HEIIOCPeIICTBEHHBIM pe3yJIbTaTOM ero JIesHVIs
gBJIsieTCd YHUUYTOXeHue ¢poTorpadmy, IOCTOIBKY eCTeCTBeHHOW Oblila
Obl ycTaHOBKa Ha HOJHBIN 3ddekT mectpykummn. OmHaAKO IIpenIpu-
HUIMaeMble ,MjlajfleHIleM~ MeVICTBUS OTBeYaroT, Ka3aJoch Obl, Jpyromy
BapMaHTy. YnpkaHre KaMHeM, KaK MOXXHO II0JIaraTh, BOCCO3[IaeT Iiepe-
JIOMHBIVI [UISL YeJIoBeYeCcTBa MOMEHT IOOBbIBaHMS OrHS, VIMEIOLINIL, CJle-
IIOBaTeIbHO, CO3MIIATeIIbHBIN 1 IIPOTPeCCUBHBIN XapaKkTep24. B cBoro oue-
penp, IJIarojl ,BCIBIXHYTH B KOHTEKCTe (POTOCHMMKA MOXET OBITh
VICTOJIKOBaH KaK BeHUYaoIINit akT doTorpada, ,BeI3biBaromimit” ero (go-
TOCHVMMOK) K XM3HM. Takoe IIpouTeHIMe HaBOAWUT Ha MBICJIb O OOXecT-
BEHHBIX 3HEPIEIX, ,IlepefaBaeMbIX’ B PEIVTTIO3HOM aKTe BOCIIPUSTVS
nkoHbl. Kak mmmer I1. @driopenckurs,

VI VIKOHa, Oy/1y4u siBjIeHVeM, SHepIyeV], CBeTOM HEKOTOPOVI Iy XOBHOVI CYIITHOCTY,
a TOYHee CKasaTh, OaromaTpio Boxuer, ecte Oosibllle, ueM XOYeT ee CYMUTATh
MBICIIB. [...] [VIKoHa] ecTh M300pakeHMe HEBUIVIMOV CTOPOHBI BUIVMMOIO, HEB-
AVIMOVI — B BBICIIIEM ¥ IIOC/IeHEM CMEICTIe CJIOBa, T. €. boXkecTBeHHOV 3Heprimy,
IPOHM3bIBAIOIIEV BUIVIMOe OKY?23,

B TakoM mpodreHVM pasBasl 4O IIHA ,T1aay POTOCHMMKA  OTHIOIb
He OyJieT paBHO ero paspylleHuio, a Oyjer 00O3HauUaTh yIpasjHeHVe
€ro IUIOCKOVI, O[THOMEPHOV, XOTeJIOCh OBI CKa3aTh, ,KaMeHHOV (OpMBI
(umpkaHMe KaMHeM MOXeT B JaHHOM KOHTEKCTe TOJIKOBAThCS Kak IIpe-
of1oJIeHVe ero (KaMHs) MHMMOV 0e3XM3HeHHOCTH), CJIefloBaTeIbHO, pac-
KpBITHE VI IIPOHVKHOBEHNE B IIIyOoUariIie IUIacThl IIaMATH, a B Hebec-
HOVI, D0’KeCTBEeHHOVI IIepCIIeKTVIBE — ITPAIIaMSITI — CBSIIIEHHOV VICTOPUVA

2 7. Toczynski, ykas. cod., c. 46. VIHTepecHO, 9TO TIOXOXWI MeMyapHEBIVI XapaKTep
OTMeYeH OTHOCUTETHFHO MKOHHOV XVBOIIVICHA.
VYxe I'puropuit Bermkmit roBopwiI, U4TO >KMBOIUCH, TOHOOHO [Tucanuio, BegeT Hac K BOCIIO-
MuHaHVEM. [...] OBpas u ITucaxie BMecTe HAIIOMMHAIOT O TOM, 4TO 3adpmKcuposaHo B CBs-
IIEHHO VICTOpUN, HO YTO €CTb HEYTO GoJiblire yem VICTOpVI‘IE‘CKVIVI CpaKT.
X. Berrbrrar, Obpas u kyavm. Mcmopus odpasa 0o snoxu uckyccméa, niep. ¢ HeM. K. Ilnramo-
By, Mocksa 2002, c. 22-23.
2 Tam xe.
24 MoxXeT OBITh ellle BTOPOVI BapVIaHT VICTOJIKOBAaHVISI OTHS — Kak 04U jaiou)ezo0.
2 J1. dnopeHckum, Mxonomac, ykas. cod.
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VTak, CTPyKTypHO-CMBICIIOBasl OpraHM3allVis IIPOU3BENEHNS BbI-
SIBJISIET OYeBWIHbIe IIapaUIel C ,apXUTeKTypon” CHa, W3JIOKEHHO
o. Il. ®nopeHckmM. fIpkuM 1 CyITeCTMBHBIM MOKa3aTejleM TaKoW pac-
MM POBKI CTUXOTBOPEHMS SBJISIETCS, KaK MBI YIIOMSHYJIVI PaHBIIIE,
OypHas pasBs3Ka CIOXeTa, KaK OyATo Iepepesaroriasi B pabysIbHOM 3e-
HWTe XOf, IIPOVICXOJISIIVIX COOBITUI I TeM CaMbIM 3HaMeHYIOIIasl 3aBep-
meHne cHa. [ToctenHss ctpoda rmpovsBeieHNs B TaHHOM ITOHMMAaHWUN
M eCTh YWCTHIV ,IIPOSICHEHHBIVI  00pa3 — ,,00pa3 HUCXOXIIEHWS, BbI-
KPVCTaJUIM30BABIINYVICS Ha T'PaHMIle MWPOB OIBIT MVUCTUYECKOV >KM3-
H1"26. Kak rmimer OopeHcKmit,

OHO [CHOBMEHVe]| HaCBIIIEHO CMBICJIOM WMHOTO MWpPa, OHO — IIOYTU YUCTBIA
CMBICII MHOTO MMpPa, HE3PUMBIV, HEBeII[eCTBEHHBIV, HEIIPeXOISIINI, XOTS U SB-
JITEMBIVT BUAVIMO ¥ KaK OBI BemecTBeHHO. OHO — TIOYTM YVCTBIVI CMBICTI, 3aKITIO-
YeHHBIVI B 000JIOUKY TOHYAVIITYIO, VI TIOTOMY ITOUTV BCEIlello OHO eCTh SIBJIEHVIe
VIHOTO MVIpa, 11020 Mypa?’.

TaxmM obpasoM, ,IposcHsIONIeeCs 3epKajlo” CBUIETeIbCTBYET O ero
CMBICJIOBOM (B OYyKBaJIbHOM CMBIC/Ie) OCBOOOXIEHWMM, T.e. JIUIIEeHUN
HAIIOJIHEHHBIX (3arpy’KeHHBIX) CMBICJIOM OOpPa30B 3eMHOVI JIeVICTBUTEII-
HOCTM B TIOJIB3y €r0 CBoeoOpasHOro mpo-3peHus. VIHTepecHO oOpaTuTh
BHVMaHVe Ha IJIarojl ,IIPOsiCHUTHCS”, KOPeHb KOTOPOTO (SCH-) B CaMOM
HEITOCPEe/ICTBEHHOM 3PVIMOM BOCIIPUSATUV HeceT 3HadeHVe CBEeTJIOCTH,
He3aTeMHeHHOCTV. CBeTJIOCTh OJTHOBPEMEHHO B HaMBHOV KapTHHE MIpa
BBIpa)K€HA HeOIIpeleJIeHHbIM IIBETOM, TeM CaMbIM OOBEKT, HallOJIHEH-
HBI ,,ICHOCTBIO” , JIVIIIEH CBOeTl (PUTYpaTUBHOCTY, CBOMX OYepTaHMIA.

TakM m mpencraer Mup ,Ha IIopore cHa” B CTMXOTBOPEHUN
Knanosa. ITpeMeTs! B HeM JIVIIIEHBI CBOVIX IIPM3HAKOB VI CBOVICTB, UTO
U [ejlaeT HEeBO3MOXXHBIM KaK VIX YyBCTBEHHOEe BOCIIPUSATME, TaK M WX
CJI0BeCcHOe ITpom3HeceHme. ITosTomy ,miryOuHa” oTHeleHa OT ,, 0CeHHeN
BOIBL”, ,IIpeMeThl” JIVIIIEHbI OBEIeCTB/IAIONIero MX KadecTBa ,TsDKe-
ctin”’, ,,cBeT” He 3axKercs elre Ha ,JajIbHel 38e3ne”.

Crenmyer OTMeTHUTB, YTO TOJIKOBaHVe CHa He SBJISIETCS CaMOIIEIIBIO
aBTopa Cmoana u ymbepxdenus ucmursl. I10 MHEHMIO POCCUIICKOTO CBSI-
IIIeHHMKa, COH — 3TO

mnepsasi M OPOCTeVIIlIasi, T. €. B CMbIC/IE€ HaIlleV IIOJTHOV IIPUBBIYKU K HEMY, CTY-
ITeHb XM3HM B HeBuauMoM. [...] CHOBUeHMe ecTh 3HaMeHOBaHMe IIepexofia OT
o11HOV cdepsl B APYTIYIO U cuMBOIL. — Yero? — VI3 ropHero — cuMBOJI JOJIBHETO,
¥ U3 [I0JIbHEr0 — CuUMBOJI TOopHero. [...] To, 4To ckasaHO O CHe, JIOJDKHO OBITBH
ITOBTOPEHO C HeOOJTBIIMIMY M3MEHEHMSIMI O BCSIKOM ITepexofie 13 cdepsl B chepy
Tak, B XyJoXXecTBEHHOM TBOpYecTBe IIyIlla BOCTOpraeTcs M3 [OJIbHEro Mmpa

26 Tam xe.
27 Tam xe.
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v BCxopguT B Mup ropHui. Tam, Ges 60pa3oB oHa IMTaeTcs co3epIiaHVeM CYIII-
HOCTV TOPHEro MIpa, OCs3aeT BeuHble HOyMeHBI BellleVl U, HallUTaBIICh, obpe-
MeHeHHas BéfleHVieM, HVICXOIUT BHOBb B MUpP HONMbHUIL VI TyT, Ipu 3TOM Iy Tn
BHI3, Ha I'paHNIle BXOXEHVs B J0JIbHee, ee JIyXOBHOe CTsDKaHMe oOJleKaeTcs
B CHIMBOJTITIecKye O0pashl — Te caMble, KOTOPEIe, Oy/Iyun 3aKpeIUleHbl, JaloT Xy I0-
JKecTBeHHOe ITponsBerieHmne. 160 Xyg0XKecTBO eCTh OIUIOTHEBIIIee CHOBUeHeS,

st DJIOpeHCKOro MexaHWM3M CHOBWUIEHWI IIpeCTaBiIseT cobov
CBOeOOpasHyI0 MeTOJO0JIOTMYecKylo MaTpuily IiepeMOHMala Iepexosa
u3 cdepbl 3eMHOTO B cpepy HeOecHOro, MUCTUYHOTO, BedHoro. Takom
mabJI0oH Ilepexofla MOXHO IPUMEHUTh K aKTy XyII0XXeCTBeHHO-pesy-
I'MO3HOIO TBOPYECTBA, T.e. aKTy IMCaHMs MKOHBI C VCIOJIb30BaHVEeM
TeXHUKIM OOpaTHOW IIepCIeKTMBBI, a TakKke aKTy ee (MKOHBI) COOTBET-
CTBYIOIIIEro BOCHIpusTY. [1paBVIbHBIV aKT BOCIIPUSTIS MKOHBI YUeHbIN
M3J1araeT cJlely oM o0pa3oMm:

VIKOHy [OJDKHO VIV He[OOIeHWBaTh, [...] WM IepeolieHMBaTh, HO HU B KOeM
CJTydae He 3acTpeBaTh Ha IICVIXOJIOTYecKOV, acCOITMaTUBHOV ee 3Ha9VMOCTY, T. €.
Ha HeVl, KaK Ha m300paxeHVm. Beskoe m3obpakeHne, IO HEOOXOIVMMOVI CHMBO-
JIMIHOCTY CBOeV, pacKphIBaeT CBOe yXOBHOe cofiepXaHVe He MHade KaK B Ha-
IIIeM JTyXOBHOM BOCXOXIeHWM ,, 0T obpa3sa K IepBoobpasy”, T. e. IIpu OHTOJIOTH-
YecKOM COTIPMKOCHOBEHMV HaIlleM ¢ CaMVIM ITepBooopasom.

2.3. IlamMATBE CKBO3b 3a0BeHMe — Ha ITyTM K IIPaBOC/IaBHOM
IYXOBHOCTM

VItak, IIpoBefleHHbINI HaMM aHaJIN3 CTPYKTYPHO-CMBICJIOBOVI Opra-
HM3alMm cTrxoTBopeHns JKnaHosa, onvparomuiicss Ha peHoMeH oOpar-
HOVI ITepCHEeKTBBI, BO3MOXXHO, BOCIIPOV3BOAUT aKT JIyXOBHOTI'O BOCXOX-
IleHus ,, 0T o0pasa K 1epBooOpasy”’, CBOVICTBEHHOTO KOH(EeCCMOHaITbHO-
My BOCHpMSTHMIO MKOHBL CJleZlyeT B 3TOM MecTe 0CO3HAMb VHTEHIINO-
HaJIbHBIVI XapaKTep MKOHBI — ee COOCTBEHHOTO CofiepKaHMs — MMEHHO
yesecoobpasHocms (TeIe0JIOTMYHOCTD) TIOIBEMa OT oOpasa K mepBoobpa-
3y. Kak nuier dopencknii,

VIKOHBI... HAIIOMMHAOT [BbIIesleHe Moe — 3. D.] MOJISIIMMCS O CBOMX IIepBO-
obpasax, 1, B3upasi Ha VIKOHBI, BEPYIOILIME ,BO3HOCAT YM OT 00pa3oB K IIepBO-
obpaszam”30.

VHTepecHo, yTO ceMaHTMKa ,, HAIOMMHAHMST ', XOTeJIOCh ObI CKa3aTh,
B 00OpaTHOVI MEePCIIeKTIBE, T. €. B CBOEM UCXOITHOM dpopme — ,,3a0BeHms”
— COHepXWTCS M B 0ODOCyXX[IaeMOM HaMM CTUXOTBOpeHUM. MiiaieHerr

2 1. dnopeHckum, Mxonocmac, ykas. cod.
29 Tam xe.
30 Tam >xe.
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UTrpaeT Ha IOy IIOrPEeMYIIKOM ¢ MakoM. CMBICJIOBOe Tojyie MakKa He-
BOJIBHO OTChUTaeT Hac K €ro HapKOTMYeCKOVI CMMBOJIKE. Bermb Mak KOH-
HOTUPYET COH, JIETapTuIO, PaBHOAYIIME, ODecco3HaTeIbHOCTH3!, TeM ca-
MBIM €T0 CUMBOJIMYECKOe COeprKaHMe OTHOCUTCS K JIOObIBaeMOMY M3
MakKa, a TOUHee 13 ero MJIeYHOro coka, onmymy. B [IpeBHen ['permmm mak
cuntasics arpuoyToMm Oora cHa (['mrtHOca) m Gora cmeptu (TaHaToca).
OriHaKO B JAaHHOM CTMXOTBOPEHMM CMBIC]T MaKa, KaK MOYKHO TToJIaraTh,
mpuoOpeTaeT pyroe KadecTBo. MJtajieHeIl nrpaeT ,,MakKOBbIM TpoMoMm”.
B acriexTe BBIIIEM3IOKEHHOV CMMBOJIVIKM MaKa 3TO MOXHO ITPOYMTHI-
BaTh KaK OKCIOMOPOH, KOTOPHKI, B CBOIO OUepenb, SBHO (,IPOMKO”) Ha-
pyIIIaeT CMBICT JIETapPTUYeCcKOro, PaBHOIYIITHOTO, OITbSHSIOIIEro 3a0Be-
Hus. ['poM, Kak 3aMedaeT B KOMMEHTapun K cTuxoTBopeHmio Mapk [11a-
TYHOBCKMV, TTPOOyXIaeT mamsTh2. JIIoOOmbITHO OOpaTUTh BHUMAHME
Ha TPAaKTOBKY MakKa, a BepHee, Ha €ero reoMeTpuyecKkyto popMy mprmMe-
HUTEJIFHO K ITPAaBOCJIaBHOV IIEPKOBHOM Tpaauimin. LlepkoBHbIEe KyIiosia
0 OOBIKHOBEHWMIO HAa3bIBAIOT ,,30JI0TOVI MaKOBKOV~, IIOCKOJIBKY CBOEV
dopMOIT HATOMMHAIOT CEMEHHYI0 KOpoOouKy Maka. Kak MOXXHO CyImTh,
Takas Xe popMa y UTPYIIKM-TIOTPEMYIIKNM B pyKax MiIajieHIia. MakoB-
KoV (WJIV MaKyIIIKOV) MMEHYeTCSI TakKe BepXHIOI0 YacTh TOJIoBbL. O ee
XapakTepe TOBOPWUT yKpawHCKas IocioBuiia: ,[05oBa, K MakmBKa,
a B HeW ¥ pasyMy, K HakiIaHo”. XOTs Takoe IMOHMMaHMe TpubIIKaeT
Hac K OJlypMaHMBAIOIIEMY [IEVICTBMIO MaKa (M CJIeIoBaTeIbHO, K ero
JIeTaprivecKoVt CMMBOJIVIKE 3a0BEHVIsI), TO B TIEPCIIEKTMBE TTPaBOCTaBHOM
BEepPBI M KYJIBTYPHI ,,0TCYTCTBUE pasyma”’ (B dmiTocodCcKovi OnTmKe 3a-
[1aJTHOEBPOITIEICKOTO palliOHaIM3Ma) OIperiesiseT CTelleHb M KavyeCcTBO
obmenns Bepyromiero ¢ borom. Kak mmimer H. Beprsies,

ITpaBocraBue ecTh HaMMeHee HOpMaTVBHas POpMa XPUCTUAHCTBA (B CMBICIIe HOP-
MaTVBHO-PaLMIOHaIBHOV JIOTMKI VI MOPaJIHOIO IOpWaM3Ma), ¥ Hanboslee qyxoB-
Hag ero ¢opma. [...] B [TpaBociiaBuy XpuCTHAaHCTBO He OBUIO TaK pal[iOHAIN3UPO-
BaHO, KaK OHO OBUIO pallMOHAIM3MPOBaHO Ha 3amajie... Py oMo APUCTOTeNIs
VI BO33PEHUII I'PeYecKoro vHre/urekTyaymsMma. [...] IlpasociaBnast LlepkoBb He
orperniesMa B pPalMOHAJIBHBIX TIOHSATHUSAX, OHa IOHSATHA JIMIIb IS JKMUBYIIIUX
B HeVl, IJIs1 IPVOOIIIEHHBIX K ee JyXOBHOMY OITBITY33.

HokTrpunanbHO-prtocodckme paccyXiaeHvs aBropa HoBozo cpedre-
BexoBva HaTJISIIHO SKCIIOHMPYIOT, KaK MOXKHO ToJIaraTh, TPUHIINIINAIIb-
HBIVI BOIIPOC IIPaBOCJIaBHOV Bephl — BOIIPOC O XapaKTepe ITO3HaHWS

31 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, c. 223

3211, Xpanos, M. llaTyHOBCKMIA, yKas3. cod., c. 57.

3 H. bepnses, Mcmuna npabocaabus, ,BecTHUK PyCccKOro 3arajiHO-eBpOIIeVICKOrO
natpuapirero skzapxara” 1952, Ne 11, [B:] amexTponHBII pecypc: http://azbyka.ru/
istina-pravoslaviya (17.03.2018).
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m obmreHnst ¢ borom. [TockoJIbKy 3artaTHOEBPOIIEVICKOe XPUCTMAHCTBO
BbIpalboTasIo crcTeMy OOIIIeHMs C TPAaHCIIEHIeHTHBIM bOoromMm Ha OCHOBe
JIOCTYITHOTO PasyMy ,aJIropuTMa 1mo3HaHms~ (TTOIUepKMBasg TeM CaMbIM
BBICIIIYIO POJIb YeJIOBEYeCKOTO akTopa B (POPMUPOBAHUM JTAHHOTO
00I11eH1sT), IOCTOJIBKY ITPAaBOCIIABHOE BEPOVICIIOBEIaHEe OTKA3aJI0Ch ITPU-
J1aTh TaKoMy OOINeHnI0 POpMYy 3€MHOTO, PaCCyTOYHOTO OCMBICJIEHVIS.
B cwty HeBiazeHMsI MHCTPyMeHTapueM DoXXbero MBIIUIEHWS ITPaBoO-
CJIaBHAS TPaJUIIMS IIPVHSUIA TTO3UITNIO 0MICHYNAeHUs, COXPaHUB Hambo-
Jjiee HEITOCPEeICTBEHHBIVT — VHTYUTUBHBIVI U CO3epIaTeIbHBIN — CIT0CO0
KOMMYHMKAITUV C CaKpaJIbHBIM. B TakoM cjlydae OOTMKA CMUPEHMS
VI IIPOCTOAYIIVS CTAaBUT BEPYIOIIEro B IMO3UIIMIO CO3eplIalolero, HO He
IIeTePMUHMPYIOIIETO.

[TpuHMMas BO BHMMaHVE BbIIIIeCKa3aHHOE, CJIeyeT 100aBUTh, UTO
MaKOBasi UTPYIIIKa B pyKax MJIaJIeHIIa, IIpeiaraer 3a0BeHNe, MMeolIee,
OJTHAKO, JIPYrOVi KayecTBEHHBIV XapakTep, KOTOPOMY ¥ CIOCOOCTByeT
IIpUMeHeHHasi OKCIoMopoHm3atmst. [lypiiamiye 3epHBIIKY MakKa MOX-
HO CUMUTaTh BbIpaXeHMeM KOHTEMIUISITUBHOIO CIIoco0a CyIeCTBOBAHVIS
(3a0BeHmsT O 3eMHBIX Oarax M COCPeIOTOYeHMSI Ha TOM, UYTO BEYHOe),
Y TIPOSIBJIEHNEM €ro HaWMBBICIIIETO TyXOBHOTO ITPOOYXIIeHMs (II03TOMY
" ,,MaKoBbIVT 2pom”). TeM caMbIM JaHHBIVI TTOTMYECKIMTT 00pas3, KaK MOXXHO
rojiarath, IproOpeTaeT CMBICJI HAllOMMHAHMS dYepe3 3a0BeHme, T.e.
IIOrpy>KeHwe, BO3BpaIlleHle K TOMY, YTO 3a0bITO, VIJTV, MHBIMU CJIOBAMMU,
,BOCKpeIieHre” maMsTi 0 3a0bITOM. 3HAYMMOCTb ITaMSITU BBIXOINUT TOTA
3a mpenenbl NaMITU VHAVBUIAYATbHON M aKTyaIM3UPYyeTcs B MoJjIe Iia-
MSITV HaJbIHIVBUIIyaJIbHOV. 3aMeuaTe/IbHO, YTO OOBEKTOM yaapa IIo-
IPeMyIIKM KOCBEHHBIM 0Opas3oM sBirsiercs dpotorpadpms. CpriBaHme ee
OUYepeTHbIX CJI0EB, B IIPUHATOV HaMM ONTWKE, MOXKHO TOT/a TOJIKOBATh
B KauecTBe yITpa3IHeHMs ee ,,3aCThIBIIero”, BpeMeHHOro n3Mepenvst. VIH-
TePeCcHO, YTO HallpaBJieHNe JTaHHOrO akTa oOpallieHo BCIISTh — K ITPOIII-
siomy. CTOUT TOTUEPKHYTh TAaKXXe ero (aKTa) IpolleccyaibHOCTb, KOTO-
PYI0O MOXHO IPOUMTHIBATH B XapakTepe (BOcC)co3maBaeMoro obOpasa
IIPOIIIIOrO, CJIe0BaTEIIbHO, ,IIpo0MBaHMs’ OT oOpas3a K mepBooOpasy,
COOTBETCTBYIOIIETO aKTy ITOCTEIIEHHOTO TyXOBHOTO BOCXOXIIEHWS Be-
PYIOIIIEro K IiepBooOpasy, CMBOJIMYECKH M300paKeHHOTO B VIKOHE.

24. Ot ,Iloptpeta” x IlepBOo0Gpa3sy

B 3TOM MecTe cIteffyeT OCMBICIINTD 3HAYMUTEIIFHOCTD U I1ejlecoo0pas-
HOCTh JAHHOTO JIyXOBHOIO ITOTheMa B KOHTeKCTe IIpaBOCIaBHOTO Ooro-
cstoBus. ITockorbKy destoBek ecth 0Opa3 boxxriii, MocTosbKy, KaK MuIIeT
rpeveckut 6orocsios Ila"antotnic Herwtac, , bor Tak ycrpowt derioseka,
4TOOBI OH MOT IIO CaMOVI CBOeV IIpMpofe, IO TOMYy CaMOMY, YTO OH



54 E. Fedorushkov

4veJioBeK, ycTpemisitbes K [Hemy]”34. [IyxoBHOe BOCXOXI€HME, TaKUM
crrocoboM, ecTh U CTpeMJIeHMe Bepylollero K rnepsoobpasy. Ilo croBam
PeJIUTIO3HOTO MBICJIVITEJIS,

[TorpebHOCTH B MUIpe U CpaBeqJIMBOCTIA TOIMA PacKphIBAeTCs KakK... — OCO3HAH-
HOe JIV VIV HeT — CTpeMJIeHVe uyeJIoBedYecTBa BOVITU B ITpeBbIllleecTeCTBeHHBIN
obpas3 OwrTst ceoero IlepsooGpasa, paay Koroporo u o o6pasy Koroporo oro
6pU10 co3maHo 11 BHe KoTOporo He MoXeT 00pecTVi yMUPOTBOPEHMSL U ITOKOSI33.,

[MorpebHOCTH cTpemiteHMs K [TlepBooOpas3y B oNTHKe MpaBOCIIABHOM
Bepbl SKCIOHMPYET KaueCcTBO JTaHHOTO aKTa, IIpuaaBasi eMy KoHgbeccuo-
HaavHbill XapakTep. [lousaTue ,kKoHdeccus”, (MMeroIiee CBOM PYCCKUM
SI3BIKOBOVI 9KBUBAJIEHT — ,BEPOVCIIOBeIaHme”), TIPOMCXOdIree OT Jia-
TUHCKOTO confessio, 0OO3HaUaeT ,, CO3HaHVe, TIPU3HaHMeE; UCITOBEb . AKT
(0o)cosnanusa v npusnanus bora kak IlepBoobpasa, o oOpa3y KOTOPOro
4yeJIoBeK, ObUT COTBOPEH, BbIpa’kaeT co0OV, KaK MOXKHO Cy/IMUTh, KOHCTa-
Talyio Bepyrollero Ero cyimrecrBoBanmsa. I10cKOJIbKY wncTass KOHCTa-
TarMs He SBJISeTC JUIS BEPYIOIero J10Ka3aTeIbCTBOM HaJleIeHHOCTHU
obpaszom bora, mmocToiibKy OT Bepyroliero tpedyercsi akT ee 3acBujie-
TeJIbCTBOBaHMSL. TakmM 00pa3oM, Kak MOXKHO T0JIaraTh, aKTUBU3UPYETCS
,BO3BpaTHOE” JIEVCTBME BEPYIOIIero: KOHJeCCMOHaIbHbIE ,CO3Ha”,
,JpU3Hat0” JOCTUTAIOT CBOEV TIOJTHOTHI B (CaMO)IIOATBEPXKIEHWN ,,CO3-
Haioch”, ,IPU3HAIOCH”, CTUMYJIMPYS, TEM CaMbIM, BTOpPOe W3MepeHUe
KoHdeccum, a MMeHHO, ,McrioBens”. JlaHHas HeIoJIHOTa Wi, BepHee,
HEITOJIHOIIEHHOCTh CO3HAHVS XapaKTepHa I PYCCKOV IIPaBOC/IABHO
KyJibTypbl. Kak numrer Baagymup Cornosres,

o myxy PycCKOro si3bIKa CJIOBO CO3HAHUE CBSI3aHO C MBICIIbIO 00 OTpHUIlaTeIbHOM
OTHOIIeHV K ce0e, 0 caMOOCyXIeHn. AKTMBHOTO ITIarosa co3Habams BOBCe HeT
B PYCCKOVI HAPOJHOVI Peul, a €CTb TOJILKO BO3BPaTHBIV cosHadanmbcs. CO3HArOTCH
JIOIV B CBOWMX HeJOCTaTKaX, rpexax ¥ IPecTYIUIeHWSX; CO3HaBaTbCs B CBOVIX
mobporeTessax M IpeMyIecTBax Takke IIPOTMBHO JyXy PYCCKOTO s3bIKa, Kak
Iy Xy XPUCTMAHCKOTO CMUPEHMsI0,

[anHble HaOJIOHEHNS IIepeHOCSAT Hac B 00JIaCTh HPaBCTBEHHOTO
VI3MepeHVS IIPaBOCIaBHOVI BEPBI, B KPyT'y KOTOPOTO BO3BpaTHBIE ,,CO3Ha-
1ocy”, ,IIpU3HAIOCH”, ,MCIIOBENAOCh” BepOaVBUPYIOT CBUIETEITHCTBO
COTBOpEeHMsI uejioBeKa ,II10 00pasy bora”, a Takke OCYIIeCTBIISIOT aKT

34 T1. Hemmac, Obpas boxui, [B:] anexTponmsmt pecypc: http: //lib.pravmir.ru/library/
readbook/427 (18.03.2018).

35 Tam xe.

3 B. Comnosres, CamocosHanue uiu camodoBosbcmbo, [B:] 3JIEKTPOHHBIN pecypc:
http://www.odinblago.ru/soloviev_5/2_8 (25.04.2018).
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€ro JTyXOBHOTO BOCXOXIeHms K [TlepBooOpasy. Bosst yriomobienms bory
(,000xxeHMs") Uepe3 TyXOBHOe oumIlieHVe ([IPU3HaHMe B rpexax) M eCTh
CTpeMJIeHMEe OT oOpasa K IlepBooOpasy B KOH(eCCMOHAIIBHOM ([Byeu-
HOM — fepoviClIOBETJIHOM) aKTe, KOTOpOe B BU3YaJIbHO-IyXOBHOM
VI3MEpPEeHNN OCYIIECTBIISIeTCS. B aKTe BOCHPUSTHS MKOHBL Kak MOXHO
IoJjiaraTh, TakKasi TPAaKTOBKAa BOCXOX/IEHUsSI OT oOpasa K IIepBooOpasy
B KJIIOYE ITPaBOCIIABHOIO OOTrOCIIOBMSI HaXOUT CBOE OTpakeHWe B CTU-
xotBopenumu [Topmpem omya. CpbiBaHVe CIIEIYIONINX IUIACTOB poTOrpa-
v — BIUIOTH 0 MPOSICHUBIIIETOCS 3epKaia (IlepBooOpasa) — MOXKeT
3HaMEeHOBaTh M3MepeHMe OKOHYaTeIbHOro HebecHOro ,000xeHMs” 37
OTIIa B OHMPUYECKOM TPAHCIIEHIEHTHOM IIepeXVBaHUM JIMPUIECKOTO
cyOBeKTa.

3.1. BeIBOOBI

[TpoBeneHHast HaM1 MHTepIIpeTaLNs ,,00paTHOrO CpaBHeHMsI B KITIO-
ue ,,00paTHOVI IIEPCHEKTMBBI”, a TAaKKe aHaJIU3 CTUXOTBOpeHMs [lopmpem
omya TIO3BOJISIIOT BBIIEJINTH Psifl IIOJIOKEHWMI. Bo-TiepBhIX, TJIaBHYIO
XyIOKECTBEHHYIO JJOMVHAHTY, OPraHM3YIOIIYIO MO3TUYEeCKUT MUP, KaK
B cpepe S3BIKOBOTO (PUTOPMUECKOT0), TaK ¥ CMBICJIOBOTO (CJIeOBaTeIb-
HO ,,¢pabysrbHOr0”) IUIaCTOB ITPOM3BEIIEHMSI, MOXKEM YCIOBHO Ha3BaTh
,00parHOM nTepcriekTvBov” . [Tprruém mipmem ,, 00paTHOV IEPCIEKTUBEI”
He CBOJIMTCS TOTZA JIUIITh K 0003HaUeHHOMY I10 TIPVHITUIY CTPYKTYPHO-
(PYHKIMOHAIIPHOW aHAJIOTUV aBTOPCKOMY TPOILy ,, 00paTHOro cpaBHe-
Hus ., VIHnimanmonHas” TpaKTOBKa Ha3BaHHOTO MpueMa, KaK OKasa-
JIOCh, TIO3BOJIWIA HaM PacCIIVPUThH II0Jie ero IIpUMeHeHus Ha 00s1acTh
TaKVIX ,, IIPOSIBIIEHNII” TIOITUYIECKOV PeaJTbHOCTH (KpOMe IIPOCTPAHCTBa),
KaK BpeMsl, CMBICJIOBO€e IIPOCTPAHCTBO CJIOBa, ,abysipHas” JIMHMS IIpo-
VI3BEIIeHNSL.

Bo-BTOpPBIX, BBISIBJIEHHBIE HA OCHOBE JTJAHHOTO ,,(dOpMaIbHOTO” TIpM-
eMa (BBICTpaMBaloOIIero CBOeOOpasHyIO IIEITOYKY acCOIIMAITNT) CMBICIIBI
OTCBUIAIOT K TOJIKOBaHMIO [lopmpema omya B KIIOYe IIPAaBOCIIABHOTO
OorocioBus, ,,cpoKycrpoBaHHOTO” B OOPSIOBOM BOCHIPUSITUM VKOHBI.
Ha , vikoHm3anmo” MUpOOIIyIIeHns, KaK OTJIMYUTETbHYI0 OCOOEHHOCTD
PYCCKOVI KYJIBTYpPBl, B TOM UWCJIe VI PYCCKOV CJIOBECHOCTV, YKa3bIBaeT
dwtonor Visan Ecaysios. [Ipyroit coBpeMeHHBII POCCUTICKIT YUeHBIV,

37 OboxeHMe He CJlefyeT CUUTATh IIOJIHBIM IpeoOpaxeHmeM B bora. Kak mymer
cB. I'puropwm INarmama, “oboxoxeHHBIVT OyrIeT 110 Oi1aromaTvi BceM TeM e, 9to 1 bor, kpome
ToxmectBa 110 cyrmHoctu”. I'. Tlamama, O BoxecmBennvix sHepeusx u ux npuuacmuu, [B:]
3JIeKTpOHHBIN pecypc: https://azbyka.ru/otechnik/Grigorij_Palama/O_Bogestvennih_
energijah_i_ih_prichastii/ (25.04.2018).
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aBTOP KOHIIEIIINM Uepomonuu, Asiekcert JInmoB, TIAIIIET, B CBOIO OYepelb,
0 CBOEODOPasHOM UKOHUUECKOM CO3HAHUU, CBOVICTBEHHOM [IISI PYCCKOV
KyJIbTypei8. [IpuHMMas BO BHMMaHMe BbIIIECKA3aHHOE, CJIeIyeT Clie-
JIaTh BBIBOJ 00 0COOEHHO OJIM3KOM CBSA3M He TOJIBKO ITO3TUKM, HO VI MM-
pooryiienus VBana JKmaHoBa ¢ MKOHMYECKNM, CJI€OBATEIHHO, pa-
BOCJIaBHBIM CO3HAHWeM, SBJISIOIIMMCS Bellb HeOTheMJIEMBIM (eciv He
OCHOBOIIOJIATAOIIIVIM) 3JIEMEHTOM PYCCKOV KYJIBTY PBL.
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Abstract: In the modern world it can be easy to encounter advertising slogans that are
supposed to grab the attention of a potential recipient as well as affect their imagination
and sensitivity. This communication tends to convince the client that buying the advertised
product would make them feel exceptional. This article focuses on linguistic gimmicks
that are used by marketing experts in order to convince the client to a certain product.
The analysis in based on the cosmetics sector. The lexical database consists of websites,
television commercials and Internet advertisements.

Stowa kluczowe: slogan, jezyk reklamy, perswazja, branza kosmetyczna, jezyk rosyjski.
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Jezyk wspoélczesnych mediéw jest przepelniony emocjami. Szczegdl-
nie zauwazalne jest to w reklamach, ktére pragna przekonac¢ konsumen-
tow do tego, ze dany produkt najlepiej zaspokoi ich potrzeby. Wedlug
Jerzego Bralczyka dobry i rzetelny komunikat reklamowy powinien po-
siadac nastepujace cechy:

[...] przyciaga¢ uwage i by¢ tatwy do zapamietania. Powinien by odwazny, nie-
banalny, lecz takze naturalny i sensowny. Waznymi cechami sg zrozumialosc,
prostota i zwiezlosé. Dobrze jest, gdy komunikat jest trwaly, ale powinien by¢ tez
aktualny. Ma atrakcyjnie informowaé o cechach towaru, a jednoczesnie by¢
rzetelny i wiarygodny. Winien wyrazaé¢ pewnoé¢ przekonani, ale nie moze iryto-
wac nachalnoscia i agresywnoscia. Ma sprzyja¢ okreslaniu tozsamosci, wyrazac
szacunek dla odbiorcy i budzi¢ sympatie. Ma wreszcie pozosta¢ w zgodzie
z obyczajami, dobrym gustem, opinig publiczng i prawem?.

! J. Bralczyk, Jezyk na sprzedaz, Gdarnisk 2004, s. 13.
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Niestety, w rzeczywistosci $wiata reklamy funkcja informacyjna jest
zastepowana przez funkcje perswazyjna, dzieki ktérej klient nie jest
Swiadomy wplywu jaki wywiera reklama na jego decyzje zakupowe.
Wojciech Budzyniski definiuje slogan reklamowy jako zachecajace do za-
kupu zestawieniem wyrazéw lub krétkie zdanie wyrazajgce skrét myslo-
wy, ktéry ma na celu trafne przemoéwienie do wszystkich odbiorcow
w jednakowym stopniu i jednoczesne uwypuklenie zalet towaru lub
ustugi2. M. Kochan uwaza natomiast, ze jest to

okrzyk przywotawczy, chwytliwa formula, komunikat, ktéry w lapidarnej formie
streszcza jakas$ idee, precyzuje istote rzeczy, najlepsze slogany wywoluja dreszcze,
wzruszenie, poparcie dla danej sprawy, potrafiag natchna¢ i pobudzi¢ do czynu
[...] w naturze sloganéw lezy wywotywanie emocjid.

Bogustaw Kwarciak w swoje ksiazce Co trzeba wiedzie o reklamie okresla,
jak oddziatuje na odbiorcéw dobry slogan.

Dziala podobnie jak wirus. Tak wiec tatwo sie¢ nim po prostu zarazi¢, poniewaz
przycigga uwage, wpada w ucho i trwale pozostaje w pamieci, czesto po jedno-
razowym przeczytaniu czy ustyszeniu*.

Wojciech Budzynski uwaza, ze chwytliwy slogan powinien posiadac
nastepujace cechy:
— powinien nawiazywac do stylu firmy i pozostawa¢ w zgodzie
z wyobrazeniem o niej;
— by¢ zrozumialy dla przecietnego odbiorcy;
— zachowa¢ umiar w zachwalaniu ustug i towaréw;
— podazac za trendami w zachowaniu nabywcéw lub je kreowag;
— by¢ spéjny wewnetrznie i zwiezly;
— wpadac¢ w ucho, by¢ tatwy do zapamietania dla przecietnego od-
biorcy;
— mie¢ odpowiednie brzmienie i rytm;
— miec charakter uniwersalny, dzieki czemu bedzie zrozumiaty dla
kazdego potencjalnego klienta;
— streszcza¢ i podsumowywac strategie marki oraz dzialanie pro-
duktu;
— uwzglednia¢ przepisy prawne i obyczajowe obowiazujace na da-
nym rynkud.
Badacze wyrdézniaja wiele typologii sloganéw. Dzielimy je miedzy
innymi na:

2W. Budzyniski, Reklama. Techniki skutecznej perswazji, Warszawa 2006, s. 108.
3 M. Kochan, Slogany w reklamie i polityce, Warszawa 2003, s. 18.

4 B. Kwarciak, Co trzeba wiedzie o reklamie, Krakow 1997.

5 W. Budzyniski, op. cit., s. 109.
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¢ slogany identyfikujace wyboér, np. Twoje ptatki kazdego dnia;
e slogany prestizowe, np. Niemiecka precyzja;
slogany deklaratywne, np. Siggamy w przysztos¢ by sprostac terazniej-
§205ci;
slogany humorystyczne, np. Ale nam si¢ upiekto;

e slogany pytajace, np. Jesli odniostes pierwszy sukces, to dlaczego miat-

bys sie zatrzymac?;

¢ slogany oddzialujace na emocje, np. Prawdziwa rozkosz dla smakoszy;

¢ slogany rozkazujace, np. Nie przeocz niczego!;

e slogany informujgce o nowosciach, np. Juz jest na rynku®.

Mozna dokona¢ takze podziatu sloganéw ze wzgledu na ich budo-
we sktadniowa. Wyrézniamy:

a) slogany bez nazwy. Sa one najbardziej pozadane w $wiecie rekla-
my. Jego mocna strona polega na automatycznym kojarzeniu go z nazwa
marki bez jej wymieniania. Takim przykladem w polskim reklamodaw-
stwie moze by¢ hasto ,Ojciec pra¢” promujacym proszek do prania
Pollena 2000;

b) slogany zawierajace nazwe jako integralng czes¢ hasta, np. Red Bull
doda Ci skrzydet, Pasta Kiwi but oZywi;

c) slogany luzno powiazane z nazwa produktu. Warto podkresli¢, ze
nazwanie towaru jest w tym wypadku oddzielone znakiem interpunk-
cyjnym od hasta wtasciwego, np. Axe — Klikasz?;

d) slogan zredukowany do samej nazwy — Adidas, Heyah’.

Chociaz wyrézniamy rézne rodzaje hasel reklamowych, to wszy-
stkie posiadaja jeden cel — che¢ oddzialywanie na potencjalnego od-
biorce poprzez perswazje. Wyrazistos$¢ przekazu moze zosta¢ potego-
wana poprzez uzycie barwnego slownictwa lub wyszukanej skladni
zdania. Specjalisci z branzy reklamowej swiadomie wykorzystuja tzw.
magiczne stowa. Jest to zbiér lekseméw wywotujacych w czlowieku mile
skojarzenia, dzigki czemu przyciagaja uwage. Do tej grupy wyrazéw
naleza miedzy innymi: sita, milo$¢, matka, dom, zwyciezca, przyjaciel,
rados¢, zaspokojenie, przyjemnos¢, satysfakcja, rozkosz, swiezy, czystys.
Powyzsze stowa czesto wabig potencjalnych klientéw obietnicami, ze po
zakupie produktéw danej marki bedziemy tak szczesliwi i zadowoleni
jak bohaterowie reklam.

Celem niniejszego artykulu jest analiza jezykowa sloganéw rekla-
mowych zwigzanych z branzg kosmetyczna. Opierajac sie na materiale
pochodzacym z rosyjskojezycznego rynku kosmetycznego, autorka sta-

6 T. Sztucki, Promocja, sztuka pozyskiwania nabywcéw, Warszawa 1999, s. 76.
7]. Bralezyk, op. cit., s. 129.
8 Ibidem, s. 24.
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rala sie wyrdzni¢ najczesciej stosowane Srodki perswazji wystepujace
w sloganach reklamowych. Przyklady poddane analizie zaczerpniete
zostaly z reklam telewizyjnych oraz ze stron internetowych. Autorka
skupila sie na hastach brandéw kosmetycznych dziatajacych na rynkach
miedzynarodowych.

Jezykoznawcy uwazaja, ze najwazniejsza czeéciag mowy dla twor-
cow reklam jest przymiotnik. Pozwala on na opisanie waloréw pro-
duktu oraz rezultatéw jego dziatania. Poprzez stopniowanie przymiot-
nikéw mozna podnieé¢ wyrazistoé¢ komunikatu, mocniej utrwali¢ go
w $wiadomosci odbiorcéw. W sloganach reklamowych zwigzanych
z branza kosmetycznag mozemy wyrézni¢ kilka grup przymiotnikow
wartosciujacych :

* Pierwsza z nich to slowa $wiadczace o prestizu produktu, np.
U3bICKAHHBLIL, CMUAbHBLIUL, YALMPAAAMYPHBLU, IKCKATO3UBHDBILL, SAe2AHMHbL,
docmonnsii. Maja za zadanie podkreslié wyjatkowosé nabywcy pro-
duktu, jego pozycje spoleczna. Zazwyczaj tego typu okreélenia wyste-
puja w reklamach kosmetykéw luksusowych, np. perfum lub drogich
kreméw do twarzy. Zastosowanie tego stownictwa ilustruja niniejsze
przyktady:

1. Dxckaro3ubran nomada om Hiowu: moavko 8 Poccuu! EcmecmBennbiil
onebrotl u Beuepnuil maxusx! (Hasto promujace szminki firmy Maybelline
New York, ktére promuje popularna w Rosji piosenkarka).

2. I'y6wi, docmoninsle 3010ma. (Slogan reklamujacy szminki marki Avon).

* Druga grupa podkresla unikatowosé¢, wyjatkowosé danego kosme-
tyku, np. UCKAUUTNEAbHbLU, YHUKAAbHDLI, HeoDbIUHbLIL, OpULUHAALHBLU. Mo-
zemy zaobserwowac je w ponizszych sloganach reklamowych:

1. MAIONE — opueunaavHas sccenyus mosodocmu. (Slogan promujacy
kosmetyki do twarzy marki MAIONE).

2. Vuuxasrvuasa cuasa peoxux murneparo Tepmarvron Boow Vichy. (Rekla-
ma wody termalnej od Vichy).

* Kolejne zestawienie to przymiotniki o zabarwieniu seksualnym,
np. uckyuiarouwul, cobrasnumervtuiil, cexcyasvuuiil. Przyktad: Cozdabai kpy-
moi u cexcyasvoii maxusx ¢ [IDxullxu u Maybelline New York! (Slogan
promujacy kosmetyki do makijazu sygnowane przez Gigi Hadid).

* Stowa zawierajace w sobie pierwiastek tajemnicy i magii, np. eunto-
muteckuti, 3aead0uHblll, Maeudeckuil, ouapobamenviuiil, mainsiil. Przyklad:
Taunwvi k00 obosvujernus. (Haslo reklamowe kampanii perfum Armani
Code).

* Przymiotniki informujace odbiorcéw o nowosci, innowacyjnosci
danego produktu lub o tym, ze w nowy sposéb wplywa on na nasz wy-
glad, np. unnobayuonnviil, HoBeiwiuil, HoBbLI.

1. Bosocwt custom ¢ HoBoti cuaoil. (Reklama szamponéw Garnier Fructis).
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2. HoBvit apomam oas neé. (Jest to popularny zwrot uzywany w rekla-
mach perfum).

* Przymiotniki wskazujace na ceche przedmiotu, ktéra jest uwazana
przez konsumentéw za pozadana, np. uHmeHcubHuiil, camvlii cCmoUKuil,
cynepaéekuil, YAvmpadAecmaujuil, YAbMpamonkuii, sxkcnpeccubhoiii. Jego wy-
korzystanie mozemy przesdledzi¢ na podstawie ponizszych hasel rekla-
mowych:

1. YVavmpanéexasn u neaunxaa mexcmypa Yves Rocher Gloss Volume Sexy
Pulp cao6no usnympu wanoausem obsemom Bawiu eyOvl, He ymsxeass ux
u co30abas... (Reklama tuszu do rzes Yves Rocher Gloss Volume Sexy Pulp).

2. Teru 0ss Bex Eye-Shadow c yavmpamonkotl mexcmypot Mukpouacmuy
obecneuuBarom paBromeproe pacnpedeserue. (Reklama cieni do powiek mar-
ki Limoni z serii Eye-Shadow).

* Grupa stéw opisujacych emocje zwigzane z pojawieniem sie¢ no-
wego produktu na rynku lub to, Ze przynosi on rewelacyjne rezultaty,
np. nompacarouwui, cencayuonnuil. Przykladowe slogany reklamowe:

1. Nompscarouwan mourocms. Bawiu pecHuyvl Boleaa0sam mouHo max, kax
Bot xomume. (Slogan tuszu Estee Lauder).

2. Camasn cencayuonnas mywiv Lash Sensational Beepuuiii 00sém om
Maybelline Ny. (Reklama tuszu do rzes Lash Sensational Maybelline New
York).

* Przymiotniki okreélajace efekt stosowania danego kosmetyku, np.
201060KPYKUMEALHBLTL, NACHUTNEALHBLIL, CHOCULUDATNEAbHBLIL.

1. Cosoati eon0BokpyxumenvHoiii 00vem c6oum pecHuyam ¢ HoBou Mmyuvio
Oobvem. I1poboxayus. (Hasto reklamujace tusz do rzes marki Avon).

2. Hobas coecuuubamenvras nomada They're Real! Double the Lip! (Slo-
gan szminek They're Real! Double the Lip! marki Benefit).

Dzisiejszy konsument jest wybredny i doskonale wie, czego potrze-
buje, dlatego reklamowany produkt nie moze by¢ okreslany po prostu
jako skuteczny czy dobry. Zwroty te niewystarczajaco podkreélaja zalety
reklamowanego towaru. Producenci proponuja klientom szeroki asorty-
ment produktéw, dlatego kazda marka chce podkresli¢ swoja wyjatko-
wos¢. Stad duza popularnosé stéw: camsii 300pobeiii, camuiil Ayuwiui, ca-
MbLTL HOBbLTL, camblil OeuieBblil, camblil 3¢pgpexmubrblil.

Inng grupa przymiotnikéw czesto uzywanych w reklamach jest stow-
nictwo kojarzace sie z natura, np. uucmeui, ecmecm@ennsiii, céexuii, 300po-
6uiii. W dzisiejszych czasach powszechnie promowany jest zdrowy tryb
zycia. Uzywajac okredleri zwigzanych z tg sfera zycia, tworcy reklam
wysylaja do nas komunikat — oferujemy zdrowe i naturalne produkty.
Podkredlaja takze, ze jesli wybierzemy reklamowang marke, wplyniemy
pozytywnie na kondycje naszego organizmu. Warto jednak podkresli¢,
ze czesto jest to zwykly chwyt reklamowy i nie zawsze dany produkt
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ma pozytywny wplyw na nasz wyglad. Zastosowanie tego rodzaju stow-
nictwa ilustruja ponizsze przyklady:

1. Clearsil. Yucmas xoxa-y6eperrocms 6 cede! (Slogan promujacy kosme-
tyki marki Clearsil).

2. Xomume Hayuumucs Oeaams ecmecmbennviil maxusx? Ilapa cpedcm8
Clinique u Hecko/Abko NMpPOCMbIX WmMpuxo8 npuoadym Bawiemy AuyYy cBexutl
u omooxHyBuwiun Bud. VI Bam daxe e nonadodumca 3epxaso! (Haslo rekla-
mujace produkty do makijazy firmy Clinique).

Kosmetyki i $rodki higieniczne skierowane dla kobiet czesto okresla-
ne sa jako: nexHuitl, monkuil. Zwracaja one uwage na to, ze stosujac dane
produkty osoby moga czu¢ sie dobrze w kazdej sytuacji, poniewaz pro-
dukt ich nie zawiedzie, ani nie wplynie negatywnie na ich jakos¢ zycia.
Grupe tych przymiotnikéw dobrze charakteryzuje niniejszy slogan:
Muppa JToxc. Tonxas paboma! (Reklama kosmetykéw marki Mirra Lux).

Na podstawie przeprowadzonej analizy mozna zauwazy¢, ze przy-
miotnik ynukasenoil pod wzgledem czestotliwosci wystepowania w slo-
ganach zajmuje pierwsze miejsce, Np. YyHUkaAbHAA CUAQ PEOKUX MUHEPAL0B
Tepmanvroi Boow: Vichy. Duza popularnoscia ciesza sie takze przymiot-
niki HoBuiil 1 unnobayuonnwiil, ktére w konkretnym kontekscie dostarczaja
odbiorcy komunikatu pozytywna informacje o produkcie. Przyklady:
HOBbLI apomam, HOBbITL apomar 044 Heé, HOBbLTL ApoMaIm 048 MYKUUH.

Analizujac spoty reklamowe, czesto mozna odnie$¢ wrazenie, ze nie
jest istotne znaczenie uzytych przymiotnikéw, lecz ich liczba. Im wiecej
pozytywnych okresdleri posiada dany produkt tym lepiej, nawet gdy
znaczg one to samo. Latwo to zauwazy¢ na przykladzie farby do wlo-
sow: Kuboti cmoukuii yBem, nienumevtuitl 04eck, npeBocxooHoe sakpauiuba-
Hue cedunsl. (Reklama farby do wloséw marki Schwarzkopf).

Bardzo ciekawy zabiegiem jest uzywanie w sloganach reklamowych
tzw. wielkich kwantyfikatoréw. Sa to stowa takie jak: Bceeda, nuxoeoa,
Kaxowlil, Hukmo, Be3de. Wyrazy te stwarzaja poczucie powszechnosci
pewnych produktéw, poprzez to wywoluja w odbiorcach uczucie za-
zdrosci i che¢ posiadania produktu, ktéry wedlug reklam jest na wy-
ciggniecie reki kazdego z nas®. Przyklady:

1. Roc. Bceeda Bvinosmnsaem cbou obewjanusa. (Slogan promujacy kosme-
tyki firmy Roc).

2. Konmpoav nad cmpeccom kaxoviil deHv. (Reklama kremu Ozon'C
Anti-Stress).

Jezyk reklamy perfekcyjnie postuguje sie eufemizmami. Wynika to
z faktu, ze o niektérych rzeczach i sytuacjach nie nalezy méwi¢ wprost,
dlatego pot nazywany jest, np. nenpusmusim 3anaxom, Powyzszy zabieg

9 H. Lewinski, Retoryka reklamy, Wroctaw 1999, s. 88.
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jezykowy ma na celu zlagodzenie przekazu. Dosadne stownictwo moze
odpychac i razi¢ potencjalnych odbiorcow?0.

W sytuacji, gdy reklamodawca pragnie zwréci¢ uwage na gusta od-
biorcow, ktére moga by¢ rézne, wykorzystywane jest stowo Bepoammno.
Pelni ono w tej sytuacji funkcje perswazyjng. Jest to zabieg celowy,
poniewaz uzycie takiego wyrazu nie razi zwolennikéw innych marek
i nie moga oni uznac tego stwierdzenie za falszywe. Prawdopodobne
jest, ze tak skonstruowany slogan sprawi, Ze nowe osoby zdecyduja sie
na zakup danego produktu. Natomiast starzy konsumenci czuja sie
dumni, Ze uzywaja popularnego i prawdopodobnie najlepszego pro-
duktu'.

W badanych materiatach szeroki zasieg oddzialywania ma zaimek
osobowy ty. Katarzyna Skowronek opisuje jego wplyw w nastepujacy
sposob:

Ty uderza bezposrednio w nas, pobudza, wyréznia, rozpoznaje w ttumie. Suge-
ruje obecnos¢ kogos$ kto moze do nas powiedzie¢ Ty — wiec jest blisko i jest
z nami zaprzyjazniony. Reklame ogladaja miliony ludzi, ale to stowo powoduje,
ze reklama przemawia do kazdego oddzielnie i kazdemu z osobna pochlebia.
Zaimek ty ijego formy ciebie, z tobg itp. ustanawiaja bezposrednia relacje miedzy
kupcem a klientem, nadawca a odbiorca!2.

Kazdy klient chce by¢ traktowany wyjatkowo i dzieki bezposredniej
formie zwrotu czuje on, ze dany komunikat jest kierowany specjalnie
do niego. Przyklady uzycia tego zabiegu w sloganach reklamowych to:

1. Bce 6 Bocmopee om meba, a mov. om Maybelline. (Slogan reklamujacy
kosmetyki do makijazu marki Maybelline).

2. Olay. T6os xoxa aobuma. (Hasto reklamujace kremy do twarzy mar-
ki Olay).

3. Bce ommenxu mboux xesanuil. (Reklama szminek marki Bourjois).

4. Skincode. Cexpemmuitl k00 mboeii kpacomei. (Slogan zwigzany z bran-
dem Skincode).

Wystepuja takze reklamy, w ktérych bezposredni zwrot do adresata
wystepuje w formie trybu rozkazujacego, np.:

1. He mepsaa Bpemenu — mepsai eodvt! (Slogan reklamujace kremoéw
przeciwzmarszczkowych firmy Mirra Lux).

2. Oxelio. 3aeopaii ¢ ymom! (Reklama kosmetykéw do opalania marki
Oxelio).

3. 3abomucs o cebe. Garnier. (Hasto reklamowe produktéw do pielegna-
qji ciata i wlosow marki Garnier).

10]. Bralczyk, op. cit., s. 73.
11 A. Benedikt, Reklama jako proces komunikacji, Wroctaw 2005, s. 127-128.
12 K. Skowronek, Reklama, Krakow 2001, s. 31.
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Okazjonalnie mamy do czynienia takze ze sloganami uzywajacymi
zaimka osobowego 6v,, np. Bawia xoxa — OpazoyenHocms, yxo0 3a Heil
— wbesupnas paboma.

Reklamodawcy dzieki tego typu sformowaniom kreuja $wiat 13-
czacy klienta i tworce produktu, ktéry doskonale zna i rozumie potrze-
by odbiorcy.

Doé¢ powszechna praktyka w sloganach reklamowych jest stosowa-
nie srodkéw stylistycznych majacych na celu przesadne wyolbrzymmie-
nie, przejaskrawienie opisywanych cech przedmiotéw. Nazywane sa
one hiperbolami. Stowa te intensyfikuja przedstawiany produkt poprzez
dobér odpowiednich stéw, ktérych celem jest potegowanie ekspresji
i wzmocnienie pozytywnych treéci przekazu. Taki wlasnie charakter
maja reklamy, opierajace si¢ na przesadnym wyolbrzymieniu waloréw
przedstawianych towaréw. Uzywane sa wtedy epitety typu: absolutna
nowos¢, bezcenna jakosé, bezkonkurencyjne ceny, idealny produkt, nie-
wiarygodny komfort, sensacyjne uczucie $§wiezosci.

Przedrostki typu: eunep-, yavmpa-, meea-, cynep-, cbepx- stuza pod-
kresleniu w sposob jaskrawy pozytywne cechy produktu. Twoércy reklam
od lat skuteczne operuja hiperbolami, dzieki ktérym manipuluja wybo-
rami odbiorcéw. Na rosyjskim rynku reklamowym takimi przykiadami
sa wyrazenia: cynepcouemarujaica nyopa, cBepxakmubHuiil kpem, Yavmpa-
cmotixutl ybem Boaoc, yavmpazaamypHslil 632450.

Jezyk reklamy oparty jest na grze stéw, ktéra charakteryzuje sie wie-
loznacznoscia. Teksty slogandw zawieraja w sobie ukryty przekaz, tzw.
drugie dno. Hasto zawiera w sobie zagadke, ktéra moga rozwiazaé
potencjalni klienci. Niniejszy zabieg jezykowy stwarza miedzy nadawca
a odbiorca niewidzialng ni¢ porozumienia. Jednoczesnie zabawa sto-
wem sprawia, ze odbiorca reklamy doskonale bawi sie przy rozwigzy-
waniu zagadki. Warto zauwazy¢, ze zwracajaca uwage poprzez swoja
oryginalng forme reklama, jest lfatwa do zapamietania, poniewaz anga-
zuje r6zne zmysly poznawcze®®. Przykladami z rynku kosmetycznego sa
slogany oparte na antonimiii (Kemo [11toc — mepxoTh MuHyc) oraz hasta
nawiazujace do frazeologii lub opierajace sie na skojarzeniach:

1. Bossmume Bpems 6 cbou pyxu! (Reklama kremu, w ktérej do wygra-
nia byl zegarek).

2. [Tycmw Bawiu Bosocsl He mepstom 20406b.. (Reklama szamponu Garnier
Fructis PocT B0 Bcto cumity).

3. Pesyavmam Buden c nepBoeo 63es40a. (Slogan kremoéw pod oczy mar-
ki Sisley).

4. Xpynxou moxem 0vims deByuika, Ho He e€ Bosocet! (Linia szampondw
Hac ne caromuus!).

13 T. Kochan, op. cit., s. 154.
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5. Mazenvkoe npexpacto. (Reklama perfum marki Givency).

6. Umobwt cuacmoe He Buceso Ha Bosocke. (Hasto reklamujgce balsam do
wlosow Alerana).

Jednym z przyktadéw perswazji stosowanym w reklamie jest komu-
nikat oparty na badaniach naukowych. Czesto stosowanym chwytem
w branzy kosmetycznej jest powolywanie si¢ na badania laboratoryjne.
Wiekszos¢ konsumentéw ufa danym pochodzace z analiz naukowych
lub z badan statystycznych, dlatego tez hasto reklamowe z ich wyko-
rzystaniem staje sie bardziej wiarygodne w oczach ludzi. Przyklady:

1. 60% xenujun ymbepxoarom, umo obaadatom uybemBumenrvHou Koxetl.
Ho amo mosxno usmenums. Aquasource Biosensitive — 81% npusnaxo8 uy6-
cmBumenvtocmu koxu. Kaunuuecku doxazaro. (Reklama kremu do twarzy
Biotherm Aquasource Biosensitive).

2. Ilpodano 6oavuie 3 000 000. Tor yxe kynuaa cboto? (Slogan reklamu-
jacy tusz Max Factor False Lash Effec).

Innym sposobem przekazania wiadomosci opartej na wiedzy jest
przedstawienie wypowiedzi autorytetu z danej dziedziny lub wska-
zanie, ze produkt jest polecany przez profesjonalnych charakteryza-
toréw. Przyklady:

1. Diademine. IIpogpeccuonarvhuiil nodxod k kpacome. (Reklama kremow
marki Diademine).

2. Vichy. 30opoBve uepes 300poByto xoxy. (Slogan reklamujacy kosme-
tyki marki Vichy).

3. Buwu. Mcmounux 300pobus koxu. (Hasto produktéw firmy Vichy).

4. MIA. Cneyuarvto 015 moao0ot koxu! (Reklama kosmetykéw MIA).

5. Onvim npogpeccuonarob ors Bawux Bosoc. (Reklama kosmetykow
marki Taft).

W zaprezentowanych wyzej hastach reklamowych, wystepuja wyra-
zenia takie jak: npogpeccuonarvroiii nooxoo, onvim npogpeccuonarof. W rekla-
mach telewizyjnych poprzedzone s one opinig eksperta lub slogany sa
przez nich wypowiadane. Zabieg ten sprawia, ze odbiorcy zaczynaja
wierzy¢ w skutecznos¢ danego produktu. Uwazaja, ze nie moze by¢ on
ztej jakosci, skoro dobrze oceniaja go specjalisci z danej branzy.

Jednak niektérzy klienci sa bardziej podatni na opinie innych
uzytkownikéw, niz na ocene wydana przez profesjonaliste. Slogany
reklamowe wykorzystuja komentarze zwyklych ludzi. Pokazuja dzieki
temu, ze mozna danej marce zaufaé, poniewaz osoby takie same jak
potencjalny klient sa z niej zadowolone. Dobrze prezentuja to nastepu-
jace przyklady:

1. 51 6usxy pesyavmam! (Reklama kosmetykéw marki Collistar)

2. Florena... u mos xoxa Hexnee weaxa. (Hasto produktéw marki Flo-
rena).
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3. Mou eybs — baecmauyee npousBedenue uckyccmba! (Slogan reklamu-
jacy szminke marki Bourjois).

4. 51 6aaeodapua 3a mow npekpacryio koxy. (Reklama kosmetykéw mar-
ki Dove).

Bardzo skutecznym zabiegiem jest takze komplementowanie wie-
dzy i rozsadku odbiorcy. Polega ono na schlebianiu potencjalnemu klien-
towi poprzez bezposredni do niego zwrot. Nadawca odwoluje sie do
jego inteligencji i rozsadku. Zastosowanie tego chwytu dobrze ilustruje
slogan marki L' Oréal: L’Oréal. [Tapux. Bedv Bot 51m020 docmoiitb..

Skutecznym chwytem perswazyjnym wykorzystywanym w tej bran-
zy jest narzucenie odbiorcy opinii na temat jego stanu fizycznego i psy-
chicznego. Dokonuje sie tego, wykorzystujac stwierdzenia typu: Jestes
spragniony, Masz juz dos¢ tych plam, Meczy cig suchy kaszel, zjadtbys cos dobre-
go. Reklamodawca oferuje nam gotowe rozwiazanie: jezeli tak, to sprobuj.
Osoby podatne na manipulacje fatwo utozsamiaja si¢ ze stanowiskiem
prezentowanym w reklamie.

Specjalisci z branzy reklamowej wykorzystuja morfologiczne oraz
skltadniowe mozliwoéci jezyka po to, by przekona¢ klientéw do zakupu.
Osiagnac¢ taki efekt mozna stosujac ré6zne chwyty jezykowe, np. uzycie
stopnia najwyzszego przymiotnika, czy zestawienie przymiotnika z przy-
stéwkiem warto$ciujgcym.

Na podstawie przeprowadzonej analizy mozna stwierdzi¢, ze jed-
nym ze sposobéw wzmocnienia sily oddziatywania reklamy jest wyko-
rzystanie stopnia najwyzszego przymiotnika, np.: camaa cmoiixaa kpem-
-kpacka. Nalezy jednak podkresli¢, ze tego typu sformutowania wyste-
puja raczej sporadycznie w tekstach reklamowych, poniewaz w konfron-
tacji z przymiotnikami z przedrostkami eunep-, yavmpa-, meea-, cynep-,
cbepx- wypadaja one dos¢ nieatrakcyjnie dla potencjalnego klienta.
Ponadto, w zgromadzonym materiale zaobserwowano konstrukcje sktad-
niowe laczace przymiotnik wartosciujacy z przystowkiem, ktérego za-
daniem jest podkreslenie wysokiej jakosci kosmetyku lub wpltywu jaki
wywiera na skore, np.: mjeaTpHO yB/Ia)XKHeHHasl KOXa, IIOTpsicaroIre
pocKoIHasg ry0OHas roMasa.

Zgromadzony material jezykowy ilustruje r6zne sposoby reklamo-
wania produktéw zwigzanych z branza kosmetyczng. Najczesciej wy-
korzystywane sa do tego slogany reklamowe, ktére sg

zwiezla celng formuly, tatwg do powtorzenia, polemiczng i najczesciej anonimo-
wa, ktéra ma skloni¢ masy do jakiego$ dzialania i dokonuje tego zaré6wno za po-

moca stylu, jak elementu samo-uzasadnienia, emocjonalnego badZz rozumowego
W niej zawartegol4.

14 M. Kochan, op. cit., s. 16-17.
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W hastach reklamowych wykorzystywane sa érodki jezykowe umozli-
wiajace wywieranie wplywu na decyzje zakupowe odbiorcy. Wiekszos¢
klientéw nie zdaje sobie sprawy z chwytéw, jakie stosowane sg przez
specjalistow. W celach perswazyjnych siegaja oni do prawie wszystkich
poziomoéw jezyka, np. do sktadni, frazeologii i leksyki. Najczesciej stoso-
wanym Srodkiem jezykowym sa przymiotniki wartosciujace, ktoére
z jednej strony informuja o cechach produktu, a z drugiej strony wplywa-
ja na jego odbidr przez klientéw. W celu wzmocnienia ekspresji komuni-
katu jezykowego tworzone sa konstrukcje skladniowe zbudowane
z kilku przymiotnikéw. Podobng role spetniaja wyrazenia skladajace sie
z przymiotnika poprzedzonego przystéwkiem. Tworcy reklam doskona-
le wiedza, ze ludzie lubig reklamy opierajace sie na grze stéw, stad czesto
slogany zbudowane sg na metaforach lub parafrazach cytatéw, przystow
lub utartych zwrotéw. Pojawiaja sie takze hasta reklamowe wykorzy-
stujace stopniowanie przymiotnikéw, maja one podkresli¢ unikalnosé¢
danego produktu. Stopniowanie przymiotnikéw odbywa sie z uzyciem
przedrostkéw typu yusmpa-, cynep-, cbepx- lub poprzez zasady charak-
terystyczne dla rosyjskiej gramatyki, np. camas cmoikas xkpem-kpacka.
Kolejnym czestym sposobem wykorzystywanym w reklamie jest wyko-
rzystanie opinii ekspertow lub wynikéw badan, dzieki nim wiecej ludzi
uwierzy w dzialanie produktu. Coraz czesciej w sloganach reklamo-
wych przytaczane sa opinie zwyklych uzytkownikéw, dzieki ktéorym
potencjalny klient moze zaufa¢ danej marce, poniewaz jej wyroby sa
dobrze oceniane przez zwyklych obywateli. Wszystkie przedstawione
chwyty maja na celu zwiekszenie sprzedazy okreslonych produktéw,
warto o tym pamieta¢ przy dokonywaniu wyboréw konsumenckich.
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Abstract: This article shows the analysis of ecclesionyms extracted from the first volume
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-Tyan-Shansky. This text aims to presents the term ecclesionym as one of toponyms.
The following three classifications have been suggested: 1) classification involving
the key word indicating the type of the temple, 2) classification involving a descriptive
component, 3) motivational classification.

KitroueBbie citoBa: SKKJIE3VIOHMM, OHOMACTVKa, TOIIOHMM, CBSTbIE, PEJIVIKBUY, HpaBo—
CJIaBHasl 11€PpKOBb.

Stowa kluczowe: eklezjonim, onomastyka, toponim, $wieci, relikwie, Cerkiew Prawo-
stawna.

Keywords: ecclesionyms, onomastics, toponym, saints, relic, Eastern Orthodox Church.

Hacrosiiiad cTaTbs 3aTparvsaeT MaJIoM3ydeHHYIO IpobsieMaTnKy pe-
JINTMIO3HOV OHOMAacTMKM. Tak Kak TOJIbKO mocsie pacrazga CoBeTcKoro
Coro3a SA3bIKOBEIBI MOIJIVI OOPATUTBHCS K TeMe HalMeHOBaHMS IIPaBo-
CJIaBHBIX XpaMOB, 3Ta cdpepa TpeOyeT yriny0iieHHOro paccmMorpenmsi. ITos-
TOMY HacCTOsIIasl CTaTbsl ABJIA€TCH IOIBITKOV 3aIl0JIHUTh JIaKyHy B POC-
CUVICKOM $13bIKO3HaHUM. IIpexre yeMm mnepemnTy K aHaIM3y KOHKPETHBIX
Ha3BaHWVI, MBI IIOCTapaeMcsl OIIpe/es/INTh 3HaueHVe TepMIHa 3KKJIe31o-
HUM. 3aTeM oOCyAVM pasHble KIacCUUKAIUM CaKPaIbHBIX OOBEKTOB
U TaKke ITpefiCTaBMM TPM aBTOpPCKMe KiIaccuduKayy HaMeHOBaHMIA
XpaMoB.
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Vlccremyemble 5KKJI€3MIOHMMBI ObLTM OTOOpaHbI U3 IIePBOro TOMa ITs-
TUTOMHOTO [ eoepaghuuecko-cmamucmuuecko2o ciobaps Poccuiickoil umnepuu
(manee — CuoBapyv). Caobape vzpmasacs ¢ 1863 o 1885 rox. Ero aBropom
ABJII€TCS PYCCKMUII Teorpad, myrelecTBeHHUK, craTucTuK [letp Ilerpo-
By CemenoB-TsiH-11lanckmit. B Cio6ape coOpaHbl M TTIOAPOOHO OIMMCaHbI
BCe VIMEBIIIVECS TOT/Ia CBEJIEHMS O peKax, 03epax, MOpsX, TOPHBIX Xped-
TaX, HaCeJIeHHBbIX ITyHKTaX, TyOepHMsIX, ye3max Poccuiickot MMITepumn.
Bce HabmrommeHvist v mccrtemoBaHmst 0a3upyroTcs Ha MaTepwte 299 skKite-
3MOHMMOB M3 TiepBoro ToMa Caobaps. [Ijist ydiiero noHMMaHMS TIPeJT-
MeTa HacCTOSIINX UCCIIeJOBaHNUN CHadasla CJIeyeT MCTOJIKOBAaTh TeEPMUH
IKKJI€3MOHMM.

WTaK, sxK1e3u0HUMbL — 3TO CBOEOOPa3HbBIN Ki1acC TOTTOHMMOB. CIT0BO
ITPOMCXOIUT W3 I'PEeUecKoro si3blka, B KOTOPOM ODo3HauaeT ‘coOpaHme;
MecCTo [y1si coOpaHmM, 1epkoBb’. [TopoOHOe ToITKOBaHVE 3TOrO TEPMU-
Ha paer Haranea Bragmvmuposna Ilomoneckas B CaoBape pycckoil oHo-
MACTUYEecKOl MepMUHOA0SUU:

DKKJIe3MOHUM — Ki1acc TortoHmnMa. CoOCTBEHHOE MM MecTa COBepIIeHMA OGPSI—
aa, MeCTa IIOKJIOHEeHWA JTIFO0OTI pemrvy, B TOM 4Mcjie Ha3BaHVE LIEPKBY, YacCOB-
H, KpecCTa, CTOSIIETO aJITaps, CBAIIEHHOTIO KaMH#1, MICTOYHMKa, nepeBal.

BermenipuiBerieHHas aedVHUIIMS 0 CUX TIOP SBJISETCSI OCHOBHOVI
B COBPEMEHHOVI OHOMAacTMKe. TepMIH 3KK/Ie3MOHMM yuTeH Takke B C106-
HUKe YKpaiHCbKoi OHOMACMUYHOI mepMiHoA0eii2 i B TIyOnvKaummu Enyukao-
neous Ha bsreapckama onomacmukad. OITHAKO CJIEAyeT OTMETUTh, YTO B ITUX
VICTOYHMKaX IIPOCTO LIUTUPYeTCsl TOJIIKOBaHMe, IIpeyioxkeHHoe ITomons-
CKOTL.

B mOJTbCKOV IMHTBUCTUKE CYIIECTBYeT HECKOJIBKO TUIIOJIOTUV CBSI-
IIEHHBIX, CaKpaJIbHBIX OOBEKTOB PAa3HOTO TUIIA ¥ ITpeTHa3HaYeHWS.
Yacto 3TM TUIOIOTMM MMEIOT TeoJIoruyecKum xapakrep. IIpmumepom
MOXeT CITYXUTh TPy AnekcaHapsl Butkosckon Titulus ecclesiae. Wezwa-
nia wspotczesnych kosciotow katedralnych w Polsce. ViccnenoBaTerbHMUITA
IpeyIaraeT CIeAyIONIyI0 KiIacCU@UKAIIMIO, B OCHOBE KOTOPOW JIEXKWT
MOTMBAITNS CAaKPATBHBIX 0OBEKTOB:

1) ot massanwm ymry Cesitont Tpowtisl (bor-Orent, Csitont CoiH 11 Cs-

Tovt [1yx);
2) ot onnma Muicyc Xpucroc;
3) ot mmeHn boromarepu;

1 H. B. Ilomoneckasi, Cao8aps onomacmuuecxoi mepmurosoeuu, Mocksa 1978, c. 144.

21.T. byuko, H. B. Tkauosa, C1ro6nux yxpaircvkoi onomacmuumoi mepminooeii, Xap-
kiB 2012, c. 83.

3 T. basikarckm, K. Larkos, Enyukionedus na bsreapckama onomacmuka, Bermixo TepHO-
Bo 2010, c. 119.
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4) OT VIMEHI aHTeJIOB;
5) OoT arMoHMMOB (CBSITBIX, IPOPOKOB, MyUYeHWKOB)%.

BHUMaHMS 3aciTy’KMBAOT TakXe OHOMACTMYECKVe WICCIIeIOBaHMS
Wpennr CapHoBckori-I'edprHT, Kacatormecss Ha3BaHUI XpaMOB Topojia
ITosnanu. B ogHO 13 cBOVIX cTaTell A3bIKOBE]], 3aMevaeT, UTO CyIIecTBY-
IOT TPV OCHOBHBIE MOTVBALIVIV CAKPAJIbHBIX OOBEKTOB:

1) oT MeHM IOYNTaeMOro CBATOTO,

2) oT Ha3BaHMS OIIpee/IeHHOTO MaTepMaJIbHOIO OOBbeKTa, Haxomsd-

IIerocsl B XxpaMe (MKOHBI, CKYJIBIITYPBI),

3) OT MeHV OCHOBATeJIsd.

Ha ¢done Bcex Tpymos ocobo seiernsercs Analiza onomastyczno-jezy-
kowa wezwan kosciotow i kaplic w archidiecezji gnieznienskiej Slnyia Anama
J13eBMOHTKOBCKOTrO. ABTOP 3aMedvaeT, YTO KaK[I0e HavMeHOBaHVe CaKpaIb-
HOTO 0OBeKTa (IKKJIe3VIOHVM) MOXKeT 00pa3oBaThCsl OT IMEHM COOCTBEeH-
HOTO WIV HapullaTeJIbHOTO. B cBsI3M c 3TuM, aBTOp oIpepesisieT TpuU
OCHOBHBIX CITOCOOa MOTMBaLIV HaVIMEHOBAHMII CAKPaJIbHBIX OObEKTOB:

1) oT cOOCTBEHHBIX IMEH,

2) OT MeH HapWuIlaTeIbHBIX,

3) OT MMeH HapuIlaTeTbHBIX 1 COOCTBEHHBIXE.

B cBorO OUepenp, B pOCCUIICKOV JIMHIBUCTUYECKON JIUTEPATYPe OCO-
Ooro BHMMaHMA 3acIyXMBaT pabotel MpuHsl BiagyuMuposss! byrae-
BOV, B KOTOPBIX YaCTO 3aTparuBaroTCs BOIIPOCHI CaKpaJIbHOVI OHOMACT-
kn. 171 HacTosIen paboThl MCKITIOUUTEILHO BaXKHOVI SIBJISI€TCS CTAThs
Aeuonumol 6 oHomacmudeckom npocmparcmée pycckoeo A3vikda, B KOTOPOV
VcciIeioBaTe/IbHMIIA IIPeCTaB/IsieT aBTOPCKYIO KiIaccuduKaIliio arvio-
HVUMOB ¥ AOIOJIHSET MX AedUHMINIO, HpemioxkeHHY0 Ilomorbekorn:
,aTVIOHVM — 3TO CJIOBOCOYeTaHMe, CiIy Kalllee jIsl MIMeHOBaHMs JINILT, VIV
00BEKTOB, Ha KOTOPBIX IIOYMBaeT Oy1arofaTh boxxuis miim cBSTOCTh uepe3
YMH IPpOCiIaB/IeHVs VWi ocBsileHns” 7. B masbHeviem Byraesa anamm-
3UpyeT CTPYKTYpPy ariOHMMOB, 3aMedasi, UTO

IIOCKOJIBKY peecTp MMeH OrpaHW4YeH 1 Hen30eXHBbI IOBTOpEeHMs, TO IIpUBJIe-
KarfoTCsl JOTIOJTHUTEITbHbIe HavMeHOBaHMS 1 muddepermmanym. Tak obpasy-

4 A. Witkowska, Titulus ecclesiae. Wezwania wspétczesnych kosciotow katedralnych w Pol-
sce, Warszawa 1999, c. 57.

51. Sarnowska-Giefing, Nazwy dawnych altarii poznariskich wobec antroponomastykonu
kultury. Nazwy dawnych altarii poznatiskich wobec antroponomastykonu kultury, ,Poznarskie
Spotkania Jezykoznawcze”, Poznan 2007, t. XVI, c. 109-117.

6]. A. Dziewiatkowski, Analiza onomastyczno-jezykowa wezwan kosciotow i kaplic w ar-
chidiecezji gnieznieriskiej, Torun 2002, c. 187.

7W. B. byraesa, Aeuonumv. 8 onomacmuueckom npocmpancmbe pycckoeo A3vixa, [B:]
37IeKTPOHHBIN pecypc: http:// www.portal-slovo.ru/philology/45446.php (01.08.2017).
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IOTCSL AlleJUISITUBHO-aHTPOIIOHMMITYECKIIe KOMITIEKCHI HAVMEHOBAHWMIT CBSITBIX
pasHoV cTpYKTypbl. OCHOBHAsI MOJIe/Ib arOHMMa MUHMMYM JIByXKOMIIOHeHTHa:
49yH CBATOCTM + mMsi. Yallle BCTpedaeTcsi TpeXwIeHHas CTPYKTypa arvoaHTpo-
IIOHMMA: UMH CBITOCTU + MM + A deperIIaTops.

B oTHOIMEHUM AaHIM3MPYEMOIr'o HaMV MaTeprala HallOMHVM, YTO

u3 [eoepaghuuecko-cmamucmuueckoeo cio8aps Poccuiickou umnepuu ObUTU
BbIfiesieHbl 299 Ha3BaHUI CaKPaTbHBIX OOBEKTOB. Bce 3KKIT€3MOHMMBI
TIO/IBEPTaIICh TPeM KITacCPUMKAITSIM:

1) cTpykTypHOI KiIaccudMKalliy C y4eTOM OIIOPHOIO CJI0Ba, 0003Ha-
YaroIIero TUII XpaMa;

2) CTPYKTYpHOM KIacCMPUKaAIIVV C YUeTOM OIIpee/TUTeIbHO KOH-
CTPYKIINY;

3) MOTMBAIIVIOHHOV KJIacCHUKAIIMVI SKKIIe3VIOHVIMOB.

CrpykTypHasa KjiaccuduKamms ¢ yaeToM OIIOPHOTO CJI0Ba,
0003Ha4aroIero TMII Xxpama

O6"beKTI>I, Ha3BaHNM KOTOPBIX JICTJIM B OCHOBY HACTOAIIETO aHaJIM3a,

pencrasiieHbl 18 Tmmamm. CriemoBaTeTIbHO, Cpeay OIIOPHBIX CJIOB, 000-
3HAYAIOIIMX TUII CaKPaJIbHOTO OOBEeKTa, B MCCIIeAyeMbIX Ha3BaHMSIX
IIpe/ICTaBIIeHbI CIIeYIOIIINe:

1) deBuuuii monacmuips 1-0eo kaacca (B KOTOPOM IIO IITATY IIOJIOXKEHBI
52-101 moHaxmum)9;

2) xeHcKull MoHacmuips 2-020 kaacca (17 MOHaXVHB);

3) sawmammuasn nycmuiHbe (IIYCTBIHB, HaXOAMIIAsCI Ha COOCTBEHHOM
comepKaHmM, 0e3 ToCyJapCTBEHHOV IIOAIEPKKIL);

4) saumammuolil JKeHCKUT MOHACHBIPL (MOHACTBIPH, HAXOISIIUIICS Ha
COOCTBEHHOM cofiepKaHUM, 0e3 ToCyIapCTBEHHOV ITOIIePXKKI);

5) sauwmammbsLii MY>KCKOT MOHACHIbIPY;

6) 1a6pa (HeKOTOpPBIe OOJIBIIE IIPUBMIIETVIPOBAHHBIE MOHACTBIPY,
Hanpumep Knuepo-Ileuepckas naspa, Tpowntie-Cepruesckas jiaBpa);

7) MoHaCbIpYb;

8 Tam xe.
9 PasmerteHrte MOHACTBIpEVT TIO OIIpefieJIeHHBIM KjlaccaM CBSI3aHO C yKa3zoM Vmre-

parpuipl Exateprnbl Bropon ot 26 despais 1764 roga. CoriacHO 3TOMy yKasy, BCe MO-

HacCTbIPpY, BJIaZieBINVe BOTYMHaMM V1 HeYIIpa3JIHEHHbIE, 3a VICKIIIOUEeHNEM JIaBp (Tpomue-

-Cepruesont m Kwmeckovi-ITeuepckort) M Tex m3 HUX, KOTOpEIe OBUIM yCTaHOBJIEHBI

Kaq)e)lpaHBHBIMVI, T. €. IIpedHasHa4Y€HHbIMI JIsI apXVepeeB (AJ’IeKCaHJIpO-HeBCKVIV[,

Yynos, PoxmecrseHckuvi Bramvmvmpekuir, Vimareesckmyi, Crraco-ITpeobparkeHcKmL,

Hosropon-Cepepckmit), Obu1m pasfiesieHbl Ha TpW Kjacca M B HUX ObUla ycTaHOBJIeHa

HOpMa IITaTHBIX MOHaxoB M MoHaxuHb. CMm. C. M. AsepuHues, Xpucmuancmbo. DHyu-
Kaoneduueckutl c1obaps, T. 2, Mocksa 1995, c. 160-166.
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8) Myxckaa nycmuiHe (MOHAIIIECKOe IIOCeIeHMe B IIPaBOC/IaBHOW
TpamuIyy, OOBIYHO YIaJIEHHBIVI OT OCHOBHOTO MOHACTBIPSI CKUT,
pacItoJIaraBIMICS B He3acelleHHOM MecTe. [Ipexrie myCThIHIMM
HasbIBaIM HeOOJIBIIE MYXKCKVe MOHAIIeCKe OOIIMHBI, MEeB-
1Ive OOBIYHO He OoJIee OTHOTO Xpama);

) MYXKCKOU MOHACHIbIPY;

) MYoKCKOUL MOHACHbIPD 2-020 kaacca (17 MOHaxOB);

)

)

—

MYIKCKOU MOHACMbIPb 3-020 kaacca (12 MOHaxXOB);

00UeUMEeAbHAS MYXCKas nycmbviHb (MOHAIIIeCKast OOIIMHA C He-

pasIesIbHbIM MMYIIECTBOM ¥ OOIIMM XO3SVICTBOM, C OIMHAKOBOW

VI BCeX MUIIEV M OHEeXIOV, C pacIipeeieHreM MOHACThIPCKIIX

paboT MeXTy Bcevt OpaTmein);

13) npuxodckas yepkobs (11l€pKOBb, KOTOPAs AEVICTBYeT B KaUuecTBe pe-
JINTMO3HOTO TeHTpa NPUXOHa W SBJISeTCS TJIaBHOW aiMUHVI-
CTPATMBHOVI €IVIHUIIEV eNVICKOIIJIBHOW CUCTEMBI IIePKOBHOTO
yIIpaBJIEHWSI);

14) cobopHas yepkoBy (T71aBHaS IIEPKOBB B COOOPE);

15) cobop (T71aBHBIV XpaM TOpo/Ia VIV MOHACTHIPS);

16) ynpasouenHsLil MoHACHIbIPL (MOHACTBIPD, IIPEKPATMBILIVI CBOIO esi-
TEJTbHOCTB);

17) xpam (CaoBaps uacTo He yTOUHSIET TUIIA XpaMa);

18) yepxobe.

—_
N = OO

—_

ITocsie 06pabOTKM SI3BIKOBOTO MaTepualla, OKa3aloch, uro B Caobape
OoJtbirie Bcero coOOpHBIX IIepkBert — 63. Ha BTOpoM mecTe mo Kosmmye-
CTBY 00beKTOB — 11epkBU (43). TpeTbe MecTO 3aHMMAIOT MYy>XCKIe MOHa-
cThIpu 3-oro Kiacca — 37.

CrpyKTypHasi Kj1accudpmKalms ¢ ydeToM oIlpeIesMTe TbHO
KOHCTPYKIIUU

[Tocsie BHMMATEITBHOTO M3YYeHMsI MaTepuaiia ObUIM BBISIBJIEHBI 00-
e TeHAEHIIMY B CTPYKType HanMeHOBaHMI BceX TUIIOB xpamoB. He-
COMHEHHO, VIMeHa IpuiaraTejbHble IpeoliIalaloT B KauecTBe ompere-
JINTEJTBHBIX CJIOB. HeKOoTOpbIe SKKITe3MOHMMBI MOTYT COMIEPXXaTh B CBOEM
COCTaBe TPV MMeHU IpuiaraTebHbIX, KaK Hampumep: Asexcanopo-Céup-
ckuti-Cnacckutl. Mysxckoil MoHacmuips v I'yaanuyxkit-Kopeywuckin Onygp-
pieBekitl MyskcKoll 3aumamuslil MoHacmeips. CiiemyeT TakKe 3aMeTUTh, UTO
HEKOTOpPble M3 MOHACTBIPEV MMEIOT 110 J1Ba Has3BaHmsA. OHm ObUIM OT-
MeueHbl CemeHOBBIM TsH-IIlanckum B Caobape. 1o 14 MOHaACTBIpen 13
obmrero umcita oobekToB (0Kosio 8%). IlprmMepaMu MOTYT CITy>XXWUTh Ha-
3BaHMS CJIEAYIOITMX OOIIIIIH:

1. ABpamieBo-Iopodeyxiii / [lokpoBekin ABpaamieBs;
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2. AumonieBckinn Pumasnuna / PoxoecmBenckini-AnmonieBo Myx. 2-0eo
KAACCA MYXHK. MOHACTIbIPY;

3. Boeopoduyxin-Uepuyxinn 2-oeo xaacca myx. mouacmuips ([lecouien-
CcKill);

4. bpamecxiu-boeosbaenckiil /Kiebo-bpamckii Yuuisuwnoil 2-0eo xaacca
MUK, MOHACHIbIPY;

5. BBedencxii (Kopruaiebo-Komervckiti, Komervckiti-Béederickiit) 3-0eo xaac-
Ca MYK. MOHACTHBIPD.

ITocrie anamm3a Bcero MaTepuajla MbI pa31eJIviIn BC€ SKKJI€3VOHVIMbL
C Y4eTOM XapaKTepa OHPEHEHVITGHBHOVI KOHCTPYKI M

1) vimst mpwtaraTerbHOe (17 %);

) KOHCTPYKIVISI IMSI IIpIaraTebHoe + mmMst rmprutaratertbHoe (41%);
) KOHCTPYKLIMSI MMsI IIpwlaratesibHoe + VMs IIpularaTeIbHOe
+ M npwiaratessHoe (5%);

) KOHCTPYKIst 60 uMs + viMst COOCTBEHHO€E B POIUTEIIEHOM IIafleXxe
(14%);

) KOHCTPYKLIMSI IMsI COOCTBEHHO€ B POIMUTEIIBHOM ITajiexe (23%).

MoTnBanmosHas KiaccudmKams

B xome pa3paboTkm MaTepmasia HOsSIBWINCH HEKOTOPbIE 3aTPYTHEHS,
CBSI3aHHBIE C HEOTHOPOTHOCTHIO OOBEKTOB, 0003HAUAEMBIX C TIOMOIIIHIO
VICCIIeIyeMbIX Ha3BaHWUIL.

[ToaToMmy, ¢ HeJTBI0 ONTUMM3AIMY MOTMBAITMOHHOTO aHaJIM3a BCe K-
KJIE3MOHVMBI ObUTV pacrpeie/ieHbl Ha IBe TPYIIbI: Ha3BaHMs OJIMHOY-
HBIX OOBEKTOB (IIepKBeV, XpaMOB) M Ha3BaHMS OOIIMH (MOHACTBIPEW,
oOIMH, MycThIHB). [lepBble coctamisior 40% oT 0OOIero KoImyecTsa,
a Bropasi rpymma — 60% Bcex Ha3BaHWIL.

I TPVIITIA

Vcertemyst TiepByIO TPYIITy, MOXHO OOHApY>XWUTh, YTO B HEVl Ipeod-
JTaIatoT Ha3BaHMS, CBSI3aHHBIE C cOOBITHMSIMM M3 BubImm. Dto, HarrprMep,
1epksu Bo MMst Ycrienmst boroposmiier, [TpeoOpaxenms ['ocriosirs, bra-
roseleHnda. Bee 3T HasBaHMs cOCTaBIIAIOT 42% OT O0IIero Kojmyecrsa
aHAIVMB3MPYEeMbIX Ha3BaHUM 11epKBert 1 xpamMoB. CIieryrorias TeHIeHITS
— oOpa3oBaHVe Ha3BaHWUII OT MMEH CBSTBHIX M MyueHHKOB. OO1ree Ko-
JraecTBO popM Takoro turia coctasiiseT 30%. CaMble TIOITyJISTHbIE CBSThIE
— Teoprum ITobGemorocer; n Hukorman Yymorsoper. s Tepputopum
Poccurickont mMriepmn xapakTepHO TakKXXe CYITIeCTBOBaHMe KYJIbTOB MeCT-
HBIX CBATHIX. [ [priMepoM MOXeT CITyXITh MCKOHHO PYCCKUI CBSITOM — MY-
yeHVK AHppent CTpaTwiaT, SBISIIOIIUTICS TIOKPOBUTEIEM TIepKBU, TTPU-
HajyIexareyt K AHIpeeBCKOMY yIIpasHeHHOMY MOHACTHIPIO B Mockse.
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II TPYIIITIA

B xome MOTMBaIMOHHOTO aHaIvi3a BTOPOV TPYIIIbI SKKII€3MOHMOB
Takke ObUIM BBISIBIIEHBI HeKMe ol1me TeHseHrmm. Ha ocHoBe coOpaH-
HOTO MaTepuasia ObUIV BBIIeJIEHBI CJIEAYIOIIVE CJIOBA, MOTMBMPYIOIIE
Ha3BaHMS CAKPAIbHBIX OOBEKTOB BTOPOVI IPYIIIIBL:

1) vims1, Ipo3BMIIIE CBSITOTO (aTVIOHVIM);

2) vMsl, IIPO3BUILIE CBSITOTO, YbV MOIIV XPAHSITCS B TAHHOM OOBEKTe;

3) TomoHMM;

4) mocBsiIIieHe 1IePKBY (BXOISIIEVE B COCTaB MOHACTBIPS);

) Ha3BaHMe MKOHBI (HaXOSIIEVICS B MOHACTBIPE);
) ontpenerntenwst boeomamepu;
) ovm Mucyc Xpucmoc;
) Ha3BaHMe Camas Tpouya;
9) HasBaHMe OMOIIETICKOTO COOBITIS, TOCIIOACKOTO Mpa3gHMKa, 6oro-
POIVIYHOrO Mpa3IHVIKA.

R J O U1

Oco0oro BHMMaHM 3aCITy>KMBaIOT SKKJI€3VIOHVIMBI, MOTVBUPOBAaHHBIE
TortoHVMaMn. Cpeay TOIIOHVIMOB, 3aCBUJIETeIbCTBOBAHHBIX B HOMHA-
LVISIX CaKpaJIbHBIX OOBEKTOB, HaOJIIOMAIOTCA: Ha3BaHMe peKn, Ha Oepery
KOTOPOV OBUT pacIIoyIo)KeH MOHACTBIPh, Ha3BaHMe TOpofia VI OCTPOBa,
Ha KOTOPOM HaxoauTcs oOBeKT. B xome aHasmm3a Ha3BaHWMVI OOIINH, CO-
HepyKalx JIBa VIMEHW IIpwIaraTe/IbHBIX, BBISBWIACH TEHIEHIINS B VIC-
OJIL30BAaHUM OIPEIeSIEHHBIX KOHCTPYKIIVL, a VIMEHHO:

1) Ha3BaHMe OM0JIETICKOTO COOBITIS + TOIIOHMM;

2) vIMsI CBATOTO (arviOHVIM) + TOIIOHWIM.

B nmpoananmsupoBaHHOM MaTepuasie TaKue KOHCTPYKIIUM IIpeobiia-
naroT. B xadecTBe IIprIMEepOB MOTYT HOCIYKUTH CIIeAyIOoIIye 3KK/Ie31o-
HUMBL baaeobBujenckiil BA3HUKOBCKIT 3aumamHblil. MYXKCKOU MOHACHIbIPY,
Béedenckas XKaburckaa myxckaa nycmoins, Bosuecerckii-Opuiuns MyxKckou
3AUMAMHbITL MOHACHIbIPY.

B pesysbTaTe aHaym3a 6bU1a OOHapykeHa HeKasi 0COO€HHOCTb — BTO-
poe MMs IpwIaraTejibHOe, IIPOV3BOIHOE OT TOIIOHVMOB, KaK IIpaBIo,
BBITIOJIHSET OTJIMYNUTEIIbHYIO PyHKIIMIO. [lepBoe mpwtararesibHOe, IIpo-
VICXOfidIIee OT VMIMEHM CBSITOTO WJIM TOCHOACKOIrO ITpasgHMKa, IIOBTO-
pseTcs 110 OTHOIIEHVIO K HECKOJIIBKMM CaKpaIbHbIM oOBbekTaM. IInpoko
IIOYMTaeMbIMI CBSITBIMM, UbM MIMeHa CTaIi OCHOBOVI [IJIsi Ha3BaHUI ca-
KpaJIbHBIX OOBEKTOB, SIBIISTIOTCS 6. Asexceil, cB. bopuc u [1e6, c6. Hukoaal.
B cBotO ouepenb, Ha3BaHV MOMYJISIPHBIX IIPA3IHIKOB, JIETIIIVIE B OCHOBY
HaVIMEHOBAaHWVI MOHACTBIPEV! U IyCThIHb, 3TO Vcnenue Boeopoouyst, baa-
eobeujenue, Bosnecenue I'ocnooHe.

Jj11 TOro 4TOOBI TOYHO IIOHATH IIPOLlecC HOMMHAITUM CaKpaIbHbIX
OOBEKTOB, CjleflyeT OOpaTUThCS K WCTOYHVMKAM XPVCTMAHCKOV Bepbl
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Y K HavaJly KyJIbTa CBSITBIX. DTOT KYJIBT Pa3BMBaJICS M3 KyJIbTa HEPBBIX
MYYEHVKOB. DTO CBSI3aHO C TeM, UTO XpUCTMaHe HadaJl CpaBHMBATh
CMePTh My4YeHUKOB ¢ pacrsitmeMm Vucyca Xpucra. YToOwr erme Oorree
TIOJTYePKHYTH 3Ty CBSI3b, HAYAIM CTPOUTDH aJITapu BOJIM3M MOTTT MydUe-
HUKOB. VIMeHHO TOrJia 3apoawiack TPaOWUIIVS PpasMelllaTbh PeTuKBUU
CBSTBIX B aJITApsIX B HOBBIX XpaMax, KOTOpPble BHOCIIECTBUM TI0TydaIIn
CBOM Ha3BaHMS OT MMeH cBsThIX. C MosBIIeHreM TaKO IIPaKTUKM U pas3-
BUTMEM CaKPaJIbHOIO CTPOWUTEIIBCTBA BCTPeUM Y MOTWI ObUIM IlepeHe-
CeHbI B XpaMbl. XpUCTMaHe HadaJIil BCTPeYaThCsl TaM PeryJIsipHO, OIVH
pa3 B Mecsl], B He[leJIIO WIN JaKe eXXeTHEeBHO.

Orcroia cTaHOBUTCS SICHBIM, YTO 18I XPUCTUAHCKON [ePKBU PeJTnK-
BUM MYY€HVKOB ObUTV MCKITFOUMTETHO BaXKHBL. B HMX ycMaTpvBai mpu-
cyrcrBue Vucyca Xpucra. CoenyHeHMe pevKBUI C XpaMOM, a ITOTOM
TaKKe C aJITapeM CBULEeTeIbCTBYeT O JaJIbHeVIIeM pa3BUTUN IIepBOHa-
YaJIbHOI'O [IOHMMAaHMS MecTa cBATOro B Llepksu.

[MomprroxmBasi, ciiemyer ckasarh, 9To X0Ts [TpaBociiaBHast n Pumcko-
-KaTormdecKasi ePKBU SIBJISIOTCS He3aBUCVMBIMM, MX OOIIee Hayaio
ITPOSIBIISIETCS B COBPEMEHHOM MUpe. DTO KacaeTcs, B YaCTHOCTM, CXOXMX
TeHIEeHIIN B 00pa30BaHMM 3KKJIe3MOHMMOB. PaspaboTanHas Kiaccudm-
Kalysl CJTOB, MOTMBUMPYIOIIVIX Ha3BaHMS ITPABOCIIABHBIX XPaMoOB, B OOJTb-
IIIOVI CTEIIeHW COBIIAIAET C KIIaCCT/IqJT/IKaLIT/IeVI, CYLIECTBYIOILIEVI B IIOJIb-
CKOVI OHOMaCTHKe.
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Abstract: The article is devoted to English borrowings as components of idioms in Russian
youth slang. English borrowings are treated by young Russian language users as “a base’
for various combinations of English and Russian words in creating various creative
neologisms and innovative modifications of existing idioms in Russian. The variations
are aimed at emotions and humour — the essentials elements of youth slang. The use
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recipient language.
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Ciekawymi formacjami jezykowymi sa frazeologizmy. Sa to ,nie-
ciggte polaczenia wyrazéw, w jakims stopniu nieregularne i utrwalone
spolecznie”’.Rozwijaja si¢ one w jezyku mlodziezowym nadzwyczaj
aktywnie. Mozna to objasni¢ potrzeba wyrazenia emocjonalnego stosun-
ku mtodych uzytkownikéw jezyka do nazywanych przedmiotéw i sytua-
cji. W swoich wypowiedziach korzystaja oni najczesciej z klasycznego
zasobu rosyjskich frazeologizméw. Niejednokrotnie modyfikuja te kon-
strukcje, czyniac je punktem wyjécia do zabawy jezykowej — istotnej ce-
chy jezyka mlodziezowego. Wiele pomystéw na tworzenie innowacji
frazeologicznych podsuwaja lawinowo naptywajace do jezyka rosyjskie-
go zapozyczenia z jezyka angielskiego.

1 A. M. Lewicki, Studia z teorii frazeologii, Lask 2003, s. 158; zob. tez: A. M. Lewicki,
A. Pajdziniska, Frazeologia, [w:] Wspdtczesny jezyk polski, red. J. Bartminski, Lublin 2001.
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Tematyce stosowania anglicyzméw jako komponentéw frazeolo-
gizméw w jezyku rosyjskim poswiecone sa nieliczne publikacje. Przy-
toczy¢ tu warto prace I. O Naumowej? oraz T. G. Nikitiny?.

W niniejszym artykule przyjrzymy sie jak angielskie wyrazy wpty-
waja na frazeologizmy wystepujace w rosyjskim jezyku mtodziezowym.
Badana grupa frazeologizméw zostala wyekscerpowana ze stownika slan-
gu miodziezowego MosodexHuiil caene: moakoBuiil cro6aps N. G. Nikitiny+.

W jezyku miodziezowym mndstwo jest zwrotéw frazeologicznych
(frazeologizmoéw). Ze wzgledu na funkgje, jakie pelnig one w wypowie-
dziach, mozemy wéréd nich wyréznic:

1. Zwroty, wktérych podstawowym czionem jest czasownik.
Jest to liczna grupa formacji. Przytoczmy przyklady: osimvonsain ‘byé
w kontakcie, podtrzymywac kontakty z kim$" (ang. online), 830pecrmu6x20
‘przyjsé, strzeli¢, wpasé do gtowy’ (ang. head), enamovkpain ‘ptakaé, szlo-
cha¢’ (ang. to cry), desamuvosnc “tariczy¢” (ang. dance), xamo, (monmamev)
bamons ‘pracowaé z klawiaturga, pracowaé¢ z myszka komputerowa’
(ang. button), xumvHaacke ‘zy¢ z zebractwa, nigdzie nie pracujac’ (ang. to
ask), sabumemumune ‘umowic sie na spotkanie’ (ang. meeting), macx3axu-
aamy "przerwaé wypelnienie zadania’ (ang. kill, task), uepamwvnabunuie
‘wykorzystywaé plyty winylowe jako nosniki muzyczne w pracy didzeja’
(ang. vinyl “ptyta winylowa"), uepamsracuou (nacuodwxax) ‘wykorzystywac
plyty CD jako nosniki muzyczne w pracy didzeja’ (CD), uepamucoyxa
‘wykorzystywacé notebook przy przegrywaniu kompozycji muzycznych
(ang. notebook), xpesa (kpsisza) kamum (nokamusaa) ‘zwariowad, oszale¢’
(ang. crazy), kudams (bpocams, deaamsv) 6ombs: ‘wykonaé rysunek w tech-
nice graffiti’ (ang. bomb), xunymusyx ‘spojrzeé, rzuci¢ spojrzenie’ (ang.
look), xauxnymedbamon ‘nacisngé klawisz’ (ang. click, button), xpymums
(kon1bacumse) bpeiix “‘wykonywac taniec break-dance w réznych pozycjach
akrobatycznych (ang. break-dance), kpesy106ums ‘odczuwaé ogromne za-
dowolenie, pasjonowac¢ sie czyms$, entuzjazmowad (ang. crazy), om-
kpoimeaissl “uswiadomic co$ komus’ (ang. eyes), nitoxnymocanakeio ‘naci-
ska¢ klawisz na klawiaturze komputera’ (ang. keyboard), noobuwjame-
csacareouXomn “pali¢ marihuane’ (ang. hemp), npuxosomucaxopunky ‘wypic
alkohol” (ang. drink), npodabumwvmox ‘powiedzie¢ co$ w jezyku obcym,
udajac cudzoziemca’ (ang. talk), coBepuiamsoadionocenjerue ‘skorzystac
z toalety’ (ang. double), cmpaixnymsnumny ‘nacisnaé klawisz Reset i wy-

2. O HaymoBa, @paseosoeuteckiie 00uHOCU AH2AUYUCKO20 U PYCCKO20 A3bik0B (6 KoH-
mexcme A3bik060il konBepeenyuir), Xapbkos 2012.

3T. I'. Huxkwrvra, CoBpemernbiil MOA00eKHDLIE AeKCUKOH 6 AUH2BOKYAbINYPOAO0ULECKOM
u sexcuxoepagpuneckom acnexmax, Ilckos 2012.

4 T.T. Huxnruna, MoaodexHsiiicaere: moakoBuuii cro8aps, Mocksa 2009.
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czy$ci¢ pamieé operacyjna komputera, zresetowaé komputer, uruchomi¢
go ponownie’ (ang. strike), cudemvnadpunue ‘pi¢ bez przerwy alkohol’
(ang. drink), mucxkamoekaaby ‘naciskaé¢ na klawisz’ (xr1aBmatypa < ang.
keyboard), yamu6oayn ‘pograzy¢ sie w depresji’ (ang. down).

2 Wyrazenia, wktorych nie ma czasownika, a ich o$rodkiem
jest rzeczownik, rzadziej przymiotnik, np.: eoayboi (cunuit) 3yo “urzadze-
nie do przekazywania danych Bluetooth’ (ang. Bluetooth), noynpob.iems
‘wszystko w porzadku, bez probleméw’ (ang. no problems), msxervii-
opaub ‘twardy dysk’ (ang. hard drive), xaeBaadencumuna ‘duza gestosé za-
pisu na ptycie’” (ang. high density).

Angielskie frazeologizmy, pojawiwszy sie na gruncie rosyjskim, pod-
legaja nastepujacym procesom?:

1. zapozyczenia angielskiego wyrazenia bez ttumaczenia: eoyxoym
‘i8¢ do domu’ (ang. go home), eydbai ‘do widzenia” (ang. goodbye),
Hoynpobiem3 ‘nie mam sprawy, zaden problem’ (ang. no problems),
mack3akusams (ang. to Kkilltask), xaeBasdencumuna (ang. high density),
xaumaim ‘najwyzszy czas’ (ang. high time);

2. kalka jezykowa: pyxam@epoas ‘processorStrongArm’ (ang. strongarm),
eonyboiu (cunuii) 3y6 (ang. blue + tooth), somkauaco6 “‘wykonanie polecenia
breakwatch” (ang. breakwatch), oxowkumesxomaexue, cmexrauikumesxo-
msekue ‘system operacyjny MS Windows’ (ang. Miscrosoft Windows),
besasnyopa ‘kokaina’ (ang. whitepowder), uepruiil (kopuuneboiir) caxap “he-
roina’ (ang. brownsugar);

3. potkalka: maxeaviiiopané ‘twardy dysk’ (ang. hard drive), 8noanom-
paime ‘w porzadku’ (ang. allright), nosnsiibesandecmeno ‘o niedomysl-
nym czlowieku, ktéry czego$ nie rozumie lub o sytuacji nierozumienia
czego$' (ang. understand), Bepuxsebo ‘bardzo dobrze’ (ang. verygood),
coabamvorsaiin (ang. online), besassedu ‘heroina’ (ang. white lady); wy-
razenie Oeskaiipanemaaricha ‘nie ma zycia bez przyjemnosci’ moze byc
traktowane za pomystowa przerébke rosyjskiego wyrazenia nioxoxumo-
be3ydoBorvembuii (ang. life “zycie’);

4. fonetyczne znieksztalcenie (nasladowanie angielskich dzwiekow):
eopeaviedpoBa, kopoawpol, kopeavckuedpoba program graficzny Corel Draw’
(ang. Corel Draw), docragpueamop (Dos Navigator), unbaiuddebuya ‘o czyms
kiepskim, niskogatunkowym’ (ang. invaliddevice), muccCaea “‘wiadomos¢’
(ang. message), Homebyx ‘notebook” (ang. notebook).

Emocjonalny ton frazeologizméw uzyskiwany jest dzieki wykorzy-
staniu rozmaitych zabiegéw jezykowych. Jednym z nich jest potaczenie
rosyjskiego czasownika ze zrusyfikowana forma angielskiej pozyczki.
W rezultacie zestawienia wyrazéw pochodzacych z dwoéch réznych

5 Podziat ustalony na podstawie autorskiej analizy badanego materiatu jezykowego.
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jezykéw powstaja liczne pomystowe innowacje frazeologiczne, np.
eHamvkpail (r0s. eHams + Kpail «— ang. cry), 0esamv0sHc (ros. desams + 03HC
« ang. dance), xumovHaacke (ros. xums + ack <— ang. ask), xpesaxkamum
(kpesa «— ang. crazy + ros. Kamumy), KUHYMvAYyk (X0S. KUHYMb + Yk «— ang,.
look), xkpymumubpeiix (ros. kpymums + bperix < ang. break-dance), xpesy-
A106umsb (kpesa «— ang. crazy + ros. 106umb), NAWOXHYMbCAHAKEW (rOS. NAI0X-
HYymoca + ke < ang. keyboard), npuxoromuvcaxdpunky (ros. npuxosomoca
+ Opunk < ang. drink), npodabumemox (ros. npodabums + mox < ang. talk),
cudemvHadpunye (cudems + opuny «— ang. drink). Niektére frazeologizmy
moga wystepowac jako eufemizmy, np. ¢ailsvinecouisucey (file) ‘nie ro-
zumied czego$, bardzo sie czemus$ dziwic'.

Ciekawe jest polaczenie rosyjskiego wyrazu z angielskim zapozy-
czeniem, przettumaczonym na jezyk rosyjski, np. eopbamusie (MmcaBuie)
popmouxu ‘system operacyjny MS Windows for Workgroups’. W innym
zartobliwym okres$leniu tego systemu — xo1xo3Hblegpopmouxu — symbo-
lem wspoélnej, zespotowej pracy (ang. workgroup ‘grupa robocza’) stat
sie ko0.4x03.

Niektére zmodyfikowane anglicyzmy sa homonimami rosyjskich
wyrazéw. Przez skojarzenie ich z rosyjskimi rzeczownikami nabieraja
one zartobliwego, wrecz absurdalnego, charakteru, wplywajac na za-
barwienie wypowiedzi. Na przyklad humor we frazeologizmach nucams
(6pocams, xkuoamv) mvirom “przestaé co§ emailem’ oraz yimubmoLio przejsé
do kontaktu emailowego w trakcie konferencji’ uzyskany zostal w rezul-
tacie skojarzenia wyrazu angielskiego email z rosyjskim wyrazem musi10.
Na podobnej zasadzie funkcjonuja formacje xamo (monmamo) Oamotv
‘pracowac z klawiatura, pracowac z myszka komputerowq’, x1ukxnymuoba-
mon ‘nacisnaé klawisz’ (ang. button ‘klawisz’).

Kolejnym zabiegiem jezykowym jest zamiana jednego z komponen-
tow ‘starego’ zwrotu frazeologicznego angielskim wyrazem, np.: om-
Kpbimvaissl («— OTKpBITBIVIa3a) ‘otworzy¢ komus$ oczy na co$’, pasymeo-
ai3sl, pasyianss. («— pasyTbIjla3a, pasynriasa) wulg. ‘przyjrzyj sie, éle-
py jestes? Gdzie masz oczy?’¢ (am3bl «— eyes «— Iy1asa), #30pecmubxso
(« B3OpectmBromnosy) ‘przyjs¢ (strzeli¢, wpasc) do gtowy” (xam « head
«— TOJIOBA), 3a0umvmumuHe (< 3adUTECTpeNKy) ‘'umowic sie na spotka-
nie’ (MUTUHT «— meeting «— cTpeJiKa), Moskamscnuys («— TOJIKATbpPeUb)
‘wypowiadac¢ sie, wyglasza¢ przemoéwienie” (crimub «— speech «— peus),
Kunymoayk (< KUMHYTBB3IJIAM) ‘popatrzed, rzuci¢ spojrzenie na kogos,
rzuci¢ wzrokiem’ (iyk « look <« B3msam), 8nosnompaiime («— BIIOTHOM-
nopsznke) ‘'w catkowitym porzadku” (pant « right < mopsmox), xapm-
puodxaobsesca ‘o dziwnym zachowaniu cztowieka, ktéry zachowuje sie

6 S. Karolak, Stownik frazeologiczny rosyjsko-polski, Warszawa 1998, s. 945.
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tak, jakby zwariowal” («— [ci10BHO, OynTo] Oesenviobeesca ‘jakby sie ble-
kotu objadl’). Rosyjski wulgarny frazeologizm uduésaonuyy, w rezultacie
»,zamiany” rosyjskiego wyrazu 3a0nuya angielskim 0sxcaiid nabiera eu-
femistycznego charakteru: uduf6sxcaio ‘zadanie dania komus spokoju,
zostawienia w spokoju’ (63kcamny, < backside <« 3amnmia). Niektore
,stare” zwroty frazeologiczne, w rezultacie takiej ,zamiany”, wywolanej
skojarzeniem z angielskim wyrazem, nabieraja catkowicie innego zna-
czenia, np. nocaamenogpaxcy (ang. wulg. tofuck), ‘zaklaé pod czyims$ adre-
sem, niegrzecznie komus$ czego$ odmoéwic” («— mocsaTh 10 IIo4Te).

Szczegblny tadunek emocjonalny posiadaja w sobie frazeologizmy,
ktérych oba czlony sa angielskimi wyrazami. Jednym z przykladéw jest
frazeologizm ducxomgpopmamupoBams, ktéry jest profesjonalnym termi-
nem zaczerpnietym ze stownictwa komputerowego (ang. to format disk
‘sformatowac dysk’). W jezyku mlodziezowym zmienia on swoje zna-
czenie i nabiera bardziej emocjonalnego charakteru, stajac sie forma
pogrézki i oznacza ‘zbi¢ kogo$'. Inna ilustracja jest frazeologizm no-
¢etcyxeiicom ‘pogréozka’, ktérego wyrazistos¢ uzyskana zostala w rezul-
tacie wspoétbrzmienia angielskich wyrazéw (case i face).

Jeden z analizowanych frazeologizméw utworzono w rezultacie po-
taczenia rosyjskiego przymiotnika nosneii z angielskim czasownikiem to
understand, poprzedzonym rosyjskim prefiksem 6e3-. W rezultacie takiej
kombinacji zostal utworzony frazeologizm nonwiibesarndecmeno ‘sytuacja
niezrozumienia czego$’ (ang. understand ‘rozumiec’).

Innym neologicznym frazeologizmem jest formacja hybrydalna co-
Bepuwamvoabaonoceujernue ‘korzystac z toalety’, ktéra powstata z potacze-
nia pierwszej litery angielskiego skrétowca WC, czytanej zgodnie z za-
sadami angielskiej wymowy tej litery (ang. w — czyt. dablju), z rosyj-
skim czasownikiem nocewjenue ‘odwiedzenie’. Oba czlony zostaly spojo-
ne interfiksem -o. Nazwe czynnosci pdjscia do toalety utworzono za
pomoca czasownika cobepuiums poprzedzajacego rosyjski rzeczownik
(coBepuwumpdadaonoceuyeniie).

W naszym materiale faktograficznym znalazly sie innowacje frazeo-
logiczne utworzone z rosyjskich wyrazéw, ktére jednak w jezyku rosyj-
skim w danym polgczeniu nie funkcjonuja jako frazeologizmy. Pomyst
utworzenia tych formacji moglo nasunaé¢ podobieristwo fonetyczne
(np. ang. delete — 1es1o) lub rezultat ttumaczenia angielskich pozyczek
(ang. windows — doproukn). Zilustrowaé powyzszy fakt mozemy na-
stepujacymi przyktadami: sanumamscadesom ‘usuwac plik poleceniem
delete’, cmyuamuogpopmouxamu “pracowac z MS Windows'.

W analizowanych frazeologizmach mozemy wyrézni¢ nastepujace
grupy tematyczne: nazwy czynnos$ci: smvonaatin, 630pecmuBxao,
OMKpbIMbAL3bL, eHAMKPALL, KUMbHAACKE, 3A0UMbMUMUHe, 0eAambv0IHC, CU-
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OemvHAOpUHYEe, KUHYMbAYK, kKpe3yaoBums, npodabumuvmox, cobepuiums0adio-
nocewenue; stownictwo komputerowe: kiuknymovbamon,
xamb (monmambv) 0aMoHbL, NAIOXHYMbCAHAKEID, CHPATKHYMbNUMNY, MUCKANb-
K1aBy, 0abumvHaxaby, KMAKAMbNUMNDL, 3AKUASBINACK, 3AHUMANbBCAOEAOM,
pabomamsu3-no0BuHObl, crmyuamosgopmouxamu, gopmoukumesKoMaeKue, uia-
pumwbasy, eoayboil (cunuil) 3y6, xaefasdeHcumuna, 00CHAGUaMOpP, MAXEAbLI-
Opaif;stownictwo muzyczn e: uepamvHabunuie, uepamvHacuoy,
uepamucdyxa, stownictwo taneczn e: kpymums (korbacumu)
bpetix; stownictwo graffiti:xudamsbombs i inne wyrazenia:
eoyxoym, xaumatim, eyobai, Hoynpobremc, Bnosnompaime, uomuboIKcao.

Jak zatem wida¢ z przeprowadzonej analizy, frazeologizmy stano-
wig nieodlgczny element jezyka miodziezowego. Poprzez rozmaite za-
biegi jezykowe laczace komponenty jezyka rosyjskiego i angielskiego,
lub modyfikujace istniejace juz w jezyku frazeologizmy, miodzi ludzie
staraja sie wywota¢ w swoich odbiorcach pozytywne reakcje i zaskoczy¢
ich pomystowo ,, przetworzona”, nacechowana emocjonalnie innowacja
frazeologiczna. Pojawienie sie i aktywne wystepowanie angielskich po-
zyczek we frazeologizmach $wiadczy réwniez o pelnej adaptacji zapo-
zyczonych jednostek w jezyku rosyjskim.
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Dekonstrukcja fenomenéw historii, a zwlaszcza kategorii tradycji
literackiej, stala si¢ jedna z dominant epoki postmodernizmu. Wyjatko-
wego znaczenia nabrala w kulturze ponowoczesnej Rosji. Spoteczen-
stwo kraju, ktéry byl i nadal jest okreSlany mianem literaturocentrycz-
nego, zostalo w znacznej mierze sformowane przez wielkich twércow
rodzimej literatury. Podstawowym aspektem dziel podejmujacych sie
ich dekonstrukgji staje sie modyfikacja wspdlnotowej swiadomosci, two-
rzenie nowych konstruktéw, wptywajacych na ksztatt zycia spoleczeristw
ijednostek.

Postmodernistyczni pisarze, odnoszacy sie krytycznie do wszelkich
centralnych dyskurséw i autorytetéw, juz w pierwszej fali rosyjskiej kul-
tury ponowoczesnej zwrdcili uwage na ten aspekt funkcjonowania tozsa-
mosci zbiorowej. Na szczegblna uwage zastuguje Puszkinski dom (I1yuw-
kunckuti dom) Andrieja Bitowa i Progutki s Puszkinym (Ilpoeyaxu c ITyu-
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kunbviM) Abrama Tercal. W pézniejszych latach, wraz z rozwojem form
literackich, upadkiem ZSRR i pokoleniowa zmiang wsréd postmoderni-
stycznych tworcow, proby dekonstruowania fenomenéw rodzimego zy-
cia kulturalnego staty sie jeszcze bardziej $miate i kontrowersyjne. Pisa-
rze zaczeli stosowac réznorodne zabiegi majace na celu rozbicie utartych
konstruktéw, w jakie zamienili sie ojcowie rosyjskiej literatury.

Szczegblnym zainteresowaniem postmodernistow ciesza sie zwla-
szcza tworcy XIX i XX wieku, odpowiadajacy za uformowanie jezyka
literackiego. W poststrukturalistycznym ujeciu ich utwory staja sie czyn-
nikami ograniczajacymi naturalng mozliwoé¢ rozwoju jednostek, przy-
czyniaja sie do ich zniewolenia, ograniczenia, zmodyfikowania zgodnie
z propagowanymi przez siebie ideami. Zamiast przelamywac agresyw-
ny, faszyzujacy dyskurs — wspieraja go. Same tworza przy tym kon-
strukty, ktore negatywnie wplywaja na ksztatt catego socius.

Pisarzem wyjatkowo zaangazowanym w dekonstrukcje tradycji lite-
rackiej jest wywodzacy sie z kregu konceptualistow moskiewskich Wia-
dimir Sorokin. Juz w wydanej w 1999 roku powiesci Gotuboje sato (I'ory-
boe cas0) podjat sie zadania dekonstrukcji konceptéw Fiodora Dostojew-
skiego, Lwa Tolstoja, Antona Czechowa, Andrieja Platonowa, Borisa
Pasternaka i Anny Achmatowej. Ten sam motyw, cho¢ realizowany za
pomoca innych srodkéw, staje sie dominanta najnowszej powieéci auto-
ra — Manaragi (Manapaea) (2017, polskie wydanie w ttumaczeniu Agniesz-
ki Lubomiry Piotrowskiej ukazalo si¢ w 2018 roku nakladem wydaw-
nictwa Agora).

Sorokin wpisuje krytyke fenomenéw kultury w niezwykle szeroka
przestrzen charakterystycznego dla swojej twoérczosci gatunku dystopii.
Groteskowy obraz rzeczywistosci odzwierciedla konstytutywne dla
postmodernizmu poczucie defragmentaryzacji rzeczywistosci. W takim
ujeciu szczegodlne znaczenie posiada sama dekonstrukcja, ktora staje sie
metoda podstawowq i uniwersalng dla calej ponowoczesnosci. Jacques
Derrida podkresla jej wyjatkowy charakter, zaznaczajac jednak, ze ,nie
ma sensu méwié¢ o dekonstrukgji tak, jakby byla ona jedna i przede
wszystkim tak, jakby slowo to mialo sens poza zdaniami, w ktore jest
wpisane”2. Dekonstrukcja odgrywa wyjatkowa role w prébie interpreto-
wania i kreowania rzeczywistosdci, niezwykle trudnym zadaniem jest
jednak jej wlasciwe opisanie. Twoérca O gramatologii w Liscie do japoriskie-
Qo przyjaciela stwierdza, ze nie jest ona metoda krytyczna, charakteryzuje
ja jako ,zdarzenie, ktére nie oczekuje zadnego rozwazania, Swiadomosci

1 M. CxoponanoBa, Pycckas nocmmodeprucmckas aumepamypa, Mocksa 2001, s. 113.
2M. P. Markowski, Efekt inskrypcji. Jacques Derrida i literatura, Bydgoszcz 1997,
s. 120.
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czy organizacji ze strony podmiotu”3. Decydujace znaczenie ma aspekt
procesualny — dekonstrukcje trwaja i nieustannie zachodza, okreslone
fenomeny sa ciagle dekonstruowane niezaleznie od subiektéw, ktére
moglyby w tym procesie uczestniczy¢.

Przede wszystkim jednak dekonstrukcje sa wazna czeécig znacznie
wiekszego projektu filozoficznego, na ktérym opiera sie cala ponowo-
czesna $wiadomos¢. Do jego cech zdaniem Derridy nalezy m.in. ,roz-
klad i rozwarstwienie struktur”, ,ograniczenie ontologii” czy ,rozbiérka
filozofemoéw”. Jak zauwaza Michal Markowski, taki zabieg przenosi ,to,
co rzeczywiste do sfery metodologii”.

Proces tak pojmowanej dekonstrukcji zachodzi na kilku plaszczyz-
nach jednoczeénie. Z jednej strony jest wpisany w postawe odbiorcza
i wymaga od czytelnika umiejetnosci Sledzenia wykorzystanej taktyki
dekonstrukcyjnej, z drugiej — ,to takze pewien sposoéb pisania i two-
rzenia nowego tekstu”>. Nieodlgcznym elementem dekonstrukgcji jest
importowana z psychoanalizy Lacanowskiej kwestia istnienia Wielkiego
Innego, rozumianego jako pewnego rodzaju prefigura dysponujaca zna-
czeniem i odpowiadajaca za osadzenie w Wyobrazeniowym: ,JesteSmy
wieZniami Symbolicznego, tym co scala Symboliczne jest faricuch zna-
czacych, to wielki inny w przeciwieristwie do malego innego (innos¢
w nas samych zawsze jest wyobrazeniowa)”¢. Specyficzna ekonomia de-
konstrukgji rozgrywa si¢ w polu nazywanym polem inskrypcji. Pozwala
na podtrzymanie réznic, konsekwentne rozbijanie ugruntowanych prze-
konan. Dekonstrukcja jest gra, ktéra dzigki inskrypcji umozliwia
wstrzasniecie swoim zrédlem, obnazenie okreslonych kodéw kulturo-
wych. Owa gra bazuje na wprowadzonych przez Derride pojeciach $la-
du i r6zni, zastepujacych pojecia charakterystyczne dla wczedniejszych
metod badania tekstu. W nowym ujeciu znaczenia nabieraja sprzecz-
nosci i niekonsekwencja. W tekstualnej rzeczywistosci kwestia prawdy
i kategoria istnienia réwniez balansuja na granicy mozliwosci’.

Sorokin poswieca Manarage fenomenowi ksigzki i czytelnictwa
— aspektom kluczowym nie tylko dla kazdego twoércy kultury, ale prze-
de wszystkim dla samego procesu dekonstrukgji. Jest on $ciSle powia-
zany z tekstem i dzietem literackim nie tylko na plaszczyznie herme-
neutycznej, ale takze w wymiarze ontologicznym i metafizycznym.

3 Ibidem, s. 120.

4 Ibidem, s. 126.

5 Ibidem, s. 130.

6]J. Bzoma, Jacques Lacan. Wspotczesne ,,ja” jako , paranoiczny podmiot kultury”, [w:] Zréd-
to elektroniczne: http://m.taraka.pl/jacques_lacan_wspolczesne_ja (22.01.2018).

7M. P. Markowski, op. cit., s. 110-116.



88 P. Laniewski

Pisarz swiadomie kreuje swoja gre i przedstawia przyszlos¢ w grotesko-
wy sposob. Wpisuje sie tym samym w szeroki krag autoréw, ktérzy
stawiali przed swoimi utworami wyraznie dekonstruktywistyczne cele;
Markowski zalicza do nich m.in. Jamesa Joyce’a, Antonina Artauda,
Georgesa Bataille’a, Maurice’a Blanchota czy Francisa Ponge’as.

Gléwny bohater powiesci — Geza — to wegierski Zyd i kucharz,
zajmujacy sie sztuka kulinarng nazywang Book'n’grill. W $wiecie stwo-
rzonym przez Sorokina ksigzki ostatecznie przestaja wypetnia¢ trady-
cyjna funkcje. 90% z nich przeznacza sie do utylizacji, a pozostate 10%
trafia do muzeéw i bibliotek. Ludzie dochodza jednak do wniosku, ze
znakomicie nadaja sie do rozpalania ognia, a przygotowane w ten spo-
sOb dania nabieraja szczeg6lnego charakteru. Proceder wkroétce staje sie
nielegalny, jednak nie zniecheca to bogatych i wplywowych oséb do
korzystania z ustug profesjonalistéw, ktérzy odpowiadaja za wlasciwe
przyrzadzenie dania. Sam proces zamawiania starych ksigg i organizo-
wania ich dostawy podkresla absurdalnosé¢ stworzonej konstrukcji: bu-
kiniéci — osoby zajmujace sie dostarczaniem chronionych prawem ksia-
zek — w poszukiwaniu bialych krukéw dopuszczaja sie licznych prze-
stepstw, w tym morderstw. Po ustaleniu ceny z kucharzami woluminy
przekazywane sa listonoszom, ktorzy wyksztalcili doskonale rozwinieta
sie¢ pocztowa na calym Swiecie. Jak podkresla Geza — listonosze cha-
rakteryzuja sie niespotykanym okruciefistwem:

C opHOTO pyMbIHA, M3TOTOBMBIIEro y ce0s B IofBaste ,Iepsoe msganue [lon Ku-
xoma”, OHW XVIBbEM COIpali KOXY, CAeIail M3 Hee IIepeIvIeT M IIOJIOXWIN
KHWUTY B Tpob HecyacTHOMY — IIOf ToJIOBy. B KHmTre Ha Bcex cTpaHMIIax ObUIO
HarteyaTaHa offHa ¢pa3sa: Anathema maranatha. C BvivMm jTydrre He ccopmuThes. ..o

Wypaczeniu ulega przede wszystkim hermeneutyka. Poprzez stwo-
rzenie absurdalnej metody przyrzadzania dan oraz absolutna zmiane
zaréwno charakteru utworu literackiego, jak i samej plaszczyzny tra-
dydji literackiej Sorokin dekonstruuje olbrzymi konstrukt, jakim w rozu-
mieniu postmodernistycznym jest tekst. Koncepcja $wiata-tekstu, rozwi-
jana m.in. w pracach Jean-Francois Lyotarda i Jacquesa Derridy, staje sie
dla calego pradu myslowego kategorig definiujagca. W tym rozumieniu
tekst ma jednak dwa aspekty — z jednej strony jest plaszczyzng pozy-
tywna, warunkujaca istnienie poprzez umozliwienie ukonstytuowania
sie porzadku symbolicznego, z drugiej — jest czynnikiem bardzo nie-
bezpiecznym i destrukcyjnym, roszczacym sobie prawo do wypierania
realnego, zajmujacym miejsce faktycznych zdarzen. Przetom postmoder-

8 Ibidem, s. 136.
9 B. Copoxun, Manapaea, Mocksa 2017, s. 31 (dalej numery stron umieszczam w tek-
Scie gtéwnym w nawiasie zgodnie z tym wydaniem).
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nistyczny w ujeciu Derridy jest z kolei punktem domkniecia trwajacej
od starozytnosci ,epoki znaku”, znalezieniem pekniecia w obrebie jej
systemu (owo pekniecie nie jest jednak tozsame z jego konicem, ktory
sam w sobie jest wysoce watpliwy)1.
Sorokin nie moze walczy¢ z rejestrem symbolicznym inaczej niz
w spos6b symboliczny. Otwarte przez niego pole gry przede wszystkim
rozprawia sie z najoczywistszym symbolem hermeneutyki, czyli ksigzka:
CraBa OrHIO, 3a 3TN AEBSITH JIET 51 Hay4WJICS IIPpaBMUIIbHO O6an_IaTBC5I C KHUTaMW.
Y Hac roBopsT: 3TOT IIOBap XOPOIIO YMTaeT. S uuTaro IpWIM4YHO. A 3HAUUT
— CTpaHuIIbl IIbUIAIOT, OOHAa 3a prFOV[, 3aBOpaXxwBasl KJIIMIEHTOB, MsCO IINIINT,
I71a3a OrtectsT, roHOpap pacrer |...] (s. 10).

Geza zauwaza jednak, ze podczas spalania ksigzek w ogierr i dym
zamienia si¢ co$ wiecej niz tylko papier i tektura. Kazda procedura
book’'n’grill wigze sie ze spaleniem ,catego $wiata, chociaz juz bezpo-
wrotnie minionego” (s. 10). Dekonstrukcja kategorii hermeneutycznych
sila rzeczy musi wnikna¢ takze w metafizyczny wymiar tekstu. Okazuje
sie, ze na smak i jako$¢ potrawy wplyw ma przede wszystkim wartosé
samego dziefa, a nawet jakoé¢ konkretnego wydania. Powies¢ rozpoczy-
na sie od przyrzadzenia szasztyka z jesiotra na Idiocie Fiodora Dostojew-
skiego. W tym celu bohater wykorzystuje pierwsze wydanie warte 8700
funtow. Jakosc¢ ksiazki jest konfrontowana z , kakum-HUOYAb CeBepHBIM
neteKTBOM XXI Beka IPO CTO IIATHIOECAT OTTEHKOB IIOCPeICTBeHHO-
ctn” (s. 7). Nie tylko wspélczesna literatura popularna staje sie synoni-
mem niskiej jakosci i banatu. W podobny sposéb Geza podchodzi m. in.
do Maksyma Gorkiego. Stwierdza: ,s He Oysy )XapuTb CTeVIK Ha TIvica-
TeJie BTOPOro copTa, Bpore I'oppkoro” (s. 11).

Nowy model obcowania z literatura dekonstruuje réwniez postawy
odbiorcze czytelnikoéw, w zwiazku z czym staje sie rozbudowang ref-
leksja na temat catej ponowoczesnej kultury humanistycznej. Bogaci ber-
linczycy, ktérzy zdecydowali sie na ,rosyjskie menu”, czyli ,kawior,
wodke, pirozhki + jedyne gorace danie [...] — jesiotra na Dostojew-
skim”, prowadza miedzy soba nastepujacy dialog;:

— Cro3aHHa, THI YyBCTBYelllb 3allaX CTa ThICsY, OporeHHbIX Hactackent Ovoimmn-
TIOBHOVI B OTOHB?

— MwIbINL, CKOJIBKO XX€ CerOfIHSI CXer ThI I MeHs ?

— bapbapa, MBI ¢ TOGOVI TIpecTy IHMITBI!

— Ax, B 3TO1 pBIOE IIpMBKYC Oe3ymurs! (s. 13).

10]. Derrida, O gramatologii, przeklad, wstep i postowie B. Banasiak, L6dz 2011,
s. 38.
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Spalanie wytraca z powiesci olbrzymi poklad emocjonalny, a reakcje
0sob obcujacych z utworami obnazajg szerszy kontekst spoteczny i kul-
turowy towarzyszacy samym dzietom. W Kantonie pewna para w czasie
jedzenia cheeseburgera, przyrzadzonego na Lolicie Vladimira Nabokova,
zdejmuje ubrania i zaczyna uprawiac¢ seks na stole, kucharz w Maroko
w trakcie ,czytania” Pani Bovary obserwuje milosny tréjkat, szczegolnie
zla stawa cieszy sie natomiast morderstwo, ktorego klient dokonuje na
swojej brzemiennej Zonie i teSciowej po spozyciu Zbrodni i kary.

Spalana podczas procedury book'n’grill literatura staje si¢ czynni-
kiem wyzwalajacym, ktéry umozliwia przede wszystkim przyjrzenie sie
konstrukcji modelowych bohateréw-czytelnikéw. Sorokin, tworzac ab-
surdalng sytuacje odbiorcza, formuje réwniez specyficzng grupe spo-
teczna — klientami Gezy sg ekscentryczni bogacze, dla ktérych sposob
obcowania z ksigzka (book’n’grill) jest wazniejszy od jej zawartosci. To
finalne zwyciestwo formy nad tresSciag. W postmodernistycznym ujeciu
osoby tego typu w naturalny sposéb sa stawiane po stronie ograniczonej
burzuazji, kojarzonej ze sztywnymi ramami kultury doby moderny:
~Muwasi, He3aTelIMBasi Oyp)Kyaswsi, MeXaHIIeCcK! CJIeAylolasl 3a Mo-
nomt. CaMble CIIOKOVIHBIE U ITpeficKazyeMble KieHThI (s. 13). Ich bukini-
styczna pasja wynika z checi obcowania z zakazanym owocem, panujace
wéréd tej grupy postawy doprowadzaja do niemozliwej — zdaniem
Derridy — konca epoki znaku. Symbolem upadku $wiata-tekstu staje sie
rdzewiejaca Swiatowa maszyna drukujaca Gutenberga. W $wiecie przy-
sztosci drukuje sie wylacznie pienigdze.

Ksigzka, sprowadzona do kategorii symbolu mysli humanistycznej,
w $wiecie Sorokina staje si¢ przedmiotem szczegélnej ochrony i sama
trafia do czerwonej ksiegi gatunkéw zagrozonych. Bez niej istnieje znacz-
na obawa, ze ,Homo sapiens okoHYaTeIbHO IIPEBPATUTCS B 00e3bIHY
c aridpoHoM B tare” (s. 17).

Book'n’grillerzy zajmuja sie niemal wszystkimi ksigzkami. Pierw-
szym tytutem, ktéry postuzyt do przyrzadzenia steku w Londynie, byt
Finnegandw tren Jamesa Joyce’a. Domeng Gezy jest z kolei literatura ro-
syjska. Jako book'n’griller wyréznia sie nie tylko znakomitymi umiejet-
nosciami kulinarnymi, ale réwniez olbrzymia wiedza na jej temat.
Podkresla, ze rosyjskiej tradycji literackiej towarzyszy specyficzny mit.
Z jego pomoca Sorokin przeprowadza dekonstrukcje konkretnych auto-
réw i pradow literackich. Obok powagi towarzyszacej paleniu wielkich
powiesdci Dostojewskiego wyrézni¢ mozna zachwyt charakterystyczny
dla doskonatego spalania sie dziet Turgieniewa, ale réwniez pogarde dla
schematycznych prac zgodnych z socrealistyczng wyktadnia.

Na szczegélng uwage zastuguja niezliczone literacko-kulinarne po-
taczenia, ktére odzwierciedlaja nie tylko charakter wybranych utworéw,
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ale réwniez cechy ich twércéw, a nawet symbolike charakterystyczna
dla wybranej nacji. W Japonii — stynacej z przywiazania do rosyjskiej
prozy — Geza przygotowuje potrdjny grill, sktadajacy sie z Mtokosa
Dostojewskiego (stek z wotowiny marmurkowej), Czewengura Ptatonowa
(mlode kalmary) i zbioru opowiadan Zoszczenki (stek z Zabnicy) (s. 46).
Olbrzymie znaczenie ma takze ogoél procesu historycznoliterackiego,
uwzgledniajacy m.in. spoleczng role tworcy, sytuacje na rynku wydaw-
niczym, a nawet technikalia poligraficzne. Dla przyktadu — utwory
Czechowa idealnie nadaja sie do ,szybkiego czytania” — wynika to z nie-
spotykanej popularnosci pisarza (Geza okreéla go stowem , Maccosbinn”),
ktérego drukowano w olbrzymich naktadach, na tanim papierze o éred-
niej gramaturze (s. 27). Niektorzy grillerzy poswiecaja dlugie miesigce
na przyrzadzanie potraw na pieknie wydanych dzietach zebranych
Tolstoja, inni — szczegdlnie ci mtodzi — preferuja btyskawiczne czyta-
nie na ,tanim srebrnym wieku” — Sologubie, Bielym czy Mierezkow-
skim. W tym wyjatkowym ujeciu szczegdlne miejsce zajmuje poezja.
Glowny bohater wyraza ubolewanie ze wzgledu na to, ze ,He mpuHsTO
JKapwUTb Ha TI093UN: 51 OBl C YIOBOJILCTBMIEM OTIPOXasl KJIaCCHBIVI OaHKeT
Ha paHHeM [TacrepHaxe” (s. 28). Czasami kucharze wykorzystuja jednak
poematy — Geza przyznaje, ze dla pary bialoruskich lesbijek przygo-
towal pewnego razu gotebia na Poemacie bez bohatera Anny Achmatowej
— kobiety, pojekujac, zjadly go nago na tozu ustanym ptatkami biatych
chryzantem.

Szczegblne znaczenie zyskuje watek jednego z klientéw, ktory po-
daje sie za Lwa Tolstoja i stara sie¢ we wszystkim nasladowac wielkiego
twoérce. Nie tylko przypomina go pod wzgledem wizualnym, nawet
czlonkowie jego rodziny nazywaja sie tak samo jak najblizsi twoércy
z Jasnej Polany:

OueHb, O4YeHb ITOXOX. Bopoma, HOC IMPOKMI, KycTucTele Oposu. W riyOoxmri,
YMHBIN B3TJISA/T.

— Mos xena Codbsi AHIpeeBHa 1 109b TaHs, — OH [eJIaeT XXeCT PYKOW B CTO-
pony mawm (s. 70).

Tolstoj przekazuje Gezie wlasny rekopis zatytulowany ,Totstoj”.
Opowiadanie przedstawia historie malej wioski, do ktérej kazdego roku
wiosne przynosi dobrotliwy olbrzym — Lew Tolstoj. Posta¢ staje sie
wazng czeécig miejscowego folkloru (okresla sie go m.in. w nastepujacy
sposob: CeeToHocert, borareipyiko, batrorika ponymerit czy birarome-
Testb, ukulo sie nawet powiedzenie: , Torcront mpurtren m sex ormen”).
Jego nadejscie warunkuje de facto istnienie samej wioski i jej mieszkari-
cow. Tolstoj odznacza sie¢ wzrostem ,bogatyra” — jest trzykrotnie wiek-
szy od dorostego mezczyzny, jego ubidr jest z kolei semiotycznym zbio-
rem, odsylajacym do atrybutéw kojarzonych z wielkim pisarzem:
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3a cnmront y Torcroro Bucerr Kopob, MITeTeHHBI W3 MIMPOKOro jabika. OH ormm-
paJicsi Ha TIOCOX, CHIEJIaHHBIN VIM CaMVM 13 BRIBOPOYEHHOTO C KOPHEM MOJIOfIOTO
siceHs (s. 75),

szczegblnego znaczenia nabiera jego twarz:

JIno TosicToro ObUIO COBepIIIEHHO OCOOEHHOE: ero MOXXHO ObUIO IIPWHSITH 3a
IPaHUTHBIV BaJIyH, ThICSUEIIETMUSIMI IIepeKaThIBAEMBIIT BeJIMKMMM JIETHVUKAMI I10
3eMjle M YOVIBUTEJIbHBIM 00pasoM NpMHSBIINY (POPMY UeI0OBEYECKOro JIMIIA
C OJTHOBPEMEHHO I'PYOBIM U CTpafaTbuecKiM BhIpakeHVeM (s. 75).

Oraz rece:

Orpomable pykm Tosicroro Toxe vmmer cBoe BbipaxeHme. OHu ObUIM Bcerma
PACKPBITBL M PENKO CKMMAJINCh B KyJ1aku. OHM IOSIBIUINCH Ha 3TOM CBeTe, Bbl-
poCIII M OKpeIUIM IyIsl TOTro, U4TOOBl — mHaBaTbh. ,llogxomm ko MHe m Gepu”,
— CJIOBHO TOBOPWIIN 3TU PYKM (s. 80).

Centralne miejsce w utworze zajmuje lekcja mitosierdzia, ktérej Tot-
stoj udziela podporzadkowanemu jego woli thumowi, zakoriczona tra-
dycyjnym opowiadaniem bajki o dobrej wszy, ktéra uratowata przed
Smiercia z glodu mloda pchte. Owa groteskowa przypowiesé¢ przed-
stawia nie tylko pacyfistyczne poglady pisarza, ale réwniez tworzony
przez niego dyskurs, ktory ksztattuje kolejne pokolenia. Uwage nalezy
zwrdci¢ na brak rownowagi pomiedzy rozmiarem Tolstoja a zwyklych
ludzi — jednoznacznie wskazuje to na uprzywilejowana pozycje i pod-
porzadkowanie jego piéru tkanki spotecznej. Catosciowy obraz dekon-
strukcji znakomicie uzupetnia sposéb, w jaki Geza przyrzadza potrawe
— trzy kotlety z marchwi smazy na kozackiej szabli z XVIII wieku.

Waznym konstruktem, odnoszacym sie do dekonstrukgji literatury
pojmowanej w aspekcie instytucjonalnym, jest tytutowa géra Manaraga.
Gléwny bohater wyrusza na Ural, aby zgodnie z poleceniem nadzwy-
czajnego zebrania kucharzy zniszczy¢ maszyne odpowiedzialng za pro-
dukcje molekularnych kopii Ady Vladimira Nabokova. Kazdy egzemplarz
jest dokladnie taki sam — zgadzaja sie¢ nawet zagiecia stron i zabru-
dzenia. Dzieki wykorzystaniu nowej technologii mozna nasyci¢ rynek
milionami dokladnie takich samych ksigzek, co w naturalny sposob jest
sprzeczne z interesami osob zajmujacych sie book'n’grill, odbiera takze
calemu procederowi mistyczny charakter. Powstaje pytanie o ksztatt li-
teratury jako oddzielnego bytu i czynnikéw, ktére pozwalaja na okresle-
nie utworu literackiego dzielem.

Na tak pojmowana dwuplaszczyznowosc tekstu literackiego uwage
zwraca roéwniez Derrida — z jednej strony jest on idiomatyczny, z dru-
giej instytucjonalny; skupia w sobie liczne tradycje, a takze towarzysza-
ca mu strukture spoleczng i polityczng. Pozwala to na dwukrotne za-



~Manaraga” — Wiadimir Sorokin i ostateczna dekonstrukcja tradycji literackiej 93

istnienie dziela — po raz pierwszy w ramach samego utworu, po raz
drugi juz poza nim — w plaszczyZnie czystej literatury, ktéra w tym
ukladzie umozliwia nie tylko zaistnienie $wiata fabularnego, ale takze
dekonstrukcje okreslonych poje¢ zewnetrznych?l.

Technika molekularnego kopiowania ksigzek w ujeciu Sorokina po-
zbawia je jej wyjatkowosci, rozrywa potaczenie, ktore Iaczy tekst z poj-
mowang instytucjonalnie plaszczyzna literatury. Z tego wtasnie powodu
Kuchnia — bedaca paradoksalnym straznikiem wartosci literackosci
— decyduje sie na zniszczenie maszyny i eliminacje ,grafomanéw”
— 0s6b, ktére odpowiadaja za caly proceder i tym samym, jak okresla
Geza: ,tworza brykiet zamiast drzewa”.

Odpowiedzialny za skopiowanie Ady kucharz — Henri — dazy do
zmiany modelu funkcjonowania kuchni — chce, aby byla ogélnodostep-
na i masowa. Do opatu stuzy¢ maja za$ praktycznie wszystkie mozliwe
teksty, wliczajac w to Biblie i Aweste — $wieta ksiege wyznawcéw zara-
tusztrianizmu. Pozbawiony swoich madrych pchet Geza staje sie w pelni
podatny na manipulacje rewolucjonistow i taczy sie w mitosnym kregu
z zaproszonymi przezen kobietami. Groteskowe zakoriczenie staje sie
ostatnim ogniwem kompleksowej dekonstrukcji fenomendéw zycia lite-
rackiego przeprowadzonej przez Sorokina — nie udaje sie zachowac me-
tafizycznej strony literatury — przyzwolenie na masowe molekularne
kopiowanie ksiag sprawia, ze te ostatecznie traca cechy, pozwalajace
przypisaé je jeszcze do kategorii dzieta sztuki. Swiat, w ktorym wszyst-
ko jest hologramem, ostatecznie przeistacza si¢ w hologram, zamieniajac
w symulakry wszystkie atrybuty wchodzace w jego sklad.
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Abstract: The article deals with the issue of the chronotope distinguishing features both
in literature and in fine arts. The artists’ attempts to include the category of time into
painting and their speculations on the problem have been highlighted in the paper. Such
concepts as sujet and rhythm, their relevance to fine arts have been brought into focus.
Being a part of a principal study of the writers-artists” oeuvres, the current paper contains
the collected data on the painters’ transition from fine arts as a spatial one to literature.
Their conversion to a new artistic field was caused by the desire to create temporal art
and experiment with artistic time continuum.
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[TuTaHHS ,, 90My XyHOOXHVKM OepyThcs 3a Iepo?” XBWIIOE BCiX [10-
CJIIHVKIB, SKi IPaIfOOTh i3 TBOPUICTIO MUTLiB-YHiBepcaicTis. Cepern,
IIVPOKOTO KOJjla IIPWYMH, IO TOSICHIOIOTH apT-,0iTiHrBisM”, BapTO
BUMOKPEMUTH iHTEHIIil XyJOXXHVIKIB JI0 eKCIIEPVIMEHTY B HOBOMY JIJISI Ce-
Oe BUIi MUCTelITBa, a caMe — B JIiTepaTypi (abo X B MIUCTeLITBaX Yaco-
IIPOCTOPOBIIX), 3yMOBJIEHI IlepeyciM MOXJIMBICTIO OepyBaHHS XyHOX-
HIM YacoM, 4oro oOpa3oTBOpUYe MUCTELTBO SIK MICTEIITBO IIPOCTOPOBE
He JI03BOJISIE.
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Tax, Mukosa baxaH, po3MipKOByIOUM HIpO HPUYMHU IIePEeXOy
Orsexcanppa [loBXeHKa Bif maiTpu 7 Moinp0epTa 10 MUCTEIITBa KiHO,
CBOT'O Yacy IVICaB:

He BucTavaso B MayIpCTBi, B 1IilT OJHOMOMEHTHI diKcarlil pyXy, IpoIoBXeHOTO
TiJIBKY B Y5IBi Xy[IOXHMKa 7 9yJIOTO IVIsAfada, PyXy BUOVIMOIO, TPMBAJIOTO B Yaci,
— B Tin KaTeropil OyTTs, sIka JaBajla HEIIOCWITbHI [JIS CKYJIBIITYPY, KMBOIICY,
rpadikv MOXIIMBOCTI PO3KPIATTS JIFOAVHM i IIpupoml.

Orxe, MMCbMEHHVIK MOSICHIOE 3B€pHEHHS MUTIIS 0 IHIIIOTO MICTeLl-
TBa II0Tpeboro BrpasuTy cebe B vaci, IlepeaTi pyx.

Anpi Mimo B MiHiaTIOpi IIiJi IMPOMOBMCTOIO Ha3BOIO 3masiofamu
NAUHHICIb 4ACY 3BYYUTH CYTOJIOCHO 3 ITOIIePeIHIM CIIOCTePEKEHHIM:

[...] 3amicTp sikoroce MapeBa, 30KpeMa, sl XOTiB OV 3MaJIIOBaTi MOMEHTW, SiKi Ille-
TEHWIIEI0 TBOPSTH XWUTTS, IPUMYyCHUT OaunTy BHyTpimHIO dpasy, dpasy Ges
CJ1iB, MOTY3KY, sIKa PO3KPYUYy€eThcsl Oe3KOHEUHO i 3BMBICTO, i B ycaMiTHeHHi cy-
IIPOBOIIXKY€ BCe Te, IO 3 SBJIAETRCS SIK 1330BHI, Tak i 3cepenvHmM.

MemHi 3amaHyJ10Cs BIATBOPUTH yCBilOMJIEHH: iCHYBaHH: i IUIMH 4acy. SIk oTo Ha-
MallyIoTh BJIaCHWUI IIyJIkC. ACO IIle JOCTOTHille, Te, 110 3 SIBJISETCS, KOV 3 Ha-
CTaHHAM Beuopa BUPWMHAE B TTaM ST (HaTKOPOTIINTA i TIiJT Cy pAVMHKY) BpasKaroumi
biTbM, KU CTa€ XePTBOIO [THSI.

KinemaTyaamit MajIFoHOK2.

ITpo akTyasbHiCTH Takoi moTpeOu i ceOe MepeKOHIMBO IIMIIIe
VI cydacHUVI pocivicbkum mwutenb-yHiBepcastict CemboH @Parbicosiu.
J103BOIIMIMO TYT IIOBHE VIOTO IOSICHEHHS], 3BaXKarouy Ha OPWUIiHAJILHICT
1 YiTKICTB BUCJIOBY:

CraHKOBast XMBOIVCH He BJIaCTHA HaJl IIPOIeCcamyl, [PIATEIIBHOCTSIMIM, TPaHC-
dopmarysivm. Orepupysi WUTIO30PHBIM IIPOCTPAHCTBOM ¥ CTPOSI €0 Ha peasib-
HOVI IUIOCKOCTY, OHA He B COCTOSIHVMI OIIePVPOBaTh HY VWIIIO30PHBIM, HI peaib-
HBIM Bpemerem (KpoMe BpeMeHW BOCIIPUSITMSI CaMOVl KapTHHBI, KOTOpOe IIOYTH
BCerja OueHb OrpaHMYEeHHO, M BOOOIIe IoKa peusb He 00 3ToM). OcTaHaBIMBaTh
MTHOBEHbS — BOJIHYIOIIIee 3aHATIe, COODIaTh MM CTaTyT ,BedHoro” — TeM Oorlee,
HO, YIVBAsICh IIPOCTPAHCTBOM ¥ BEYHOCTHIO, KapTMHA YIIyCKaeT BpeMsi — OHO
rporekaeT MyMo. OHa MOXeT 3aMKCHMpOBaTh €ro, OTPasuTh, CTaTh €ro HOKY-
MEHTOM, CBUJIETEIIEM, Pe3ePBYapOM, HO He B COCTOSIHUM BKJIIOYNUTD B ce0si ero TOK
(B 00omx, KcTaTH, cMbicax). CkakeM Tak: KapTyHA MOXeT ObITh OKeaHOM, MOpeM,
03epoM, IIPYIOM WJIM KaIlIeil, HO He MOXET OBITb pydYbeM, PeKOVI MIIN BOLO-
mmagoM. B Hew, B oTiiMume OT TOVI Xe IIPO3BI, OCOOJIMBO HAappaTMBHOW, HET
IIyTH, MaplIpyTa — B TOM YWCJIe C €r0 M3BMBaMM, IeT/IMY, OOpbIBaMI, a TO
v Oe3gHaMM.

1 M. IT. baxan, Ioaim xpiss 0ypro: Bubpani mbopu, Kuis 2002, c. 409.
2 A. Mimmo, 3maaoBamu naunnicms uacy, [B:] Vloro x, Brympiwmnin npocmip, Kuis 2001,
c. 251.
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ABTOp aKIIeHTye€ i Ha iHIIIV IIPUPOJIi KaTapcucy B apTi Ta JiTepary-
pi: crIOryIgIaIbHII Ipoliec — HacJIiI0K KaTapCucy , IIepIIoro momsay”,
HaTOMICTB y JIiTepaTypi o HbOTO Tpeba 3710/1aTH IIUILX.

A y MeHS co BpeMeHeM Bce DoJlee HACTOVIVMBBIM CTAaHOBWIIOCH JKeJIaHVe PeaTbHO
orepmpoBaTh — KaK aBTOPY — MMEHHO BpeMeHHBIMI TpaHCHOpMaIyIsIMU U IIPO-
TsoKkeHHOCTsIMI. OreprpoBaTh MMM KaK (POPMaIBHBIMU U COepPIKaTeIIbHBIMU
COCTaBJIAIONIVIMY COOCTBEHHO BeIIN: ee ,MaTepun’ ; KaK MHCTPYMEHTAMM U PBbI-
yaramm ee CO3aHms ¥, COOTBETCTBEHHO, ,, CAMTBIBAHMS 2.

MoyxHa mTpuIycTUTH, 110 OIlepyBaTy YacOM 3aBJIsKM JIiTepaTypi 3a-
Gakasmu 7 iHIII XYIOXHMKM, XO4a VI He 3aJIMIIIOCS CBiTueHb Mpo Iie.
Orox wyaconpocTip — Ha[I3BMYalHO BaXK/IVBUI acIeKT IIpobsieMu JliTe-
paTypHO-MUCTeLIbKMX iHTepaKIlint y KoHTeKcTi Doppelbegabungen, Tomy
BapTO TeOpeTM3yBaTu 1le IUTaHHS Ta BUCBITIIUTY OKpeMi XPOHOTOIIHI
eKCIepVMeHTV MUTIIB. Y 11iM1 CTaTTi SIK YacTVHI BeJIIKOrO AOCITiIKeHHS
IIPO TBOPYICTh YKPaiHCBKMX JITepaTOPiB-XyA0XKHUKIB MepIol II0JI0BY-
H1 XX CcTOJIiTTS 3i0paHo MaTepiasu Ipo mepexin MUTIIIB IIeH3Is 3 obpa-
30TBOPYOIO MUCTELITBa K MVCTeIITBa IIPOCTOPOBOIO Y JIiTeparypy, i3 1o-
JIYYEHHSIM JIOCBITY YHiIBepCaJIiCTIB IHIIMX HAIliOHAJIBHMX KYJIBTYP.

[Tpoctip i yac € meprMMu MOPA@OJIOTIYHO 3HAYYIIMIMIM OHTOJIOTIY-
HUMM KpUTepisiMu nosiry myvicterrTs. [ IpoOreMa MuCTEITbKOTO Yacoripo-
CTOPY MoOBepTaE Hac /10 BifoMoro TpakTary Jleccinra ,,./Iaokoon”, y sskomy
PO3KPWUTO TIPUTAaMaHHY JIBOM MUCTEITBaM crienMdiky B ITbOMY TUIaHi.
,OTXe, 3aJTMITIaEMOCS TTPU TaKili 3acajli: YacoBa ITOC/TiIOBHICTh — [TapyHa
TI0eTOBa, a ITPOCTOpPOBa — IIAapMHA MasisipeBa’, — TIOCTYJTIOBaB MVICTEII-
TBO3HaBeIlb4. [TprKMeTHO, 1110 Yac i TIPOCTip IMO3HAYAOThCY SIK Ha pop-
MaJIbHMX, TaK i Ha 3MiCTOBMX OCOOJIMBOCTSIX TBOPIB Pi3HMX MMCTEIITB.
JlecciHT He TIOMMJIMBCST y CBOIX TIOCTYyJIaTaX, OCKUTBKM y3arajlbHIOBaB Ha
OCHOBI OHTOJIOTIT MWCTEIITB, a HoJIeMiKa 3 HUM BeIeTbCs IMepemyciM
3 mo3uIlint PeHOMEHOJIOTIT 71 PelenTBHOI eCTeTUKM, JOCBiI KX He-
MOXJIMBO He BpaxoByBaTHu. BimmosinHo, Mae partito 1 Poman IHrapmen,
SIKUVI TIOSICHIOE 3YMOBJIEHICTh TPaKTaTy XapaKTepoM MWCIeHHS eroxXu,
uvepe3 1110 ,,JIaokoon” MycuB 3 yacom 3actapitu — ,to brak jakby zmystu
psychicznego dla odmiennego, nierazcjonalistycznego przezywania $wia-
ta i sztuki, ktore urzeczywistnilo sie dopiero w epoce «Burzy i naporu»
i w romantyzmie”5. IToibCbKM BUEHMV HATOMICTh BUXOIUTH 3 ifea-
JIICTMYHMX 3aca/] 1 Ha/la€ BEJIMKOrO 3HAUYeHHS YyTTEBOMY CIIOCTEPEXeH-
HIO 11 TICVX0-pi3ioorigamm ocobmMBoCTAM peruIiieHTa apTedaKry.

3 C. @anbucosmy, [lepexod, [B:] amexTpoHHBIT pecypc: http://magazines.russ.ru
/nlo/2004/65/faib17 html (29.01.2018).

4T .-E. Jleccin, JIaokoor, Kuis 1968, c. 174.

5R. Ingarden, Lessinga Laokoon, [w:] Idem, Studia z estetyki, t. 1, Warszawa 1957,
c. 367.
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3akpilUIIoro4n 3a MOe3i€l0 4Yac, a MaJIIpCTBOM — IpocTip, JlecciHr
yce X IPUITyCKa€ KOHTaKTH IIVIX MUCTELITB:

Ajle SIK ABOE CIIpaBIelIHiX, NPUSI3HMX CYCiliB, II0 He HO3BOJIAIOTH COOi HisKOl
CBaBOJIi B Uy>KOMY BOJIO[iHHI, a BCce )X Ha CIIUIbHIV MeXi MMPHO ITOCTYIIaloThCs
OIIVH OJTHOMY, KOJIV SIKach Haryla oOCTaBVHA 3MYCUTb KOTPOTOCh BUVITH IT03a Me-
Ky Ha CYCiJTHE TI0JIe, — TaK CaMO MarOTh JIaITHATU MDXK cODO0 MasIIpCTBO i moesise.

I i moOpocycinchki B3aEMMHM, a 4acoM i ,,CBaBOJIIO B UY>KOMY BOJIO-
ainHi” cycifiB, Mu crioctepiraTMeMo He pas B icTopil mmcrenTs. Tak,
111e iMITPeCciOHiCTV HaMarajvcs yBeCTU B MaJIIPCTBO KaTeropiro Jacy:

Yac BxoguTh y MiKTypajIbHWI HPOCTip i Ha piBHI TeMaTMYHOMY, i Ha piBHI
TexXHiKM MaJIIoHKa: CTVWIb ecKi3y, cMak JJ0 HauepKy, Tsra JI0 He3aBepIIeHOCTi,
IparHeHHs [0 BiIKPUTOCTI HasycTpiu 4acy CTaHyTh BiIHWHI HeBiH eMHMMM
XapaKTepUCTVIKaMI II0JIOTHA, sIKe 30epirae B cobi citimm poboTu XymosKHMKa,
BigOUTOK 110r0o ocodmeTocTi’.

TaxyM UMHOM, XXUBOIIVC TSDKIE 10 1T0e3i1 i ,,BUnThbcst” B II0e3il.

BinpImicTs mpuKiIazgis , M000OpIOBaHHS" 4acO-IIPOCTOPOBUX IIPUHIIN-
IMiB y MMCTeNTBI 3aCHOBaHi Ha IICMXOJIOTii Ta pelenTMBHMX OCHOBaXx.
Ckaximo, Bacwie KaHaiHCEKMII, He CXBaIlOIOUM HeXTyBaHHS 4acOBUM
acIIeKTOM Y JKMBOIIVCI, CTBEPIDKYE BaXKJIMBICTH 1 HaA3BU4YalVHy CKIIas-
HICTh IIbOTO MUTaHHS Ta, PO3BMBAIOUM CBOI MipKyBaHHs Ha ITPpVKJIIafIi
JIIHIVI, Y KIHIIEBOMY ITIZICYMKY IITYKa€ IICVIXOJIOTIUYHVIX IT0SICHEeHb:

B siMHMY 371eMeHT BpeMeHM oIy TVIM B 3HaUMTEIbHO OOIbIIerl Mepe, YeM B TOUKe:
ymiTenIbHOCTE ecTh KaTeropusi BpeMeHHast. C Ipyrovi CTOPOHBI, IIPOTSKEHHOCTh
BO BpPeMEHN Y IIPSIMOVL M KPUBOW [JIMHMII] pasimMyuHa, XOTs Obl MX IJIMHBI ObUIN
PaBHBL: 4eM IIO[IBVDKHee KpwiBas, TeM OOJIbllle ee JUIMTEIBHOCTh BO BPEMEHVL
WTaK, B JIMHMM BO3MOXXHOCTY MCIIOJIb30BaHNsI BpEMEHM BecbMa pa3sHOOOPa3HEIS.

KanpiHchkmit 3aminae 3a KOMIIO3MIIIIHOK HayKOIO HaBiTh TOYHI
BUMIipPM 4acy.

Cripobu omaHyBaTV 9acoM y MWCTEIITBI He IPWUIIMHSIOTBCS 1 JOCi.
IlixaBui1 B 11bOMY IUIAHI i JOCBi] Cy4acHOTO YKpaiHCHKOIO XyHOXKHVIKA
71 TajlaHOBUTOTO eceicta Tubepis CiapBallli, sKMV HallpaljfoBaB LTy
IIporpaMy XpOHOpeaslisMy — MICTeIITBa IIOTOKY Yacy.

W nyia xvBomvicy IrpobiieMa BpeMeH! Beer/ia Obla BasKHOV, TIOTOMY YTO MIMEHHO
KapTuHa, Kak dopMa, BpeMsi ocTaHOBWIa. V1 3acTaBIa MOKOJIEHWS XYT0XHIKOB
VICKaTh BO3MOXXHOCTV €rO BbIPa3WUTh, BbICTPaMBas paccKasbl, MOHTUPYs CIOXKETbI

6 T'.-E. Jleccinr, 3a3Ha4. [pkeperto, c. 174.

7 B. 1. @ecenko, Jlimepamypa i xubonuc: inmepmediarvnuii ouckypc, Knis 2014, c. 95.

8 B. Kanguuckuir, Touxa u Aunua Ha naockocmu, [B:] 37IeKTpOHHBIV pecypc:
http:// philologos.narod.ru/kandinsky/kandinsky-pl.htm (29.01.2018).
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W3 XN3HU HepCOHa)KeVI — TO IIO IIPMHINITY BHYTPUKaAPpOBOIr0O MOHTaXa, TO Me-
XaHMYeCKM COeOVHSIA VX Ha IVIOCKOCTV B Pa3sHBIX yrnax9.

HaToMicTh XyIOXHMK ITparHe BiliITU Bij, JIiTepaTypOoLeHTPUYIHOI
OIMCOBOCTI CBIiTy, Po3po0sisroun HeHapaTuBHe MajigpcTso. Llikaso, 1110
HaBiTh Koytbopy y CinbBalii mputamMaHHUM 4dac. PasoM 3 TmM, moro igei
1po cy0’ekTMBHUI Ta ,MeTadisyuHmit”’ Yac 3aKopiHeHi B apuHi pe-
LIeTIITil.

YacoBi xapaKTepuCTVKM JIiTepaTypy HeMUHydYe BUBOIATH 10 IIO-
HATTS ,,CIOXeTy”, siKe JIy>Ke BaKIMBe IS MUCTellTBa. IIpukMeTHO, 1110
CIOXeT 4K IeBHe KOHKpeTHe XYIOXXHE BTUIeHHS SBWII UM TIOfiV aKTy-
aJIbHMI 1 171 MuUcTenrTBa oOpa3zoTBopyoro. Y 20-30-x poKax MMHYJIOrO
CTOJITTS MWTIL MeH3JIs IparHyThb ,3PpeKTucs” CIOKeTY B MaIIPCBKIX
poboTax, eKCIlepVMeHTYIO4YlM B PiumMIIi €BPOIEICBKOTO MOIepHi3MY:
,Ha mouatky XX CTOIITTSI MOIepHIiCTV BUPINIWIN, IO IJIsI CTBOPEHHS
CIIPaBXHBOT'O MUCTELITBA BAXXIVBVIMY € He TeMa 4y IIepCoHaX, SIK Y JIiTe-
paTtypi, a HOBUM TeXHIUYHWI Hinxin 1o dpopMaibHOT mpodecivHol IIpo0-
jeMn. 3a CBOIM 3HaueHHsM popMa Burrepemkae 3mict”10. CroxeTHi mposi-
BII YacTO TaBPYIOTh SK JITepaTypIIVMHY, TOX MaIIpCTBO, K Oaummo,
3Marae 10 YMCTOTV BUCJIOBY, He 3a3ixalouy Ha TepUTOp

Borons! BoroHp y MaigpcTBi, B 00pa3soTBOPUIM MUCTEITBI — Ile He CIOXKeT, He
imocrpariis, He ommic npupoayu dapbaMmm — Iie aHi He JIPWYHWMIL BipII Ha ITO-
JIOTHI, aHi He ApaMaTW4Ha [Iid B PUCYHKY, aHi MOMEHTW [JisIJIOIiB YM I10JIOTHAHE
Ii3epKaJlo IIOPTpeTy, Lie — ofyIlleBIeHa TBopleM dopMa i dpapba. Came dopma
i dapba BIUIMBAIOTH TAaK CaMO, SK TEIUIO YW XOJIOH, OUIb i papicTe — BOHM
€ BUSIBOM HaIIlOl MMCTelbKol TBopdocTy. Lle He3MiHHI BapTOCTi 00pa3soTBOpUOro
MICTeLTBa, i MM IX y Ieplly Yepry BUIBUIAEMO, PO3YyMi€ThbCsl, HisIK He HeXTYOUM
7 CIOXKETOM, SK UMHHWMKOM IIOMiYHMM, IIIO VIOTO OKPECIIIOE SK ,MaJIIPCHKUT
croxeT”. Mu HOBMHHI i MycMO BepHYTHCS IO TaKOI'O pO3yMiHHS HAIIOTo oOpa-
30TBOPYOroO MIUCTelLITBa — 00 iHaKIlle He 3HaMIEeMO MiCIS B CBITOBOMY MVCTEIITBi,
He MaTyMeMO ITIOBHOBaPTICHMX MUCTeLbKIX TBOPiBl,

— e Iasno KopxyH, ssKoMy T0BOAWIOCS He pa3 3MIiHUTU CBOE I'pa-
diune 3Hapss Ha Iepo KpuTHKa i Teopermka. Cesarocnas 'opann-
CbKMVI BOauae B iHTeHIIisIX cMMBOJIi3yBaTu OyTTst Hapoay Orekcn Hosa-
KiBCBKOTO Ty X ,JIiTepaTypHicTh”, 3ayBaXKylouW, 1110 B TOVI Yac , MUCTell-
TBO IIyKaJIO Hasaraj OUIbII 4McTOro i GesrnocepeHbOIO IUIACTUYHOIO

9T. CwipBarm, Huasoe ¢ Asexceem TiomvkunviM. 4 HAWue20 NOKOAEHUS KUHO ObLAO
Bcem, [B:] Vioro x, Ece. Texcmu. Hiasoeu, Kuis 2015, c. 136.

10 B. I. @eceHKoO, 3a3Hay. Jkeperio, c. 98.

1 Inr. xu: 3a C. Topmaurcekum, [Tabao Kobxyn, [B:] C. I'opduncekuii npo mucmeymbo,
JIeBiB 2005, c. 228-229.
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BuciIoBy 12, BriacHe fesiki yuni HosakiBcbkoro, a cepert Hux i Cgarociias
l'opavHCEKMY, Hamarajvics 3HaVITV iHIIWAM [UIIX Y MUCTeLTBi, 103a
,JliTepaTypimyHo©”. SIK OaurMo, IOpsrl 3 TSDKIHHSIM 10 Pi3sHOPiIHMIX
CUHTe3yBaHb CIIOCTEepiraloThCs TeH/EeHIIT JO JiTKIIIoro posMeXXyBaHH:
MVCTEIITB, , 9MCTOT MaJISpPCTBA.

Pyx, 111e offHe KJIIOYOBe IIOHSTTS, 1110 BUHMKAE B OpOiTi gacormpocTo-
Py i Ma€ BaxIMBe 3HaUYeHHs 1711 MUTLIIB.

YV Mysurii posBuTOK (pyX) TeM BimOyBa€eThcs 3a CyBOPMMM 3aKOHaMV; Ha SKMBO-
MIVICHOMY TIOJIOTHI ITPOCTIp, Y AKOMY (pOpMM ITOBVHHI pO3MIIIyBaTHCS Y Harleper,
3a/JaHiv TIepCIIeKTVBi, 3aTTOBHIOETHCS HETIeBHVIMIM KOHTYpaMI; Y Toesil pyx — 11e
IIOeTHYHI pUTMM, 3MiHa clieH?3,

— BHYTPIIIHIN [QMHAMI3M TBOPY B PI3HMX MWCTELTBAX, TaKMM YVHOM,
3abe31edyeThcsl Pi3HOIO pelpeseHTalli€lo pyxy besnepeuno, nepemaTu
PyX 3acobamyt 06pa3oTBOPUOro MUCTEIITBA VI XYIOXKHIM CJIOBOM — pi3Hi
criocobm perrpeseHTallil, i came I apTy 1le cTaBaJlo BUIIPOOYyBaHHSM.
Hanpwukian, ciiaBHo3BicHa ,ApxunieHTypa” Oysa iHcripoBaHa BilacHe
OakaHHSM IlepeaTi pyX B obpasorBopuoMy MmwmcrelTBi. OrekcaHap
ApPXUIIEHKO 3acTepiras, IO e ITOHATTS He CTOCYEThbCs BCi€l 110To TBOP-
4OCTi, TIIeThCsl PO MallliHY, sIKa CIIpaBJIse UIo3ilo pyxy o0’ekTa Ha 3pa-
30K Iepenadi pyxy B KiHO:

ApxumeHTypa BOJIOZi€ criocobamMy Tieperadi Ha ITOJIOTHI KOHKPETHWMX 3MiH
TPMBAJIOCT i MMBUIKOCTI i 3aBASKM IIbOMY BOHa IIOB si3aHa 3 9acOM i IIPOCTOPOM.
HoHMHI TUIBKM My3HMKa 3aCTOCOBYBaJla 4ac sIK eJleMeHT TBOPYOCTi. ApXUIIeHTypa
€ HOBOIO (POPMOIO MICTELITBA, K€ KOPUCTYEThCS dacoM i mpocropoM. OTxe,
ApxureHTypa ,MaJoe Jac” 14,

TaxkuM umHOM, ApXUIIEHKOM 3yMiB HaJjaTM CBOIM TBOpaM KiHeTud-
HMX BJIaCTMBOCTEVI, TOXK VOT0 eKCIIepVMEeHTV MOXKHa BBaKaTV BeJIMKOIO
Miporo ycmimHvMmn. JlitepaTypa (ocobimmBo dyTypucTidaHO ,iHdikoBa-
Ha”) aKTMBHO peIIpe3eHTye PyX, 3aBIaloul, pa3oM 3 TUM, IIpo0IeM I
rpadikiB, sKi Opasmvcd UIIOCTpyBaTV BifIIOBiIHI ITOETWYHI KHVDKKIL.
3a3Ha4MMO, ITI0 yCi eKCIIepVIMEHTH B YacOIIPOCTOPOBin j1abopaTopil Ma-
JIAPCTBa 3 METOI0 HaBUMUTUCH IlepefiaBaTi dac i pyx He HNPVMEHIIYIOTh
7I0ro iMaHEeHTHVX OCOOJIMBOCTEVI.

12 C. Topauacekun, Kamasoe-asemanax 111 Bucmabxu Cnisku npayi yxpaincokux obpa-
sombopuux mucmyib, JIesis 1942, [B:] C. I'opouncekuii npo mucmeymbo, 3a3Had. IKepesio,
c. 206.

13 B. ®decenkKo, 3a3Hay. JKepesio, C. 77.

14 O. Apxurenko, Teopemuuni nomamuu, [B:] I0ei, cmucau, inmepnpemayii obpasombop-
4020 mucmeymba: yxkpaincvka meopemuyna oymka XX cmoaimms, ynop. P. M. fuis, u. 1,
JIeBiB 2012, c. 135.
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JliTepaTypo3HaBCTBO MMHYJIOIO aKTMBHO BUBYa&JIO IIpoOsIeMyu dacy
7 mpocropy. M. baxrin, H. Komucrsanceka, /[I.Jlixados, IO.Jlorman,
C. CxBapumnceka, O. Hyuepin Ta iHII 3BepTai yBary Ha 4acOIIPOCTO-
PpOBYy IIpobJieMaTHKy JIiTepaTypy y MOPiBHSIHHI 3 iHINIMMM MUCTelITBa-
Mmu. ,JIliTepaTypa HamOUIBIIO0 Mipolo, HIX Oy/b-gdKe iHIlle MMUCTEeIITBO,
CTae MMUCTeIITBOM 4Yacy. Jac — vioro o6’ekt, cy0'eKT i 30pos 300pakeH-
Hs”, — Harosomrye [1.Jlixaqos!5, i 710ro TBepIXeHHs CyroJIOCHe 3 ecTe-
TUYHUMU BigKpuTTsiMu Jleccinra. Pasom 3 TuM, y 1ImX HJOCIIKEHHSIX
BIWIEHOBaHI TaKi acriekTyi (PyHKITIOHyBaHHS 4acy, sKi cIpaBii JOCTYyIIHi
BUHSATKOBO JIiTepaTypi. Tak, pocivicbKuii JOCTITHVK IIoMivae, 1110 MOXKJIV-
BOCTi 300pa’keHHsI yacy B JliTepaTypi HeoOMeXeHi (mepebir yacy Moxe
OyTn OesmepepBHMM abo HepepBHMM, MOCIIIOBHMM abo HENOC/IimoB-
HUM, Y 3B $I3KY 3 iCTOPMYHMM YacoM abo y BiZlpwBi Bill HOTO — 3aMKHY-
TUM Yy co0i; 300paskeHHsI MIHYJIOTO, TeIIePillTHLOTrO i MaOyTHHOTO TeX
MOXUIVIBE B PisHMX MO€OHAHH:AX)®. OTOX TaKuil IIOTeHIliasl JliTepaTypu
B aCHeKTi TEMIIOPAIbHOCTI He Mir He IIpMBaOWTM MWUTIIB IeH3/IS, SKi
Ipar”yJiv BUPa3HOTro BiATBOPEHH: CBOIX HEIIPOCTMX Bpa’keHb.

HeobxifHa 111e ofHa 3ayBara: JjliTepaTypO3HaBCTBO Ma€ CIIpaBy 3 4a-
coM xyooxHim. Tox mpasuit Pomas [HrapreH, Ko TOBOPUTS, IIOJIeMi3y-
10411 3 aBTOPOM ,,JIaokooxa”, 1110 ,IUTaHHS PO Yac BUHMKAE Y TBOPI JIi-
TepaTypHOI'O MIUCTeIITBa Iie B IIUIKOM iHIIIOMY 3HaYeHHi":

Lessing nie uswiadomit sobie wprawdzie, ze ta w dziele ,malarskim” przed -
s tawion a przestrzen nie jest identyczna z przestrzenia realna, lecz ze jest
najwyzej jej odwzorowaniem, réznigcym sie zreszta od niej pod wieloma wzgle-
dami. To samo dotyczy i r6znosci miedzy czasem przedstawionym
w dziele, a czasem realnych procesow w Swiecel”.

OueBnIHO, po3MeEXyBaHHS PeaIbHOTO Yacy 11 4acy XyHOO0XKHBOTO CTa-
JIO IIOIIITOBXOM ISt HOBAaTOPCHKMX JIiTepaTypO3HaBUMX IOCITiIKEHb.

[TpukMeTHO, 110 XYZOXKHMKY, VIAYy4M B JIiTepaTypy, Tak O MOBUTH,
3apa[y vacy, peasli3oByIO0Th TaJIaHT 0COOMBOro GadyeHHs, 1110 MIO3HaYa-
€TbCSA Ha CTPYKTYypPyBaHHI IIPOCTOPY, BMiHHI BiITBOPIOBATI VIOTO Pi3HU-
MU criocobamy, BUOYIOBYBaHHI IepCrIeKTHBY, ,PaKTypHOCTI” HIChbMa,
KOJIOPVCTWII], YBasi 110 JieTasli TOIIO.

BapTo HarazaTy, mo Koiu JiiTepaTypO3HaBCTBO OIepPY€e ITOHATTSIM
,TIpOCTip”, MaEMO Ha yBasi IIPOCTip XyHOXHIlL: Iie , 00" eKTMBHO-CYy0 €K-
TMBHA KaTeropisi, BOHa CTa€ BaXXJIMBVM KOMIIOHEHTOM CTVUTICTUKM, OI-
coBoi Ta icTopmuaHol noeTnkn”18. Bpaxymmo, oTxe, 71 PeHOMEeHOJIOTIUHY

15 1. C. JInxades, [losmuxa dpeBrepyccxoi aumepamypsi, Jlenvmarpan 1971, c. 209.

16 Tam camo, c. 211.

17 R. Ingarden, 3a3Ha4. mkepeso, c. 369.

18 H. KormerstecbKa, JJymku npo be3smexHi moxauBocmi xpoHomonié xy0oxKHs020 npo-
cmopy, [B:] Ti x, Yac i npocmip y mucmeymébi cao8a, JTesis 2012, c. 86.



102 N.Moczerniuk

HOOILIUIBHICTD ,IIpOYNTaHHs" JIiTepaTypPHOIO IIPOCTOPY, IPOAEeMOHCTPO-
BaHy pocmimpkeHHsiMu [.banvispa. IlomsiTTss mpocropy 000B SI3K0BO
aKTyaJli3ye TeOpeTHMYHi NUTaHHS perpeseHTallii, 30KpeMa MiMe3ucy,
OIVICY, ITepCIIeKTUBHOCTI 300pakeHHs Ta iHii. [TeBHa pid, MonasIbHICTB
penpeseHTalii JifiCHOCTI B JKMBOIIVCI V1 JIiTepaTypi BiAPi3HIIOTHC:

SIKIo BisyasTbHa perpeseHTallisl MATPUMY€ 3i CcBOIM pedepeHTOM BiTHOIIeHHS
aHaJIorii (KapTMHa € IepeMaboBaHOIO poTorpadiero), To JliTepaTypa KOPUCTY-
€TBCS CJIOBOM, @ MOBa — aOCTPaKTHMMM 3HaKaMV, CYIMBOJIIYHe 3Ha4YeHHS SIKVMX
YCTaHOBJTIOETCSI MOBLISIMU 3a CHCTeMOI0!,

MognerroBaHHS IIPOCTOPY — 1€ 1 IMTaHHA Bi3yaJIbHOCTI JIiTepaTypu
(moTeHtiTtHOT 0Opa3HOCTI), Bisyastisariii B jriteparypi. Kpim Toro, Baxuim-
BOTO 3HaueHH: HaOyBa€ KaTeropis IIpocTOpy BHYTPIIIHBOTO (TIICMXOJIO-
Ti4HOTO), SIKUV ,BU3HAYAETBCA TUM, SK CIIPUVIMAETHCS 30BHIIIHIV CBIT
JIIONIVHOIO i 9K BOHa cebe B HbOMY II0UYBa€, sIK BOHA CTBOPIOE CBill BHYT-
PIIIHIV CBiT, CBO€ BHYTpIIITHE XUTTSI — CBIT iHTesIeKTy, cepiis, mytmi” 2.
Murtii ycBiZOMIIIOIOTH IIOTeHIliasl 1Ii€l KaTeropii IjId TBOPYOCTi, TOX
apTUKYJIIOIOTh CBOE DaueHHs YacoM y MeTapopraHMX popmax.

OBoJ101iTN 30pOM B TOMY €AVMHOMY IIPOCTOPi, SIKUI iHOI 103BOJIsI€ IPOCTO Oaum-
TH, SIKUJ1 He 3MYIIIye Oe3llepepBHO Ii3HABATU 1 SIKWUI, TPAIUILETHCS, Japye CBOIM
0o0OpaHIIsIM CIiIOTY A0 BChOTo, KpiM BUIAMMOIO, — iHIIIMMM CJIOBaMM, B IIPOCTOPi
BCepenyHi cebe,

— ciionykae Camioerib bekkeT?!. BesnepeuHo, criokyca BupasuTy 6e3ro-
CepeIHbO y CJIOBI CBiVl BHYTPIIIHIV CBIT JIETKO 3[10J1aJIa MUTIIiB, SIKi CVH-
XPOHI3yBaJIV CBOIO [TisUIbHICTh Y MUCTELITBI V1 JiTepaTypi.

Y KOHTeKCTi 4acoImpocTopoBoOi MpobsieMaTHKN BapTO NPUBEPHYTHU
yBary no ekdpasucy. HeBnmagkoBo AOCTIIHMKYM BBaXKalOTh, IO CaMe
exdpasuc J03BOJIA€ BUSBUTY CKJIaJIHI BiTHOIIIEHHS MiX IIPOCTOPOM i ya-
COM Yy JliTepaTypHOMY TeKCTi. 3 MOpdOJIorii MUCTEIITB HapOIKYy€EThCs
npobseMaTVIKa XyAOXKXHBOTO IIPOCTOPY B eK(PPACTMUHMX OITMCaX, akKe
VIIeThCs PO IepeBelleHHsl 00pasiB MPOCTOPOBUX MWCTEIITB Y MVICTEIl-
TBO YacoBe — JIiTeparypy.

Busnauennst ekdpasiucy akTyalisye KaTeropiro oImcy, Ky 30KpemMa
IOSICHIOIOTb ,, 1K MOBHI BVUCJIOBJIFOBaHHSI, IIIO IOBIJOMJIAIOTE IIPO BJIAaCTU-
BOCTi IIPOCTOPOBMX YTBOPEHB, 300pa’keHMX Y JITepaTypHOMY TBOpi”22.
Tomy opmiero 3 Tpo0sieM € MpaBOMipHICTh TepMiHa IIOIO0 YacOBVIX MVIC-

19 B. I. ®ecenko, 3a3Hau. mxeperio, c. 107.

20 H. KonmcTsiHCPKa, 3a3Hay. JpkeperIo, C. 85.

21 C. bekket, Mup u napa bpiox, [B:] IIpocmpancmbo opyeumu croBamu: gpparnyysckue
nosmut XX Bexa 00 0bpase 8 uckyccmbe, Caakr-IleTepOypr 2005, c. 155.

2 J1. Kopsin-ITitorposcbka, [Ipobaemu noemuxu nposoBoeo onucy, JIesis 2009, c. 91.
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TerTB. CKakiMO, Ha Hallly JTyMKY, HeJIETITMMHWM € IIOHSATTS eKdpasnucy
MY3UYHOTO, ajKe IIPUHIIMIIOBOIO OCOOIMBICTIO eKdpasucy € Bisyasb-
HicTb. Tox My3uuHUII eKdpasyc — 1ie repeayciM OIVC ySIBHOIO, I10JIbO-
Ty dpaHTa3ii, HATOMiCTh eKdpas3nc TBOPIB Bi3yaJIbHMX MUCTELITB Ti€l0 U
IHIIIOI0 MipOIO BiIIITOBXY€TBCSA Bill IIPOCTOPOBYIX XapaKTepPUCTHUK 00 €KTa,
HaBiTh KOJIVI MiMeTVYHi iHTeHIIil aBTOpa 31eBayibBoBaHi. Exdpasnc obpa-
30TBOPYOrO MUCTEeITBa TaK UM iHaKIlle CTOCYE€ThCsI KOHKPETHOIO TBODY,
aBTOpa, Vioro MaHepm. | xoua 1 Takum ekdpasuc mpaloe He 3a MPVH-
numoMm dororpadii, a sIK IepeocMIUC/IeHHs MUTIL, CKaXkiMO, BJIacTViBe
TBOPEHHIO MaJIIPCBKOro o0pasy, Bce X MOpdOIIOriyHi TOMiHaHTHU IIpO-
CTOPOBVX MVCTELTB TyT BU3HaYaJIbHi.

ITpocTopoBi acIieKTy 3arOCTPIOIOTBCS y 3B 513Ky 3 iIHTEHIIi€l0 aBTOPiB
ekdpas nepengaTyt BpakeHHsI, CBOI JTyMKM VI eMOIIil, BUK/IMKaHi CIIOIJIs-
JaHHAM XMBOIIMICHMX, IpadpiuHMX, CKYJIBIITYPHMX, apXiTeKTYpHUX apTe-
daxTis. [JocIigHMKY HaroJIoIyoTh Ha cBOOO/II BUpakeHHs aBTOpa, Cy-
0’eKTMBHIN peTpaHCIIALIl MUCTEeLbKIX 00pasiB. Ekdpasmcyu MoxHa Kila-
cndpiKyBaT Ha XYHOXKHIV, KBa3i-XyJOXHIN (eceICTUYIHMI) Ta HeXyJOXKHil
(MMCcTEeITBO3HABYMIT) TEKCTN. SIKIIIO B MUCTELITBO3HABCTBI T1/1€ThCsI BjIacHe
PO aHaJIi3 IPOCTOPY, IeCKPUIILIIO, III0 YiTKO ¢iKCye MPOCTOPOBi ,, po3-
MiTKI” 00’€KTa, TO B KBa3i-XyHOXXHBOMY i Xy/JO)KHBOMY TeKCTaX OITVC
MMCTEIIbKOTO TBOPY ITOEAHYETHCS 3 OIOBIIIIO PO BJIacHI epeXXnBaHHs,
BIIUYTTs V1 HOYYTT#, IHCIIipOBaHi HMM. 3aBJIaHH: II0eTa B IIOIIyKaxX HO-
BUIX MOXXJIVMBOCTEVI MOBY, SIKi BIIKPMBAIOTbCs IIPYU 3BepPHEHHI 10 XMBO-
Mcy, SIK BUCIOBIIIOETbca b. [lyOin y mepenmosi mo xuurm |, [Ipocmpan-
cmbo Opyeumu crobamu: panyysckue noamsl XX Bexa 06 obpase 8 uckyccmbe”,
— ,He IIepeKasaTy CIOXKeT i He oImcaTy IIpeaMeT, a BJIaCHUMM 3acobaMu
BIITBOPUTY aKT TBOPYOCTI XYIIOXKHWKA, BiIIIOBICTM Ha HBOIO BJIACHVIM
TBOpPYMM aKToM 2. B3aeMooOMiH moesii i XmBommcy depes ekdpasiuc
NOIIVIPEHWI Y IIPAaKTUILI MUTLIiB-YHiBe pCaJIiCTiB.

ITpoGrtemaTiKa Xy OXXHBOTO ITPOCTOPY B 3a3Ha4eHOMY acIleKTi Mo-
Xe OyTu akTyasiizoBaHa fociipkenHsMy Honnm KonmcrsaHcebkoi, mpu-
CBSTUEHVMM IIepexollaM Bif] 30BHIIIHBOTO (JIOK&JIBHOTO) IIPOCTOPY [0
IIPOCTOPY BHYTPIlIHBOTO (IICVXOJIOTiYHOIO).

ITpocTip BHYTpIIlIHBO IICMXOJIOTIYHUW BU3HAYAETbCA TWUM, AK CIPUIMAETHCI
30BHIIIHIV CBIT JIIOIMHOIO 1 9K BOHa cebe B HbOMY IIOYYBaE, SIK BOHA CTBOPIOE CBill
BHYTPIIIIHIV CBiT, CBO€ BHYTPIIIIHE XUTTs — CBIT iHTeJIEKTY, ceplisd, AyIIli,

— mmcana H. KonmersHebka?4, BrracTBo, KOHBEHIIIIHICTE MUCTEIIBKIX
TBOpIB i Ilepen0adae IxHiVI BIUIMB Ha BHYTpIIIHIN CBIiT ymogmHM, OLTb-

B b. dyown, T'obopa dueypasvro: dppanyysckue nosmoi o xubonucrom obpase, [B:] I1po-
cmparcmbo Opyeumu ca06amu..., 3a3Had. IKeperto, c. 14.
2 H. X. KormersaHcebka, Yac i npocmip y mucmeymbi caoba: motoepagpis, JIesis 2012, c. 85.
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IIIOIO YM MEHIIIOI0 MipOO 3yMOBJIEHWUI BiAIIOBIAHVMY HacTaHOBaMU aB-
TOpa, JITepaTypHOrO HaIpsMYy, iCTOPUKO-KYJIBTYPHOI eroxu. binbiie
TOIO, i caMi MWUTII IIparHyTh He ITPOCTO BiATBOPIOBATM KOHKPETUKY
o0pasiB, a HaMararoTbCs BJIOBUTV BHYTPIIIIHI iHTeHIIIl JITOOVHN, TOPYyXU
1 Ay111i, 3yMOBJIeH] epeXXBaHHAM MVCTEIIbKIIX BUTBOPIB.

3aBepIIyoun po3IJIsAj, IMUTaHHSA PO Yac i IPOCTIp AK MMCTEIbKi
KaTeropii, 3sepHemMocs I11ie pa3 g0 Mukosa baxana, sxum nmie mpo
JoB>xeHKa-pexucepa, 1110 IIPUNIIOB J10 KiHeMaTorpadii, sIKpa3 IIykaro-
4y PO3B 3K XPOHOTOITHMX ITpOOIIeM:

O. [osxenko Ommckyde 3'€qHaB y CBOIVI KiHOTBOPYOCTi KYIbTyPYy MaIIPCBKY
3 BIUYTTSAM HaVICKIIJHIIINX MY3MYHUX PUTMIB, 3 XMCTOM i CIIOCTEpEeXJIMBICTIO
IIMICbMEHHVKa, 3 JOTEIHICTIO 1 I1adocoM Iy OIIiIicTa, 3 IOeTUYHOK CUIIOK0 TBO-
PWTV 3BOPYLIUIVIBI V1 TeIUTi JIipu4Hi o0pa3u?.

Onexcanap [1oBXeHKO CKOPUCTaBCs CyMOIO Pi3HVX MIUCTEIITB (,, 0epe
B II0JIOH iHIII MmcTelTBa” i ,BOHM CJIy>XXaTb 1IOMY, SIK sHMU4Iapmn”, 3a cJI0-
Bamu bakaHa), KOMITEHCYIOUM TaKMM YMHOM MOXJIVBOCTI Ilepefiadi yacy
i MpocTOpy, HeJIOCTaTHI B TOMY 4M iHIIOMY Buzi. Mukosia baxan Buko-
PUCTOBY€ TIOHATTS ,pUTM” JIMIIe 3 O3HAYeHHSM ,MY3WM4HUI , a MiK
TVM PUTM XapaKTepu3ye KOXXKHe MVCTEIITBO i caMe pUTM 3abe3riedye I1o-
TY>XHicTb [l0B)XeHKOBOro KiHemaTorpady.

Put™m ,,mipopocTae” 3 XpOHOTOIHOI ITPOOIeMaTVKI i CTAHOBUTH IIIe
OIIHe BasK/IVBe ITOHSATTSI MVUCTEIIbKOI Teopii, 00’ eIHy0uN yCi MUCTelITBa.

PutM y KOXXHOMY MMCTELTBI i y Bcix yacax OyB BUPILIHUM €JIeMeHTOM MWUCTeIlb-
Koro TBopy. e 71oro Hema, HeMa€ MWCTeIITBA; BiH TOW CTPYyM, IO OXXMBJIAE
MepTBi dpopmm. Hisika BurammmsicTe HOBMX popM, peasyibHMX YN HepeaJIbHIX, He
BPSTY€ CUTYaIlil, sSKITo OyIyTh TIOMMHEHi Ti OCHOBHI 3aKOHWM TapMOHil, 10 TBO-
pare mucreniTBo. ITomibHO i B moesii, BoHa MoXe BiIKMHYTM 3B€pXHi CBOI O3HaKM
— cTpody, pMMy, IyHKTYaLIifo i MO)Xe HaB'sA3aTy OUIBII IiACBiAOMO CBOI 0Opasu
MeTOHIMii, ajie KoJI¥ He IIiJJacTh 1X SKOMYCh PUTMIYHOMY 3BY4YaHHIO, 3 IIOIJIALY
MucTeTBa TBip Oyme MepTBOHapomkeHMUi. OTXe, CyTh MUCTeLITBA 3aBXIOM Ta
caMa i BiuHa, IpobrieMa B TOMY, HaCKiJTbKy HOBi METOAV BUCIIOBY OYAYTH CIpO-
MO>XXHIi BUICJIOBUTY Te €JMHe iHaKIIle i KparieZ,

— mmcas Cgarociias ['opayHepkniz, i m1aHc Ha Brcoke Miclle Ha ITapnaci
cepell TMX, XTO 3alIMaBCsl MaJIIPCTBOM i JIiTepaTyporo, MaJIvi MUTII, SKi
3yMUIN BJIOBUTY CIIeMiKy pUTMY Y Pi3HMX TBOPUMX LIapMHAaX.

2% M. baxan, Iloaim xkpiss Oypro: Bubpani méopu, BCTyIL. cstoso 1. M [13106m, Kuis 2002,
c. 453.

26 C. Topmyacbkum, Hadpeanrism i uac abeypoy, [B:] C. Iopouncekuil npo mucmeymbo, 3a-
3Ha4. JKepeJio, . 242.
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TakyM uUMHOM, OCMMCIIEHHS ITpobjieM YacoIlpocTopy B obOpaso-
TBOPUYOMY MUCTELTBI Vi JIiTepaTypi TpuBae goreriep. XyJOXHMUKM HaMma-
rarfoTbCd TeOpeTM3yBaTW IIi NUTAHHS, a TaKOX BIAOTBbCS 10 TBOPYMX
eKCIIepVMEeHTIB 3 MeTOI0 OIlaHyBaTM TeMIIOPaJIbHICTIO Y Bi3yaJIbHVIX
MUCTelTBax. baXkaHHs omepyBaTy XyHOXHIM YacOM CIIOHYKA€ MWTIIIB
TIeH3JIs V1 710 BUXOY I103a KOHTeKCT paxoBoi MPaKTUKM — y JIiTepaTypy,
MMCTELITBO YacoBe, OHTOJIOIIYHMII IIOTeHIliaJI SIKOTO JO3BOJISAE Pi3HO-
MaHiTHiI XpOHOTOITHI TpaHcdopMalriil.
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Abstract: The paper describes the early period of Averchenko’s work. His stories were
based on hilarious topics, humour and caricatures. The writer used all this means
of expression very freely, easily, with a gentle tact and power of conviction, and what
is even more important, with humour and wittily. During this period, he chose topics
focused on a common big city life, stories of ordinary people, “new” trends in art, always
up-to-date topic of man and woman, as well as relations between fathers and their
children. Showing the portrait of a common citizen, the satirists laughed at defects
of the contemporary world. This is how the particular humour Averchenko’s manifested.

KitroueBble cstoBa: Apkammii ABepYeHKO, FOMOPVICT, KOMUYECKVVI XaHP, IOMOP, CMeX, KO-
Mu3M, dertbeToH, 6yddonama, rurepdom3ayis.

Stowa kluczowe: Arkadij Awieczenko, humorysta, gatunki komiczne, humor, $miech,
komizm, felieton, bufonada, hiperbolizacja.

Keywords: Arkady Averchenko, humourist writer, comic genre, humour, laugh, humourist,
humoresque, joke, buffoonery, hiperbole.

Apkanvm Tumodeesna Apepuenko (1881-1925) — wsBecTHBI pyc-
CKMVI myicaTesIb Hadajia XX BeKa, TUTYJIOBaHHBIN , KOPOJIb cMexa”l, Tipu-
3HAHHBIV KJIACCUK CaTUPUUYeCKOV M IOMOPUCTUYecKO Ipo3el. Ero mpo-
VI3BeleHVIs VIMeJIV OOJIBIIIYIO IIOIYJIIPHOCTD. 10 BhIpaskeHIIO XXy pHa/IV-
cra-smurpanTa Ilerpa IloTeMKiHa, unTaTe b, M3My4YeHHBIN , ITI€CCUIMM3-
MOM ¥ HbITbeM”2, IapUBIIVMI B PyCCKOV JInTepaType Hadaia XX Beka,
HaxoOwl B IIpOM3BeeHMsAX ABepueHKO KaK pa3 TO, YTO OH WCKall,
a MIMEHHO: ,CMeX >KMBOVI JXM3HW, CBEXMI CMeX CerOOHSIIIHero mHs”3.

1J1. Crimpupnonosa, Pycckaa camupuueckan aumepamypa XX Bexa, Mocksa 1997, c. 146.
2 Tyrr. 3a: . Jlesvikmn, 2Kusuo u mBopueckuii nymo A. ABepuenko, Mocksa 1999, c. 465.
3 Tam xe.
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3aciryra ABep4eHKO B TOM, YTO OH BBeJI B IOMOPUCTVKY YWCTBIVI 1 3a/10P-
HBIVI cMeX, HOoOpbIvi 1 0e337I00HBINT FOMOP ¥ P 3TOM 3aCTaB/IsUl YniTa-
TeJjlevl He TOJIbKO CMeSIThCS, HO VI Pa3MBIIIUISATb.

VI mo ceromgHSIIHEro AHS OCTaeTcs OOIeNpu3HAHHBIM MHeHUe 00
ABepueHKO Kak O mucarejie, oOIajarolieM yMeHeM CMesThCs, a He Bbl-
cMenBaTh. ,CaMbIM BecesIbIM 4esioBeKOoM B Poccrn”4 Has3pIBarOT ero coBpe-
MeHHBIe ViccileloBaTesIn.

[Tpoussenennss ABepyeHKO ObUIV M3BECTHBI TaKXKe M IOJIBCKOMY UM-
TaTeso. VI3BecTHBIVI HOJILCKNUI JInTepaTyposer PpanTuinex Cemkmni
CUCTEMATM3VPOBAJI BCe TIOJIBCKIIE M3IaHMsI COOPHMKOB paccKa3oB Aep-
UeHKO, pelleH3MM, KpUTIYecKye CTaTby IOJIbCKMX JCCIlefioBaTesie, Iie-
vaTaBlIvecs ¢ Hadajla Beka o 70-e rogel XX Beka. PesysipraToM mpope-
JIaHHOV MM paboTel ObUIa M3IaHHas B exerogHmke ,Slavia Orientalis”
MoHorpadus Apkaduii Abepuenko 8 IToavue (1975), xotopyto Cemmikmii
nocBATwI 50-71 rofoBIIVIHEe CMePTH MucaTessd. Y4JeHbII IPUBOAUT CTa-
TUCTUKY IIepeBOAOB KHUI ABepYeHKO Ha MOJIbCKUN A3bIK, JlaeT OLIeHKY
ero TBOpUecTBa: II0JIbCKIe UMTaTel Il , BBICOKO LIeHWIN caTUpUKa 3a pea-
JICTUYECKU XapaKTep U JeMOKpaTU4YecKyo TeHIeHIIMIO TBopYecTBa”>.

,Hajmmuame 1oMOpUCTIYECKOV XWIKM, — II0 CJIoOBaM KpuTuKa Biia-
avmupa Ilpomnma, — ogwH W3 OPU3HAKOB TaJlaHTJIMBOCTY HaTypbl’®.
brmskme npyses Apkagusa TumodeeBrya 3HaIM ero He TOJIBKO Kak
BecejIbuaKa C HemccsiKaeMowl dpaHTasMeVl, BBIIyMIIMKa, paHTazepa, HO
U KaK OYeHb TaJIAHT/IMBOTO uesioBeKa. OH OBLI IIpO3anKoM, gpaMaTyp-
rOM, XYPHaJIVICTOM, pefaKTOpOM, BCeHapO[HO IIPU3HaHHBIM CIleHapu-
CTOM, apTMCTOM, KOTOPBIVI OJHVM M3 IIePBBIX Cpely MucaTesieyl Hadal
4UTaTh CBOV IIpOM3BereHMs Ieper myoimkort. Ho miepBoe mecTo B ero
TBOpYECTBe Bcerjia 3aH1MaJl XaHp paccKasa.

Ero m3o0peraTenbHOCTE M (paHTa3MsI ObUIM Hewcuepriaemsl. , 51 -
LIy O TaKMX HEeBePOATHBIX BelllaX, UYTO BCAKUI 30 paBOMBICIIAIIVI YWTa-
TeJIb HY KPOILKM He IIOBEPUT, YTO 3TO IIpaBra’’, — IIpU3HaeTCs OH
B pacckase 3aeadka npupods.. OH 3aHMMAIICS TPYHAOM, KOTOPBIV IIPUHO-
CWI €My YZOBOJIBCTBYIE, [IOSTOMY T'OBI PaOOTHI ABEPUYEHKO B XXypHaIax
,Catupukon” n ,Hosbm1 CaTpukoH” ObUIM, TTOXKaITY ¥, CAMBIMW TUIOJIO-
TBOPHBIMI. 3a 3TU [IeCsTh JIeT, KaK 3aMeTWI M3BEeCTHBIN VCCilefloBaTellb
TBOp4YecTBa mvicaTesis Jmurpuit JleBuiiknii, ABepueHKO Harleudartasl 0o-

4 A. Miteuxo, Apxaduti ABepuenko, [B:] JTumepamypa pycckoeo sapybexva (1920-1990),
riox, pen. A. Cmupnosovt, Mocksa 2006, c. 195.

5F. Sielicki, Arkady Awerczenko w Polsce, ,Slavia Orientalis” 1975, rocz. XXIV, z. 2,
c.192.

6 B. ITporm, IIpobaemst komusma u cmexa, Mocksa 1999, c. 23.

7 A. Asepuenko, Mockobckoe eocmenpuumcmbo, CaHkt-ITetepOypr 2014, c. 55.
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stee 600 paccka3oB, FOMOPECOK, PETHeTOHOB, MHOTVIE M3 KOTOPBIX BOITUIN
B Takue COOpHWKM, Kak: Beceavie ycmpuyw,, KOmopucmuueckue pacckasul,
3auuuxu Ha cmere (1910); Kpyeu no 6ode, Pacckasvl 044 Bbi300pabiubaroujux
(1912); CopHoie mpabui (1914); Uydeca 8 peweme, laryrs. u pomoseu (1915);
O mazenvkux — 015 boavuiux, Iozosouennsie nusrosu (1916); Cumee ¢ 30.10-
mom (1917) n npyrme. Kuaurm mmenu OOJIBITION yCIleX Yy YMUTaTesIew,
,KpUCTajulaMM cMexa”8 Ha3BaJl paccKasbl ABEPUEHKO KPUTUK U 1TyOrm-
et Bsauecias ITostoHckm.

I'epon ABepdyeHKO — 3TO OOBIYHBIE JIIOLAM CO CBOVIMM VHTepecaMi,
IIepeXXMBaHNSIMY, IIOBCETHEBHBIMM 3a00TaM.

ABepquKo oOHa)XaeT JIOXKb UeJIOBEUECKIX OTHOIILIEHN, ITIYCTBhIX CTaHIapTHBIX
cppa3, OaHa/IPHBIX IIITAMIIOB. B ero VI306pa)KeHVIT/I ceMbs — 3OTO 3daHMe Ha
I1ecke, 1000Bb K AeTsIM — THXO0e ITOMeIlaTeJIbCTBO, MWiIocepane m )IOGPOTa
— KaMeHb Ha IIiee, chy>1<6a — YYyBCTBO, OCHOBAHHO€ Ha KOPBICTHBIX MHTEepecax,
JTIF000Bb — HeIrpoxoaymast riryl1oCTb. ABepquKo I1oABepraer KOMM4YeCKoMy Iie-
pecMOTpy BCe MOpaJIbHbIE 1 1Ty XOBHbIE LIQHHOCTT/Ig.

270 OBUIO IIEVICTBUTEIILHO 3HaMeHaTeJIbHOe COOBbITIIE B ICTOPUNL PYC-
CKOVI JINTEPATY PHIL.

K mam npurmienr [OMop — mMeHHO Tak, ¢ O0JBITION OYKBEI! — 3asiBIIeT HOKTOP
dwmonmormaecknx Hayk [Immrpuii HukomaeB. — ABepdeHKO yAasoch Cfienath,
Ka3aJI0Cch OB, HEBO3MOXKHOE: OH 3aCTaBWI IPWU3HATh, YTO CMEIINUTh — HACTOSIIee
VICKYCCTBO, YTO OYMINEHNE PAIOCTHIO HUYYTh He MeHee HeVICTBEHHO, YeM OUNIIe-
HMe cocTpamaHueM win crpaxoM. IOMop A. ABepueHKO 0e331100eH M 3apasu-
TesreH0,

ABepueHKO OOJIafiayI JapOM BUIIETh CMEIITHOe B OKPY)KalOIleM ero
MUpe, II03TOMY B €r0 paccKaszax TaKoe pasHooOpasyie CIOKeTHBIX JIVTHWUVA,
KV3HEHHBIX HaOJTIONeHNVI, HapMCOBaHHBIX C OoJIbIION yOemyuTesbHO-
CTBI0. MacTep cr10Ba mmcal JIeTKO, HEIIPUHYKIEHHO, Becesio, OCTPOyM-
HO, C OOJIBIIIVIM UYBCTBOM TaKTa. BHEIITHSS JIETKOCTh PaccKa3oB CKphIBa-
JIa HACTOSIIYIO ITTyOVHY IIOCTVDKEHMS YeJIOBeUeCKIX XapaKTepoB, B3au-
MOOTHOIIIEHUVT M CMBIC/Ia XKM3HU. 3aciyra ABep4YeHKO B TOM, YTO OH
OCBOOOIMI IOMOP OT O0s3aTelIbHBIX TMUCKOB KaKOW-JIMOO Weo1ornm
VI HEIIPEMEHHOTO ITOTYMHEHNS CMeXa 3apaHee ITOCTaBJIEHHBIM OOIIecT-
BEHHO-TIOJINTVYECKVM 3afadaM. 1 mvicatesist B 10001 cuTyary Obut
BaXeH IIpeXkiie Bcero 4esoBek. Il oH oOparmasics K EHHOCTSM OOBIYHOTO
uesioBeka. IOmopwcr 06e337100HO TIOAITyuYMBaI Haf, CTEPEOTUITHBIMU

8 . mo: . Jlepvikwm, 2Kusno u mbopueckusl nyme..., ykas. cod., c. 467.

9 1. Huxormaes, Topuecmbo A. T. ABepuenxo 8 om3svibax cobpementukob, [B:] Komuueckoe
8 pyccxoit aumepamype XX Bexa, ion, pen,. . Huxomaesa, Mocksa 2014, c. 368.

10 Tam xe, c. 370.
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OBITOBBIMM CUTyalVSIMM, TIOMOTajl KaXIOMY YBUIETb, HACKOJIBKO KO-
MIUYHBI OBIBAIOT UejioBeuecKye ITOCTYIIKY, CYXKIeHWs, CTpeMIeHus, 1Io-
MOraJl 3TO YBUJETh, IIOCMESATHCS I ISMEeHWUTHCSL.

B pannenn mpose ABepueHKO ecTb MOTWBBI, KOTOPBIE B JIMTepaType
OTHOCHT K paspsly BeUHBIX. DTO HeyBsJalolas TeMa My >KUMHBI 1 JKeH-
myEbl (Myxuunst, bpuméa 8 xucese, @am), a TakKe B3aIMOOTHOIIIEHVIS
nokosieHumn (Cmapueckoe, Omey). BecesbIt cMex myicaTesIs-MHTeIUINTeH-
Ta JIEXUT B OCHOBE BCEX 3TVX PaccKas3oB. [Ij1s cMexa BBIOpaHBI M13BeUHbBIe
HeJIOCTaTKVM MY>KUMHBI VI JKeHIIVHBI, OHAaKO IMPUPOAHBIV TaKT, TaJIaHT
VI OCTpOyMVie IIOMOTalOT aBTOPY M30eXaTh IOIIUIOCTIL.

Pacckas @am HaumHaeTcs C OIIMcaHms MecTa gevicTeus: , OToereHme
IIepBOro Kjacca B BaroHe OUHIIIHICKON >XeJIe3HOM Jgoporu ObuIO CO-
BepllleHHO ITycTo”!l. BMecTe c IoBecTBOBaTelleM Mbl CTaHOBMMCH He-
BOJIBHBIMM CBUIETe/IAMM pasroBopa ABYX [aM, BOIIEOIINX B BaroH.
ABepUeHKO He PUCYeT IIOPTPETHBIX XapaKTepPUCTUK I'epOVHb, M YnTa-
TeJIb He y3HaeT, KaK OHV BBIIVIAIAT. TOJIbKO M3 VX pa3sroBopa MOXHO Cy-
OUTb O XapaKTepe IIOIIyTYMI] M TaKMX MX KadecTBaX, KaK JDKMBOCThb
v nopouHocTs. OgHY 113 JaM IMcaTelIb Ha3bIBaeT ,0apxaTHoe KOHTpaIb-
TO”, OHa yTBepXXJaeT, YTo HU 3a YTO OBl He M3MeHIIa MYXY, TaK Kak
Bcerga IIOMHUT, ,4TO Takoe Ooir”. ,bapxaTHoe KOHTpasbTO” rOBOPUT
BO3MYIIIEHHO 11 B TO K€ BpeMsI IIOCTOSTHHO B3bIBaeT K JIOTMKe coOeceTH -
upl. CrIaipIBaeTcsi MHEHVe, UYTO 3TO J100pozeTesibHas U cepbe3Has [1a-
Ma, KOTOpOW ,KaXeTcs TaKuM Y>KacHBIM OJHO 3TO IIOHHATME: ,V3MeHa
MyXy”. BeI3pIBaeT cmex cuTyalys B pacckase, Korjga jgama, 4YTo HasblBa-
eTCsl, IPOroBapyBaeTcs. Y3HaB OT cobeceHMIIBI, UTO Hekull MyKkacees
HposBIIsieT K HeVl MHTepec, OHa BO3MYIIEHHO OTBepraeT ero, Iepedm-
CJIeT BCe ero HeIOCTAaTKM, OOBMHseT B JIerKoMbicamu. Ee cyxpmeHms
KaTerOpWYHBI, IIOJIHBI HerozosaHus. Co3sgaeTcs: BlledaTsieHNUe, YTO el
HeVICTBUTEIIbHO HeIIPUATeH 3TOT 4YejIoBeK, K KOTOpPOMY, IO ee cOOCTBeH-
HBIM CJIOBaM, OHa paBHOAYIIIHA. Bce Ooriblite pacriasissich, OHa Ha3bIBaeT
ero cpatom m nobasisgeT: ,Bel ObI mocMoTpenu, Kakoe y Hero Oesbe,
— IpsMO Kak y ImaHcoHeTHOM nepuiibl!.. YepHoe miesikosoe...”12. Ha sTom
pasrosop oOpbIBaeTCs, aBTOP HMKAK He KOMMEHTVPYeT 3Ty peIUIKy, 1a
3To U He TpeOyerca. Kak HU cTapajach repouHs JoKa3aTb CBOEV CO-
OeceTHMITE, UTO OHA HEIIOPOYHA, HIUYETO M3 3TOrO He BBIIIUIO: OHA cama
ce0s pasoOaumia.

ABepdUeHKO IIOATPYHMBAET, BeCcejlo CMeeTcs Hafl CJIA0OCTSIMI JKeH-
IIVH ¥ HaJl, X HeIoCTaTKaMW. BBI3BIBAIOT YJIBIOKY Y IIvicaTesis M JKeH-
CKIe YJIOBKM, KOKETCTBO, XUTPOCTV, KOTOPble OHW VICIIOJIB3YIOT, UTOOBI

11 A. Asepuenxo, bpuméa 8 xucese, Mocksa 1990, c. 268.
12 Tam xe, c. 269.
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NpVBJIeYb BHUMaHMe MYXXCKOTo Iosa. B pacckase Ilemyxo8 Omnbra Kap-
JIOBHA BpoJie ObI OTKa3bIBaeTCs OT yXaXkMBaHMUI CBOETO Kapajlepa, HO KaK
OBl MeXy IIpOYMM COOOIIIaeT, YTO IOYTH KaX[bIil JeHb ObIBaeT B CKe-
TUHr-puHre. Ha cenmyrommit neHs, Koraa oHa BCTpeTwia TaM IleTyxo-
Ba, TO C PafOCTHBIM M3yMJIeHVMeM cripociia: ,Ber? Kakum obpaszom?”13.
~IIpexpacHas mama” Xumukosa, [Tosmna Kosnosa, (Cmpawnosii uesoBex)
Ha CJI0Bax BO3MYIIIAeTCs IIPUCTaBaHMAMM MYXKYMHBI, HO Ha IIpOCHOY
HasBaTb CBOV ajipec JiyKaBo ropopurt: ,Hukorga s He ckaXy BaM, XOTs
OBl BB IPOBOIVIIV MeHS 10 caMOTo loMa Ha MOCKOBCKOT yiIuiie, HOMep
cemp”4. AkTpuca bponsosa (bpumba 8 kucese), 9TOOBI TOOUTBCS CBOENI
11eIm v HOKOpUTh OIMIMSHCKOTO, ITyCKaeT B XOZI, TO CJIe3bl, TO YIIBIOKIA.

Y mpoTMBONOIOXKHOIO II0JIa TOXEe eCThb CBOW ,IIpuMeMYMKn’15, Kak
TOBOPUT Tepomt pacckasa Mikuunsl. ITucaTernb HaXOOUT CMeIIHOe Kak
y KeHIIMH, TaK M Yy MYX4MH. B CTOJIKHOBeHUM C JaMaMi ero repou
IIOKa3bIBalOT ceOs ToXXe He C JIydIllell CTOPOHBL JIIOOSIIN 1 HeXHBIN
MyX IleTyxoB M3 OfgHOMMEHHOrO pacckasza IMPTyeT C KeHIIMHAMY,
3aBOAMT POMaH Ha CTOPOHEe U IIpeBpalllaeTcsl B )KECTOKOIO PeBHMBIIA.
OH TupaHUT HU B UeM He IOBMHHYIO XeHY, IIOJI03peBaeT ee B M3MeHe
Vi JeJIaeT ee XXM3Hb HEBBIHOCUMOVI.

B xopoTkoM cMemIHOM pacckasze MiykuuHb, Mbl CTaJIKMBaeMCs C II0-
CTIEZICTBVISIMM TIOXOXKIEHWI MOJIOZIOTO YejioBeKa. ABTOP VCIIOJIb3yeT aHeK-
AOTUYecKyto cuTyamyio. Iloxmias maMa B Tpaype HpWMIIUIa COOOIINUTH
ObIBIIIEMY JIIOOOBHVMKY CBOEVI YMepllle JI04epr, UYTO y Hero ecTb pelde-
HOK. [IByyTPOOHMKOB TIIIETHO IIBITAeTCsI BCIOMHUTD VM CBOeV JII000B-
HUIIBL. B KOHIle pacckasa IIpUCTDKEHHBIV MaTephIo JIF0O0BHUIIEI TePOTL
rOTOB IpU3HATh pebeHKa U JaTh eMy cBoro damomo. Ho TyT mossiis-
eTcs IapajjoKcalbHasl CUTyallus, HeOXVIaHHas 1T YMTaTelIs U IIOTOMY
CMeIITHas: BBISICHSETCS, YTO JaMa IlepemyTaia KomHaTel V1 [IByyTpoO-
HVKOB OKa3bIBaeTcs COBCEM HMU IIPU YeM, a Bellb TOJIbKO UTO OH COIJIa-
IIIaJICSt CO BCeM, CKa3aHHBIM CTapyXOV, IIOTOMY YTO ¥ caM He pas IIOCTy-
I1aJI TaKMM e 00pa3oM ¢ 3aMy>XKHVMM TaMaML.

Pacckas bpumba 6 kucere — 5TO CMeIIHasl XM3HEHHas WCTOPWS
C TPYCTHBIM KOHIIOM O B3aVIMOOTHOIIIEHVISIX MY KUVHBI V1 KeHIIHbL. Ci1y-
YarHO ITO3HAaKOMWMBIINCH, IvicaTelb OIMIMSHCKMUI M aKTpuca bpoH30Ba
BCKOpe IIOJIIO0IIN APYT ApyTa, VI BCS VX JaJIbHENIIas COBMeCTHast XXU3Hb
— 3T0 GopbOa 3a IIABEHCTBO B VX OTHOIIEHMSIX. Bech croXeT cTpouTcs
Ha IIPOTMBOIIOCTABJIEHNN 3TUX JIIOZIEeV, IIOTOMY YTO OHU IIO XapaKTepy
COBEPIIIEHHO He IIOXOXM IPYyT Ha apyra. TemrnepaMeHTHas, AesiTeJIbHAs,

12 A. Asepuenko, Mocxkobckoe eocmenpuumcmbo, Cankr-IletepOypr 2014, c. 43.
14 A. Asepuenxo, bpuméa 6 xucese, Mocksa 1990, c. 66.
15 Tam xe, c. 163.
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SHepruvHas XKeHIIMHA C CWIBHBIM XapaKTepoM JIIOOUT KOMaHIIOBaThb,
HOTUMHATE cebe. , VX ecim 4 yero 3axo4y — TakK TO U 6yne1‘”16, — T'OBO-
put oHa. [TosHast MPOTUBOIIOIIOKHOCTL €V — HeTOPOIUIMBBIVI, MeJIu-
TeJIbHBIVI MY>K4MHa, KOToporo bponsosa Iipy mepBon BcTpede HasBasla
kmcesieM. OH JIIOOUT IOKOV, He BCTyIlaeT B KOHQJIVIKTBI, ,BCe C TOTOB-
HOCTBIO oOelllaeT”, BO BCeM coIJlalaeTcs ¢ akTpucoit. ,,CoBceM mormnbiia
5Ta pasmasHs OmmsiHckum. Ilomast B stamel Takovt 6a0bl, uTo OHa ero
B GapaHMi por ckpyTwia“l’, — ropoput ero mpusitesib TyToikua. Ho Ha
caMOM e Jiejie 3TO He Tak. Ilocsie KaXioro Mx CTOJIKHOBEHMS TepOMHS
HaJleeTCsl, YTO yroBopamiu, cjie3aMy, IIpocb0aMi, OPYTMMU >KeHCKUMU
XUTPOCTSIMM OHA BCe-TaKy J00beTcst cBoero. I'epoit HUKorga He IIpOTH-
BOPEYNT, BO BCeM CoIJIalllaeTcsl, HO JleslaeT I1o-ceoeMy. ITpoxns BmecTe
OIMHHAIIATh MecsAlleB, bpoH30Ba ITOHMMAaET, YTO HIUYETro He I00WIach:
OmMsaHCKU HM B 4eM He ycTymwl en. Bce comepixaHme packpeiBaeT
CMBICJT Ha3BaHMs paccKasa, repou CpaBHMBAIOTCA C OPUTBOM 1 KViCesIeM,
IO CYTW CBO€eVI 3TO HeCOBMecCTVMBbIe TToHATH:. [Toknmas ceoero m3Opan-
HUKa, bpoH3oBa rosopur: ,bpursa MoxeT pe3aTh Oymary, IepeBo, TeJjlo,
BCe TBepoe, Bce OIlpelleJleHHOe — HO Kucesls paspe3aTb OpuTBa He
MokeT!”18. Tak 1 ecTh: Teport ocTaeTcst cammM cobort. C oueBMIHBIM He
TIOCIIOPUIIIb.

Henonnmanme, HecriocOOHOCTh TIOHATB APYIOro OKpallvBaeT M pac-
cka3 Omey. IT1TaBHBIVI Tepoll — OTell paccKasumka — YAVBUTEIbHBIV,
OPUIMHAJIBHBIV M YyJaKoBaTBI desloBeK. Ero crpemsieHne K 3HaHUIO,
3aHATVIE TBOPYECTBOM, CTPacTh K KOJUIEKIIVIOHMPOBAHUIO COYeTalOTCs
C HeJIeIIOCTBIO M Hecypa3HOCThI0. OH 3HaJI HEeCKOJIBKO SI3bIKOB, HO 3TO
ObUIM CTpaHHEBIE, ,HEHY)XHbIe HUKOMY IPYTOMYy s3bIKI”19, JIIO0MII CTO-
JIIpHBIe PaboTHI, HO JIeyIajl TOJIBKO JepeBsIHHbIe ITapOXOAMKN (TOXe HI-
KOMY He Hy>XHBIe). Y uMTaTesIs BBI3bIBAIOT CMeX CIIeHBI, I7ie ABepUeHKO
OIMChIBaeT MOHYMeHTa/IbHble ITIOKYIKM OTIa. DTO , KOJIOCCAJIbHOV BeJIN-
4yHB” yMBIBaJIbHVIK ,C €XWIHBIM OTBPaTUTeJIbHBIM HPaBOM M HeIo-
CTOSTHCTBOM B cMIIaTHsAX” 20, HeKpacuBas JlaMIIa, ,II0X0Xasl Ha KaKoe-TO
qyIoBUIITHOe adpUKaHCKOe pacTeHMe” 2!, gachl ¢ OrpOMHBIM IvidpepOia-
TOM, II0 KOTOPOMY ,,CTPEMUTESIBHO HOCWIIVICH JIBE CTPEeJIKM, He CUMTasiACh
HUI C BpeMeHeM, HI C yCuiIveM Jiofen”22. ABTop yrnopo0OsiseT HeXVBbIe

16 Tam xe, c. 306.
17 Tam xe, c. 308.
18 Tam e, c. 309.
19 Tam xe, c. 90.
20 Tam xe, c. 92.
21 Tam Xxe, c. 93.
22 Tam Xxe, c. 94.
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IIpeJIMeTHI JIFO[ISM: YMBIBJIBHVMK VMHOTITIA ,00HapyXXMBajl cobadblo IIpu-
BA3aHHOCTh K cecTpe JIuse u maBasr ymbIBaThCA”?3, j1aMIla HU 3a 4TO He
XOTeJIa , BBIITYCTUTh PUTMIIb, 8 MAATHVK HaITOJIbHBIX YacOB CTPeMUTeIIb-
HO HOCWICS OT CTEHBI K CTeHe ¥ Bce HOPOBII COUTH Hac ¢ HOT” 24,

Kpome cmexa, B pacckase HOSABIISIETCS M IPYCTHasl HOTKa, KOTa aB-
TOPp OIVCBIBaeT B3aIMOOTHOIIIEHNS B ceMbe. [J1aBa ceMbl 4acTo IIOBTO-
pseT dpasy, obpallleHHyI0 K JoMaIIHMM: , Bel Hudero He noHmMaete!”2.
OH o0parrtaeTcs TO K ChIHY, TO K JKeHe, TO KO BceM JJoMaltHuM cpasy. Ho
HVKTO JJae He IbITaeTcs IMOHATh ero. C CbIHOM y Hero XopoIiye OTHO-
LIeHVs], HO XapaKTephbl Y HUX pa3Hble, ITI03TOMY MaJIbUMK CKeITUYeCKu
OTHOCUTCSL K yBJIeYeHMUSM OTIHa: ,fl JoOwI KHIDKKM, a OH KyIIWI MHe
TIOJIIFOKMHBI KaKVX-TO oy 0en-Tpybauert”2.

Hecosnazenme xapakTepoB y OTIla He TOJIBKO C CBIHOM, HO U C Xe-
HOV1. B KOHIIe KOHIIOB OHa M30aBIsieTcs OT BCeX NMPUOOpeTeHnIT My»Ka
V1 OUMIIaeT KOMHATY.

B dunaste orerr ymmupaer. ABTOp He fejlaeT HMKAKMX BBIBOIOB, 00-
oO111eHM11, HO MOSBJIAETCS OITyIIeHle ITI0Tepyl, HeBO3BPaTHOCTM, OCO3Ha-
HVie, YTO TepOoVl YIIIeJI B MUP VIHOV TaK ¥ He IMOHSTBIVI POTHBIMU JIFOIb-
Mu. Becerbivi cMex CMeHSIeTCs JIETKOVI TPYCThIO.

Vrak, cMex Imicaresiss oOpallleH IIPOTVB M3BEYHBIX ITOPOKOB Ueio-
BeKa, KOTOpbIe XXVBBI M CErOfIHs, II03TOMY paccKasbl FOMOPVICTa BbI3bI-
BaloT OOJIBIIION MHTepec y COBpeMeHHMKOB. KpoMme TOro, aBTop ymeer
cesaTh CBOV paccKas OAMHAKOBO CMEIIHBIM I JIFO/eVl pasHbIX BO3pa-
CTOB C pas3INYHBIMU XVM3HEHHbIMM Ho3uumsAMMr. KTo-To moiaydur ymo-
BOJIBCTBYE OT A3BIKOBOVI WI'PbI, MHTOHALIVMI, VPOHMI, KOTO-TO paccMe-
IIUT CUTYaLVsl, KOTO-TO XapaKTePhl.

I'epon ABepueHKO He ITOXOXM Ipyr Ha fpyra. OH cozgag MHOXe-
CTBO TUIIOB IlepcoHaXer1. 1, BMecTe c TeM, B HUX eCThb 00lllee, UTO IIpO-
ABJISIETCS IIpeXIie BCero B TOM, UTO BCe OHM y3HaBaeMbl. VIX IIpOTOTUIIbI
OKpYy>KaJI IVcaTesIsi B peasIbHOWM XM3HU M 13 Hee ObUIM B3ATBL. OH
JIIITE HEMHOTO IIpeyBeINdIl, cherlal Oosiee BBITYKIIBIM MX M300paXke-
Hye. DTO Ivcareny, oourarey MeOIMpOBaHHBIX KOMHAT, 3aBcerjaTan
PeCcTOpaHoOB, aKTPVICHI, TOPOACKIEe KOKETKM VI MOITHUITBI, K€HBI, BO3JTIO0-
JIeHHble, TOPOJICKIe OObIBaTe Il — B COLMaJIbHOM IUIaHe 3TO CpemHM
4JesIoBeK, KOTOPBIVI He OoraT, HO M He OelleH, He IMPUHAJIEXUT HU
K CJIMBKaM CBETCKOTO oOIecTBa, HU K ero s3agsopkam. ColmasibHoe
B OOJIBIIMHCTBE CJTy4yaeB Kak ObI ITOfpasyMeBaeTcs, HO B pacdeT He Oe-

23 Tam Xxe, c. 92.
24 Tam Xxe.

25 Tam xe, c. 95.
26 Tam xe, c. 91.
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percst. Tonkoe 9yBCTBO MEPHBI B T/I306pa)KeHT/IT/I JKVM3HU ITepo€eB 1 3HaHVe
AKVM3HM [JeJIaloT Ha6J’IIO,Z[6HT/I$I XYOOXHNMKa Yy3HaBaeMbIMI 11 IIOTOMY
CMEIIIHbIMM, a CMeX MHOIrdJa MmMeeT FPYCTHBIVI OTTEHOK. ABepLIeHKO pen-
ImoumraeT He 06)11/1an1>, a MSITKO ycMeXaTbCAd:

Bompeiit cMex 30 paBOMBICIISIIETO, HEMJIYIIOrO XUTEVICKM OIIBITHOIO, HO IIPY 3TOM
— HOOpOMyIIHOrO M JaXke BEIVKOMYIIHOIO YejloBeKa — BaXkHasl TOHAJIbHOCTD
paHHer1 Ipo3bl ABepueHKo?.
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Abstract: The article is dedicated to the Svetlana Alexievich literary works in the cultural
and social context of our time. As the writer has recognized, she writes about the end
of the epoch which was called homo sovieticus. She paid a great attention to the traumatic
experience regardless of to whom it belongs: to the Soviet servants or theirs victims
— the ones who were repressed and called dissidents. Humanistic pathos is one of the main
features of Svetlana Alexievich’'s writings. It overestimates the value of individuality and
private life in the contemporary society.

Kirouessle croBa: ,KpacHbIV destosek”’, Hapo#, homo sovieticus, ombiT, TpaBMa, TBOpde-

CTBO, 3I10Xa.

Stowa kluczowe: ,czerwony cztowiek”, homo sovieticus, doswiadczenie, trauma, twoér-
cz0$¢, okres.

Keywords: , red man”, nation, homo sovieticus, experience, trauma, writing, epoch.

~Kpacuon” nvmepnn Her,
a ,KpacHBIVI 4eJIOBEK OCTaJICS.
ITponoirxaercs.

W3 Hobeaebckon aexyuu
CBemaarivr AsexcueBuu

I'16Gesb cOBETCKOVI IMTEpaTyphl

l'eonoymaeckuyt yxiag LenTpanbaon n Bocrounovt Esporisl 1ipe-
TepIiell pafavKaJlbHble V3MeHeHWsl MMeHHO B IIOC/Ie[IHIe JIeCSATUIIeTHUS.
ITepuon xonma 80-x 1 Havasta 90-x rogoB XX Beka IPUHeC perTeb-
HBIVI TIepeJIOM B TeONOJIMTUYECKyIO CHcTeMy KOHTMHEeHTa, O3HaMeHOBaB
He TOJIIBKO yxoji ¢ apeHbl CoseTckoro Corosa, HO U JeMOKpaTU4ecKylo
TpaHcopMaIio psia OOIIecTB, COCTaB/ISIONINX OCHOBY pervoHa. Ha
IIepBOM 3Talle 3TOrO Ipoliecca MOoJIyUYI peajlbHyl0 He3aBUCUMOCTb Pl
LIEHTpaJIbHOEBPOIIEVICKIIX CTPaH, paHbIlle HAXOAMBIINVICS B OpOvTe BIINS-
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Hust Mocksbl. Ha BTopoM 3Tarte 11oj1o6Hy10 CyOBeKTHOCTh Hadasm oOpe-
TaTh TakXe Hapopbl ObiBilero Coserckoro Coro3a, KOTOPBIN pacriajics
B 1991 ropy. Cosganue Ha pymrHax COBETCKOIO rOCyZlapcTBa HOBBIX pec-
1y 61K 0003HaUMIIO OKOHYATesIbHYI0 uepTy 31oxn. C OIHOVI CTOPOHBI,
3TO IIOBJIEKJIO 3a cODOV HeM30eXHYIO0 AMCKPeIUTAIINIO0 COBETCKOIO Me-
TaHappaTuBa, [JINTeJIbHOe BpeMsl CJTy>XKMBIIIEro CTPYKTYPooOpasy oM
3JIEeMEHTOM OIIpefieJIeHHOIO KYJIbTYPHOIO IpocTpaHcTBa. VI x0T 3TOT
Ipollecc oKasasicsd HelpocThIM, O0JIe3HEHHBIM 1 IIPOTMBOPEYMBBIM, BCe
Xe paclielvIeHye COBEeTCKOVI MAEHTUYHOCTU CTaJI0 OJHOW U3 BaXKHEV-
VX 3a/1a4 B COBpeMeHHOV KysbType ObiBimx pecryomk CCCP. C gpy-
TOVI CTOPOHBI, B 3TOM IIPOCTPAHCTBe HabIIIoaeM IOCTeIIeHHOe CTaHOB-
JIeHVie HOBOWI MIIeHTUYHOCTM VI HOBBIX HappaTMBOB, KOTOpPbIe COOTBET-
CTBYIOT 3aIIpocaM HaIllero BpeMeHV, HO TakKXe OTPaXaloT JIOKAJIbHYIO
cenndVKy OTAeIbHBIX HAPOIOB 1 BHOBb CO3IAaHHBIX TOCYIaPCTB.

[TpoGiiembl KyJIBTYpHOV TpaHcdOpMaIMy B IIOCTCOBETCKOM IIPO-
CTpaHCTBe IPEeJICTaB/ISII0T OUeHb MHTePEeCHBIV, XOTs ellle Majio M3y4eH-
HBIVI, OOBEKT IS Hay4YHOTO McCiIeqoBaHMs. VIx aHaim3 mpezriosaraer
OCO3HaHMe AMaJIeKTNYeCcKOTO eIMHCTBAa ITPOTMBOIIOIOXKHBIX 3JIeMEHTOB
— HeCTPYKTMBHOIO, BBIPa)K€HHOI'O B IIOCTEIIEHHOM OTMMPAHWI COBET-
CKOTO KYJIBTYPHOTO IVCKYypCa, ¥ KOHCTPYKTMBHOTO, IpeCTaBIeHHOTO
co3ZlaHVeM AVCKYpPCOB, CIIOCOOHBIX B COBpeMEeHHBIX YCIIOBUAX 3aMeHUTh
ycTapesive. B paccMaTprBaeMoM ciIydae Mbl IMeeM [1eJI0 C TaKVM IIa-
PaZoOKCOM — eIVMHCTBOM IIPOTMBOIIOJIOKHOCTEVI — B TBOPYECTBE OIHOTO
mucarestsa. CBeTsiaHa AJleKcyeBUY — aBTOP, 0e3yC/IOBHO, BBIIAIOIINTICS,
naypeat Hobenesckont ripemmu 2015 roga. Ee TBopuecTBO MOXHO cum-
TaTh I10CJIeZIOBATeIPHBIM pa3BOpadMBaHeM OIpee/IeHHBIX TeM U MO-
TUBOB, 3asiBJIEHHBIX OJHaXK/IBI V1 CJIEJIYIOIINX U3 OHOVI KHUTU B IPYTYIO.
OpHako cileflyeT 3aMeTUTh TakKKe O4YeHb Cepbe3HYIO 3BOJIIOLVIO 3TOTO
aBTOpa, IIPOSIBJISIONIYIOCS B OTXOJIe OT CTepeOTUIIOB COBETCKOV JIUTepa-
TYPBI U IIOMCKe HOBBIX M300pa3uTesIbHBIX CpeAcTB B McKyccTBe XXI Beka,
B YCJIOBUSIX XapaKTePHBIX 1JI HaIllero BpeMeHV 00CTOSTeIIbCTB U KYyJIb-
TYPHBIX BBI30BOB.

Ornpenessis mepmo, pacriajia COBETCKOV MIEHTUYHOCTY, CJIefTyeT yKa-
3aTh 3HAUNTEIILHO OoJiee MIMPOKVe BpeMeHHbIe paMKy, yeM 1989-1991 rr.
Bo-niepBrIx, merpagaliyis 3Tovi MOfIe IV IOCTeIIeHHO IIPOVICXO/IVIIa VI paHb-
Ille, HauMHag ¢ OyHTa MHTeUIeKTya1oB 1960-x siet. Eme Oortee c1oxHO
yKasaTb BEpXHIOIO YepTy pacHajia COBETCKOV IMBVIN3AlIIOHHON Mojle-
mn. SIcHo, uto Kpax Coserckoro Coro3a co3fayl HeOTBpaTHUMBble IIpeJITo-
CBUIKM K 3TOMY IIPOIIecCy:

Ecrmm camu jiuTepaTypoBe/ibl COBETCKOIO BpeMeHN OIpeIesIsulv CyIecTBOBaHIA
,»COBETCKOVI JIMTepaTyphl” KaK eIVHOTO IeJIoro haKTopaMm, TeCHO CBSI3aHHBIMM
¢ cymecrsoanveM CCCP u1 pacripocTpaHeHVeM COBETCKOTO MeTaHapparisa (00-
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IIlasg TeppuUTOpMs, o0IIast Maeoorndeckas wiardopma), pacrag CCCP Hamo He-
M30€XHO BOCIIPVMHVMATh KaK TOJTYOK K PaCIIeIUIEHNIO [IPEXHEro eMHCTBa, IIIy-
GVHHOTO WV TOJIBKO ITOBEPXHOCTHOTO. ECTeCTBEHHO, ecii IIpM3HATh JINTEpaTy p-
HBIVI IIPOIIECC VIMEHHO IIPOIIECCOM C COOCTBEHHBIMM 3aKOHOMEPHOCTSIMM, JaTa
rGesIn ,,COBETCKOV JINTepaTyphl” He I0JDKHA 00sI3aTeNIbHO COBITA/IATh C ITOCIIE-
HVIM JJHEM COBETCKOVI IMITEPUN. DTO AeHb MOXET IIPe/ICTaBIISITh JINIIb terminus
post quem, T. e. Ha4aJIo CyII[eCTBOBAHVSI OCHOBHOTO YCIIOBUMSI [I/IsI €e OTMUpaHwsil.

B 90-e roner XX cromeTits, korna Ha 0ase ObiBirrero CCCP Obumit co3-
JaHbl HOBBle pecHyOIMKyM, KOMMYHMCTMYECKasl MIAeosIorus IoTepIiesia
COKpYIINUTENIbHBIVI KpaX. HoBble cTpaHbl, BO3HUKIINE B IOCTCOBETCKOM
IIPOCTPAHCTBE, B TOVI VIV MIHOW CTEIIeHV OMCTaHIMPOBAIVICH OT COBET-
CKOTO HacJIenus: OHM m30paimm mbepalbHO-HAIMOHAIbHBIE VIV KOH-
cepBaTUBHO-HalMIOHAJIMCTIYecKme wmaeonornn. OmHakKo B IHOC/IeHee
BpeMsl XapaKTepHOV TeHOeHIIVeVl B 3TOM IIPOCTPaHCTBe SIB/ISeTCS HO-
CTJIBIMS II0 COBETCKOMY IIPOIIUIOMY, CTpeMIIeHMe K CaMOWM3OIISALINY,
K yXOIIy OT COBpeMeHHBIX IIpo0sieM Haszaj, B ,cBeTiioe Iporioe”. [Tpu
3TOM HeOOlleHVBaeTcs MHGPAHTaIbHOCTh 1 KOHTPIPOAYyKTUBHOCTD Ta-
Koro napvokeHwus. Ecii anesumposats K aBTopurtery CBeTsiaHbl AJleKcue-
BUY, MVCATEJILHUIILI, TBOPYECTBY KOTOPOW IIOCBAINEHA 3Ta CTaThbs, TO
IPpUIeTCs IIPU3HaTh, YTO ee B3IV, Ha pacliajl COBeTCKOV MOeHTUYHOCTI
He OT/IMYaeTcs OIITMMMU3MOM. bojiee TOro, corsiacHoO ee MHEHWIO, MBI XXU-
BEM B 3py IOy paciiafa COBETCKOrO YeJI0BeKa, VI TOJIBKO IIOJIHBIV pacas,
IJIsI KOTOPOIO HOTpe6yeTc51 Oostee mIMHHAS VICTOPUYECKas AVCTaHIIVS,
OpuBeOeT K CO3MaHMI0 HOBOVI MOEHTWYHOCTHM, IIPVHIINIINAILHO VHOV,
OTJIMYHOVI OT II€PEeXMBAIOIIIEN 3aTSLKHOVI KPU3VIC.

CeemiaHa AJiekcueBMY PUCKYeT CTaTh, KaK HaM KaXKeTcs, HOCIIel-
HUM KJIAaCCMKOM B T'paHMIIaX TOrO KYJIBTYPHOI'O OUCKypca, KOTOPBIV
MOXXHO 0003HAUMTh KaK COBETCKMV, ¥ OJTHOBPEMEHHO — YTO KaXKeTCsd
BeCchbMa ITapalOKCAJIbHBIM — €ro OKOHYaTeJIbHBIM I'poOOBIIMKOM. ToT
daxT, 4TO ee mmcaTesIbcKasl Kapbepa (paKTUYecKy COBIIa/IaeT C paspy-
IIIeHVeM 3TOro AMCKypca, IpHuiaeT TBOPUECTBY OeIopyCccKOro aBTopa
0coOBbINt cTaTyc. bbITE MOXeT, B Oy/yliieM, KOIja COBETCKYIO 310Xy Oy-
IyT OLIEHMBATh C MCTOPUYECKOV OVCTaHINY, KaK OKOHYATEeIbHO COCTO-
sBIlleecs IIpOIIUIOe, IIpousBeneHms CeTiaHbl AJleKCcreBIY OOpeTyT ellle
OOJIBIITYIO IIEHHOCTh, YeM Tellepb. CKaXkeM, M3BeCTHBIVI PYCCKUI VCCIIe-
posarentb I'. I'ycelHOB cumTaeT, 4TO cerofgHs HY>XHO y4WUTHCS YUTaTh
CBO€ BpeMs ¥ CBOIO OIIOXy Ha KHMUIax TeX IIMcaresierl, KOTOpble BOC-
IpUHUMaIN U pedIIeKTUPOBAIIN 3TO BpeMsl KPUTUYECK!, B OT/IUME OT

1L’. Matejko, Om ,,cobemckoii aumepamypvl” K HAYUOHAALHBIM AUMEPATTYPAM HA NOCTI-
coBemckom npocmparcmbe: cayuau Yxpaunol, beaapycu u Asepbaiidxana, [B:] Literature and
Social Change: A Voyage Through the History of Slavic Studies, ed. by L'ubor Matejko, Brati-
slava 2017, c. 110.
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JOTMaTUYeCKX COUMHEHUI COBeTCKIX JINTepaTopos ,B 3aKoHe 2 B 11e-
JIOM cJleflyeT HpM3HaTh, YTO MHEPIIMOHHOEe COIPOTMBIIeHVe COBETCKOTO
AVICKypca OKa3ajloch O4YeHb Cepbe3HBIM, M €ro /10 CMX IOp He Bcerjga
yaaeTcs MpeopfosieTb. B aToMm OTHOIeHWM McclejoBaHMe COBETCKOTO
HacJIe[Iyisl M ero BJIVISHVIS Ha COBpeMeHHble KYJIbTypbl HapooB Bocrou-
Hovi EBpoIIbI ocTaeTcst akTya/IbHOV 3a/1aderl ¥ B Hallle BpeMsi:

KiroueBbIM BorrpocoM popMIpoBaHVsl HOBOV MAEHTUYHOCTY JINTepaTyp IOCTCO-
BeTCKMX CTpaH KaXkeTcs BOIIPOC O POJIM Hacledus COBETCKOIO MeTaHappaTuBa.
[...] Bommpoc 00 oTHOIIEHMNM K COBETCKOMY MeTaHAppaTMBY OBUI TECHO CBS3aH
C yCwIeHVeM poJIM HOBBIX HaIlMOHAJIBHBIX HappaTuBoB. VIX pasBuTHe CTajIo
OCHOBHOVI UepTOVI 00IIecTBEHHOTO AVCKypca B TocydapcTBax, (popMaIbHO Mpu-
obOpertrix He3aBMCHMMOCTb. OTMeTVM, UTO BCITBIIIIKA HaIlMOHAIM3Ma OTHIOOE He
KacaJlach JIVIIIb IIOCTCOBETCKOTO IIPOCTPAHCTBa B Y3KOM CMBICITe CJIOBa. [...] Mepy
YCHeIHOCTY TOTO WJIM MHOTO HAaILMOHAJILHOIO IpoeKkTa B KOHIe XX B. B 3Haul-
TeJILHOVI CTelleHU IIpefioIpesiesisila CTelleHb PasBUTOCTY 3TUX IIPOEKTOB U IIOfI-
TOTOBJIEHHOCTh TOT'O WWIV MHOIO OOIecTBa K CMeHe COBeTCKOIO MeTaHappaTiuBa
COOCTBEHHBIM HAIVOHAJIBHBIM HappaTMBOM. TaM, Ifie HallMOHAJIbHBIE ITPOEKTEI
CTajIVt OOVMIXOTHOV peasTbHOCTBIO U CMeHa COBETCKOTO MeTaHappaTiBa YCIIEITHO
3aBepIIMIIach, CO3MIAIVICh YCIIOBUS AJT OoJiee IMIMPOKOTO PacIIpOCTpaHeH s TIOCT-
MOIEPHVCTCKMX ¥ [7I00aJIM3aLIMOHHBIX KOHIIEIITOB B ODIIlecTBe 11 JIATEpAType.
IMockomeKy [...] pa3BuTMe HaIMOHAIBHBIX ITPOEKTOB B CVMITY MICTOPMYECKMX 00-
crosrentbeTe XIX m XX BB. OBUIO B TOVI WIVM VIHOVI Mepe 3aTOPMOXKEHO, IIPeoo-
JIeHVe HacJIefysl COBEeTCKOro MeTaHappaTuBa B OOIIeCTBEHHOM CO3HAHMM ObUIO
IIOCTATOYHO OCJIOKHEHO, YTO He MOIJIO He CKa3aThCs Ha JINTepaTypHOM IIpoliecce
VI JIUTepaTypHOV KMU3HW3,

3amnajgHble yueHble M paHbllle aKleHTUPOBaJIM BHUMaHMe Ha Be-
COMOCTYM IIpO0JIeMBI, yKasblBasi, YTO COBETCKMUVI AVICKYPC paspyllaeTcs
CJTUIIIKOM MEIJIEHHO ¥ €Ba JIM MCYe3HEeT IIOJIHOCTBIO4, HO, BUIMMO, X
MHeHle He O4YeHb MHTepecoBasIo IOJUTUKOB, 3KCIIEPTOB M IIMPOKYIO
oOrmrecTBeHHOCTh Ha BocTroke EBporibl. A MeXy TeM, IO3HaHVe CYIITHO-
CTU IIpo0JIeMBbl, B YaCTHOCTYM pasHbIX pa3 pacriaza COBETCKOM LMBIIIM3a-
LIV, MOIJIO OBl IIpeyIpeanTh HeKOTOpbIe JpaMbl M Tpareauy Ha IIOCT-
coBeTCKOM mpocTpaHcTBe. C OHOVI CTOPOHBI, COBETCKUI ITPOEKT 11eJIN-
KOM ceOs mcyeprial B MOJIMTUYECKOM ¥ 9KOHOMMUYECKOM CMBIC/IE, YTO
gBiIsieTcs ob1enpusHaHHBIM dpakToM. C Ipyroy CTOPOHBI, B KyJIBType
OH IpoAOoJDKaeT IPUCYyTCTBOBAaTh, OIpernesis ,XW3Hb IIocie cMepTun”
— He BaXHO, TO JIM B CEPbe3HO-IIaTeTYecKoM, TO JIV B ITaPOAUIHO-TPO-
TeCKHOM KadecTBe. Bommpoc TOJIBKO B TOM, KaK K HeMy OTHOCUTBCS: CUU-
TaTh JIVI O0BEKTOM, 3aCiTy>KMBAIOIIMM BHUMAaHVIE, VIJIVI BCETO JIVIIE ,paH-

2T. T'ycertros, O duckypce Mpakobecus, [B:] arexTporHsIit pecypce: https:// realnoevremya.
ru/ articles/69107-gasan-guseynov-o-diskurse-mrakobesiya-leksikonk-stalina (20.05.2018).

3 L". Matejko, yxas. cou., c. 112.

4 G. Gill, Symbolism and regime change: Russia, Cambridge 2013, c. 7.
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TOMHOV 00JIbI0” IPONUIOro, KOTOPOV 3apa’keHa Hambosiee KOHCepBa-
TMBHAasl 4acTh OOIllecTBa IOCTCOBETCKNMX IOCYHApCTB, TO €CTh IIperMYy-
IIIeCTBEHHO IIPeICTaBUTEI IV CTAPIIIero ITOKOJIeHVIS.

CkaszaHHOe BbIIIIE VIMeeT HENOCPe[CTBEHHOe OTHOIIIeHNe K TBOpP-
uveckoMy amivlya CpeTsiaHbl AjleKcueBUd. Bo-miepBbIX, B TOM CMBICITE,
4YTO ee TBOPYECTBO JIOCKOHAIBHO OTpakaeT HeIIPOCTON VI OYeHb IIPOTH-
BOPEUMBBINI IIPOLIECC pacliazia COBETCKOV WAEHTUYHOCTW. BO-BTOpBIX,
IIOTOMY, UTO caMa MVicaTeJIbHIIIa HeIIOCPeIICTBEHHO IepeXBaeT B CBO-
eVl JInTepaTypHOV Kapbepe, a Takke B OOIIeCTBEHHOM W JIMYHOCTHOM
camooIIpesiesieHMN Kaxayto u3 das pacnaga homo sovieticus, HaOmonas
Ha COOCTBEHHOM IIpMIMepe IIOCTeIIeHHYIO yTpaTy KadecTB, BHIHECEHHBIX
VX IIPOIUIOrO, a TaKXke poOXIeHMe HAPyIrux, POpMUPYIOMINX HOBYIO
VIIeHTNYHOCTb. Ee 3acityra cocTout B SIpKOM 1 yOeInTeIbHOM IIpefiCTaB-
JIeHVIVI iepyofa ,cMeHbI BeX” KoHIla XX 1 Hadasta XXI Beka, Korma Ha T1e
paspylIIaroIienics COBETCKOV MEeHTAJIbHOCTM Hadajla (POopMMUpOBaThCA
HOBasi, COOTBETCTBYIOIIIasl IVBIWIN3AlMOHHBIM IIpeo0pa3oBaHNsIM B ITOCT-
coBeTckoM Mupe. KpoMme Toro, mvicarepHMIIA He TIpMHAIeXaIa K OITH-
MMCTaM ¥ He IIPOTHO3VpOBaJIa CJIVIIIKOM JIETKUL 11 OBICTPBIV XOZI, TPaHC-
dopMaIoHHOro IIpoliecca; CKopee, OHa OKasalaCh peasICTKOV, IIpef-
BOCXMIIIAst HEIIPOCTBIE CIIENICTBYS ,, IOy paciaaa” Ha 3TOM Iy TH.

Bce nurepatypHOe TBopuecTBo CBeTyiaHBI AJIeKCHeBUY ITOCBSIIIEHO
300paKeHMIO COBETCKOV MAEHTUYHOCTH B pa3HbIX ee popMax M IIPOsiB-
JICHMSIX, KaK HALlMOHAJIBHO-3THUYECKMX, TaK Y COLMaJIbHBIX, COCJIOBHBIX,
PeIUIMO3HBIX U T. 1. bostee Toro, Kak cjiefiyeT M3 MHTEPBBIO 1 COOCTBEH-
HBIX 3asBJIEHU IMcaTeJIbHUIIBL, OHA CUMTAeT 3Ty IpoOsIieMy He TOJIBKO
Ba)KHOVI B OOIIIeCTBEHHOM ¥ KYJIBTY PHOM M3MepPEeHUM, HO I OpPTaHNYHO
Iy cebsi KaK TBOPUYECKOM JIMYHOCTU. IIpoltecc MIeHTMYHOCTHBIX IIpe-
oOpasosanuit rocite pacraga CCCP AjekcreBud olieHMBaeT JOBOJIBHO
Oos1e3HeHHO, BOCIIPMHMMAS B KauecTBe €ro JKepPTB He TOJIBKO MHOITIX
COOTEeUeCTBEeHHVKOB, TIOCITYKMBIIVX IIPOTOTUIIAMY ISl TepOoeB ee KHMUT,
HO 1 cebsi caMy — TrpaXipaHWMHa, ajelTa OIIpelesleHHON KYJIbTypPHl
VI TBOPYECKYIO JIMYHOCTh. Terepp, Korma mycaTe/IbHNIIA I0TydIIa MU-
PpOBOe IIpM3HaHMe 3a CBOIO JINTePaTyPHYIO J1eATeJIbHOCTD, ITadoc ee IIpo-
M3BEIeHUN CTaHOBUTCS JIOCTOSHMEM Bce OOJIbIIIero uwcijia UmTaTesiev.
Benp craTyc HoGerteBckoro j1aypeara 1aeT 3HauMTeIIbHBIE ITpedepeHIy,
KOTOpBIe IVicaTelIb MOXeT VCIIOIb30BaTh, YTOOBI JJOHECTV CBOV KJIIOUe-
BbIe VIIeV 0 IITMPOKOV OOIIIeCTBEHHOCTA.

CBuaerejabCcTBO

B nmasexme 1980-e rompr CeTiiaHa AJiekcreBUY HauyMHala JIMTepa-
TYPHYIO Kapbepy Kak coBeTcKui aBTop. OHa OT 3TOro IIpoIuIoro He OT-
Ka3bIBaeTcs], IIpU3HaBasl ero CBoeoOpa3sHON VICXOIHOV ITO3UITMEVI CBOETO



120 J. Poliszczuk

TBOPYECKOTro MyTu. HelosuIbHOCT IO OTHOIIEHWIO K HOJIUTHUYECKOMY
pexumy mpesueHTa JlykamreHko Ha popauHe npwusesia C. AjekcreBud
K M3THaHMIO, II03TOMY JI0JITOe BpeMs OHa >XWwIa 3a FpaHuLIell, IIpenMy-
mectseHHO B ['epmanum. ComtacHo dpopmyposke HobGesteBckoro Ko-
MUTeTa, OHa ObUIa YOCTOeHa IIpeMUN 3a TOIM¢OHNYHOCTb TBOPYECTBa,
OLIeHMBAaeMOro Kak ,IlaMATHUK CTpajaHWsl M MydeHMYecTBa B Hallle
Bpemsi”. [levicTBuTeIbHO, Bee mpeapiaymme Kaurv C. AjtekcreBud ObUIv
MIOCBSAIIIEHBI  TI0CTIeIoBaTeJIbHOMY pa3o0ladeHMIO COBETCKMX MMOB
VI BO3BpaIlleHVIO TPYAHOV, IIOPOI0 OYE€Hb OosIe3sHeHHOT, IIpaBabI O XXWM3-
H1 B CCCP 11 B coBpeMeHHBIX rocy/JapcTBax, CO3IaHHBIX Ha ee pyWMHax,
— I1aBHBIM oOpa3oM, B Poccumt n bertopyccnm. Ilepssle 13 3Tmx mipons-
BefleHU nosiBWINCh erle B snoxy CCCP, npuueM oHM onperesieHHbIM
00pa3oM [IeTOHMPOBAJIN 3TO, B CBOE BpeMsl MOHOJIUTHOE U [ieeClIocOOHOe,
rOCyZapCcTBO. DTO KHUTM IyONMUIUCTUKIM Y Boiltbl He xerckoe auyo (1985)
u [locaeonue cBudemeru. Cmo nedemckux pacckasof (1985), anervmpyrorye
K HapOIHOV IaMATV O Bropoit Muposoit BoviHe. Berten 3a meGroTHBEIMMI
MpOV3BeIeHVSIMY TTOSIBIUINCH KHUTY, pa3BeHUMBaloIie CeKpeTHYIO CO-
BETCKYIO Muccuio B Adranncrane: Lunkobvie marvuuxu (1989), Ouapoban-
Hole cmepmpio (1993): B HMX aBTOp BTOprajiach B 3aIIpellleHHYIO TeMy
U IIpOCIIeXnBasla CyIbOBI TeX, KTO CTaJI JKepPTBOV HeoObsBJIeHHOM ad-
TaHCKOVI BOVHBL. [lajibllle MPUIIUIO BpeMs My>KeCTBeHHOV VCIIOBey 00
aTOMHOW KaTacTpode — Yeprobviivckas moaumba (1997, 2006). VI Haxo-
Her] — Bpems cexono-xend (2013), xHMTa, ONpeeieHHBIM 00pa3oM ITOIIbI-
TOXXMBAIOIIasl IPeIbIIYIINIL OIIBIT IIcaTesIs M Iy OJIMIINCTa, 3aBepIiaio-
Ifasi cBoeoOpa3HOe MHOTOTOMHOE VICCIIeTOBaHVIe, ITOCBSIIIEHHOe CXOIHO
npobrremaTvike. To, o uem rmmrer C. AjleKcreBrd, He HPaBUTCS BJIACTU
¥ 0pUITMTIBHBIM MICTOPVKAM, HO 3TO He YAMBUTEJIbHO. Benb oHa fe3a-
BYMpYeT CHpATaHHYIO OT OOIecTBa IIpaBAy O HallleM BpeMeHWU, CTpe-
MUTCSL K WCTVMHE CKBO3b 3aBaJIbI TOCYHAPCTBEHHOV JDKW, ITOJIYIIPaBIBI
¥ 3aMaJT9MBaHMs PaKTOB COBETCKOro Iporuioro. Haxonur csupaeTerers,
0 KOTOPBIX JaBHO 3a0BUIN, a TAKXKe BOCIIOMIHAHVISL, KOTOPBIE 1O CMX ITOP
OCTaBaJIVICh He BOCTpeOoBaHHBIMIL. VI B 3TOM ITposBiIsgeTcs: 0e3yCcI0BHBIN
TaJIaHT aBTOpPa, XOTs OH CIpPsiTaH OT IIOBEPXHOCTHOTO B3IJIsAa: KaKeTcs,
OyATo mpocToTa paccKasa U SICHOCTh €rO Cofiep KaHMs POXKIAIOTCS caMu
1o cebe, a Ha caMOM [ieJle — 3TO pe3yJIbTaT HaIIPsDKEeHHOTO M IieJle-
HaIlpaB/IeHHOTO IMMCaTeJIbCKOTo TpyHa. TeM He MeHee, HaIlVICAHHOMY
TEKCTy IpUIaeTcs B 3TOM CJIydae Takas popMa, KOTopas OITMMAaIbHO
reperaeT 3peKT yCTHOM peun, ee XapaKTepPHBIX 0COOeHHOCTeV, maxe
VIHTOHAIIWV OTHAEeIbHBIX aKTOPOB. YIIaB/IMBaTh 1 pa3jindaTh TaKye MHTO-
Haru CeemiaHa AJiekcueBMY y4dwilach AOJITO, VI CETrOJHsI TOPAUTCS
3TMM YyMeHMeM, CUMTasi ero BaXKHOW COCTaBHOV ITpOdeccroHaIbHOrO
omnbITa. Hemapom oHa co3HaeTcst B cBoert HOOeJIeBCKOV peyi:
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[...] I Mory ckasaTb o cebe, uTo 1 uertoBek — yxo. Korma s vy 11o yimiie, 1 KO MHe
IIPOPBIBAIOTCA KaKye-TO CJI0Ba, Ppasbl, BOCKIMIIAHNS, BCErIa AyMalo: CKOJIBKO XKe
pomanoB OeccriieHO mcuesaroT BO BpemeHn. B temuore. EcTh Ta wacTh uenose-
4ecKOVI KM3HM — PasrOBOpHAs, KOTOPYIO HaM He yIaeTcs OTBOEBaTh IS JINTe-
paTypeL MEI ee ellle He OLIEHWWIV, He YAVBIIEHBI Y He BOCXVIIEHBI €f0. MeHs xe
OHa 3aBOPOXXIUIA U CeJIajia CBOeVl IVIeHHMIIe. S Jo0ITo, KaK TOBOPUT YeJIOBeK.
[...] JTroGsro OfMHOKMIT YesToBeueCKuit rojioc. DTO MOsi caMasi OosibItiast JITF0OOBb
VI CTPacTk®.

B xarnpoBoM cmblciie kHUrM CBeTIaHbl AJleKCHeBUY IIPeICTaBIISIOT
co0oT1 orIperiesieHHOe TMOPUIHOe KauecTBO, KOTOpPOe, KpOMe BCero IIpo-
4ero, XOpoIo IlepefjaeT CyITHOCTh Halllero BpeMeHM ¥ CYIIHOCTh 3BO-
JIIOLIVIM CaMOV1 JIUTePaTyphl B CBeTe IIOCIIeIHMX COOBITUI B MUpe KYyJIb-
Typbl. ITpuxonuTcs camTaThest ¢ pe3ysibTaTaMy OyMa CpefCTB MacCOBOVA
KOMMYHMKAIIVM, YTO IMPUBEJIO K OOeCIeHVMBAHWMIO XYHOXeCTBEHHOTO
CJIOBa, YCTYNMBIIIETO MeCTO APyIrvM AucKypcaM peun. CoBceM IPOTUBO-
IIOJIOKHasl TeHIeHIIVs HaMeuaeTcs B CBSI3ML C MacCOBBIM VHTEPecoM
K YCTHOV MCTOPUM, K KOHKPETHO-MHAVBUIYaJIbHOMY 00pasy IpOIIUIOro
— KaK VICTOYHVKY HeKOHBEHIIMOHAJIbHBIX 3HaHUN O uctopun. Tak mim
MHa4Ye, HY)KHO IIPV3HATh, YTO OTHOIIIEHMe K JIUTepaType, ee BocTpebo-
BAHHOCTB B OOIIeCTBe paKaJIbHBIM 00pa3oM M3MEeHWINCH B IIOCIIeTHee
Bpems. JIutepaTypHbIVi pakT

KaK IMHaMWYeCKUV 3JIeMeHT JINTepaTyPHOVI KOHCTPYKIIUM CMeCTUICA B 001acTh
MaccMmenma, oOJIafaroren Kyna OoJipIiet u peasibHOVI aBTOHOMWVIEVI, HEXeJIn
JITepaTypHOe TI0JTe, M KyAa OoJbIIM 00beMOM COITMaIbHOTO, SKOHOMITIeCKOTO
VI TIOJIUTUYECKOTrO KaIlnTasia, BRICTAaB/IEHHOI'O [IJIs1 OOMeHas.

Knury, nanmcannesle Ceeryianon AjleKcueBrd, BBIPAcTaloT M3 JIM4d-
HOCTHOTO OIIbITa, M3 YaCTHBIX BIIEYATIIEHWMI 3aypPsiIHBIX CBUIETEIIEV,
CKBO3b KOTOpbI€ — YacTO [IOBOJILHO-TAKV HEOXMIAHHO — IIPOSIBIISIETCS
UYTO-TO OUeHb CYIIeCTBeHHOe, ITpeTeH/TyIolllee Ha OOIIyI0 XapaKTepucTy-
Ky wLesiou 3roxu. Ee mossrieHne cBsi3aHO CO CJIICTBUAMM ITI00aIbHOTO
Ipoliecca, B Xofle KOTOpPOro OojIbIlvie ¥ BCeoXBaThIBAIOIINe ITOBeCTBO-
BaHWs (HappaTMBBI) IIOCTEIIEHHO yTpaTWIV CBOe 3HaueHwue’, mpudeMm
B HallleM CJIy4ae 3TO yCyTyOsisieTcsi Takke pafMKaIbHOVI IIepecTpOVIKO
reoroJINTUYECKX VI TeOKYJIBTYPHBIX KOHurypaumi Bocrounon Epo-

5,,0 npouepannoti bumbe”. Hoberebckan aexyus Clemaanvl Asexcuebuu, [B:] a1eKTpoH-
HbI pecypc: http: // www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2015/ alexievich-
lecture_ry.html (20.05.2018).

6 JTumepamypoxpamus. I1pobaemsl npucboenusn u nepepacnpedesenus Baacmu 8 aumepa-
mype, Mocksa 2000, c. 268.

7 Cm.: XK.-®. JInorap, Cocmosnue nocmmodepta, miep. ¢ dp. H. A. IlImaTko, Mocksa-
Cankr-IleTepbypr 1998, c. 10.
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ITbI, CBSI3aHHBIX ¢ Mcde3HOoBeHMeM Coserckoro Corosa 11 ero crpaH-caTell-
snToB B KoHIle 90-x — Havasie 90-x rozos XX Beka. Tak win nHaue, TBOp-
uvecTBo CBeTsiaHbl AJIeKCHeBMY HeBO3MOYKHO ITOHATh BHe TeOIoJINTIYe-
CKMX KOHTEKCTOB Halllero BpeMeHU, C XapaKTepHOW /I Hero CTpeMu-
TeJIBHOVI AVHAMMKOW POCTa, pa3BUTHs 1 npoTtvsopeunit. [Tncatensamiia
CO3HATEeJIbHO MbITaeTCs CTPOUTDH HOBYIO KyJIbTYPHYIO HapagurMy BMeCTO
yTpaTusIen cBoro pyHKiyo. OHa 3aIl0JIHSAeT Ty 3CTeTUYecKyIo HUIILY,
0 KOTOPOVI B KyJIbTYPHOVI aHTPOIIOJIOTMI CerOfHs IUIIIYT OJJHOBPeMeH-
HO C pa3odapoBaHMeM 1 Ha/leX/I0¥1, ToTYepKuBasi OCTPYyIo BOCTpeboBaH-
HOCTb B COBPE@MEHHBIX yCJIOBMSIX MUKPOHappaTuBOB, OTpakKaroInx Ta-
KM€ acIIeKThl XXWM3HM, KOTOpble BCersla TEePSIIOTCS B UCTOPUAX OOJIBIIIOro
Macirrabas.

ITocsie Bpy4eHMs AjleKCMeBUY IIPECTVDKHOV MUPOBOV IIpeMuu 00-
OCTPWJIVICh CITOPBEI O TOM, HaCKOJIbBKO YMeCTHO paccMaTpuBaTh ee KHUTM
B KaTeropmu XyJI0XKeCTBeHHOV JinTepaTypbl. COOCTBEHHO, TaKye AVCKYcC-
CUM BeJIVICh ¥ paHblIlle, OHM IIOCTOSIHHO OKpY>KaJIi BOCIIPUSITIIe TBOpYe-
cTtBa Geropycckont mmcarenbHMIBL. Cerrdac ke OHM BIVICBIBAIOTCS B 0O-
Jlee IIVPOKUI KOHTEKCT J1edpMHMPOBaHMS COBPeMEHHO JIUTepaTyphl,
IIOCTOSIHHO 3KCHePVMEeHTUPYIoIert ¢ GOpMOV 1 HallpsDKeHHO ULy
Hanbosiee 3¢ deKTVBHBIE CpelCTBa BIMAHMSA Ha 4mnTaTess. JloKyMeH-
TaJIbHOe ¥ 3CCeMCTUYecKoe IMChbMO, MHKOPIIOPMPOBaHHOE B XyH0XKeCT-
BEHHBIVI IVICKYPC, TI03BOJIsIeT COBPEMEHHOMY aBTOPY CelaTh TeKCT 0o-
Jlee TUIACTUYHBIM ¥ TMOKMM, MofmepHM3MpoBaTh ero. CMeriBaHue pas-
JIMYHBIX AVCKYPCOB, KOHEYHO XKe, YCJIOXKHSET 3a/iady MaeHTUdUKaIun
TaKOro ITpOV3BeIeHNIs, 3aTO SABJIAeTCs JIeVICTBeHHBIM OTBETOM Ha COBpe-
MeHHBIe BbI30Bbl MH(OPMAIIVIOHHOTO I10JI I MacCOBOVI KYyJIbTYpPBbI, OKa-
3aBIIVecs JIs JIMTepaTypbl oueHb cepbe3HbMM yrposzamut B XXI Beke.
Benr B mociienHee Bpemsi HPUXOOUTCS CUUTATbCA C MapIVHAaIbHBIM
CTaTyCOM XYIIO>KeCTBEeHHOVI JIUTepaTyphl: ee TpaaUIIMOHHbIe (PYHKINN
pacTBOpWINCh B cdepe MaccoBoil KOMMYHMKalmy. Kak yTBepxmaer
noyIbcKmm KputuK ITimembicnas Yarommsckum (Przemystaw Czaplinski),
MapIrHaJIBHOCTD JINTEPATyPBl — 3TO 0OpeYeHHOCTh 1 IIPUTOBOP, BBIHE-
CEHHBIVI CBOOOIHBIM PBIHKOM ¥ VCIIOJTHEHHBIV MacCOBOTL KyJIBTYpPOTLY.

PasmblnuieHns: o popme 1 criocobe MOBECTBOBaHMS C JaBHUX Bpe-
MeH BOJIHYIOT U caMOTro aBTopa YepHoObLibckou MoAumBol, IpydeM BOJI-
HYIOT HAaCTOJIPKO Cepbe3HO, YTO 3TOoV IIpobsieMe ObUIa ITOCBAIEHA OT-
HenbHasg peMapka Takke B HobGesteBckornt peun CsetsiaHbl AJleKCHeBIY.
Wrak, nucaTesibHMUIIa CYMTaeT, YTO BTOPXKeHMe TOKYMEeHTaJIbHOTO IIO-

8 A. Mencwel, Wyobraznia antropologiczna. Proby i studia, Warszawa, 2006, c. 217;
E. Domarska, Historia ratownicza, , Teksty Drugie” 2014, nr 5, c. 14.
9 P. Czapliniski, Efekt biernosci. Literatura w czasach normalnych, Krakéw 2004, c. 45.
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BECTBOBAHVISL B XYJOXKECTBEHHBIVI JVICKYPC SIBJISIETCS BIIOJIHE JIOTVIYHBIM
IIPOIIeCCOM Harlllero BpeMeHu. VI cBoe TBOPYECTBO B 3TOM OTHOIIIEHWN
BOCIIPVIHIMMAeT He KaK VICKJTIOYeHVe 13 IIpaBila, a Kak IOIIBITKY ITOVCKa
oOHOBJIeHHOV POPMBI, HarboJIee COOTBETCTBYIOIIEV BOIUIOIIEHUIO CIIe-
1MPIIECKOTrO COMIepKaHMs — ITaMSTV O COBETCKOM ITPOITUIOM, KOTOpOe
O4YeHb TPYIHO MOAJAeTCS MASHTUMUKALWY, B YaCTHOCTU II0 IIPVYVHE
€ro ,HeIIpOM3HOCUMOCTI 1 ,HellepeBOTHOCTI  Ha SI3bIKM COBPEMEH-
HOVI KYJIBTY PBI VIV IIOITYJIIPHOVI CETOAHS Oe/UIeTPUCTIIKIAL.

He pa3 cipimiaia u ceviyac CJIBIITY, YTO 3TO He JIMTepaTypa, 3TO JOKYMEHT. A 4To
Takoe jnTeparypa ceropHs? Kro orBeTnT Ha 3TOT Borpoc? MeI XvBeM ObIcTpee,
uyeM panbie. Cofgepxanue pseT dopmy. Jlomaer 1 MeHseT ee. Bce BIXOIUT 13
cBovx Oeperos: m Mys3bIKa, VI XMBOIVICH, I B JOKyMeHTe CJIOBO BBIPBIBAETCS 3a
npenensl JoKyMeHTa. HeT rpanwi mexpay ¢hakToMm W BBIMBICJIOM, OFHO Ilepe-
TeKaeT B fpyroe. [laxe cBugererrs He OectpmcTpacteH. Pacckasbisasi, desioBek
TBOPUT, OH OopeTcs co BpeMeHeM. .. 10

Bpsiyt mu Gestopycckast mycaTesTbHMIIA CMOXKeT OKOHYATeIbHO paspe-
IIUTH CIIOP O COYeTaeMOCTU XYHOXKeCTBEHHOIO W JOKYMEeHTaJIbHOIO
dakropa B coBpeMeHHO JIUTepaType. SICHO TOJIbKO, UTO B Hallle BpeMs
MHMOpPMaLIOHHOE I10JIe IIOIJIONIAeT ¥ PacTBOPsieT OCTPOBKM XY 0XKeCT-
BEeHHOTO HappaTyBa: 3TO IIpoIiecc IJI00aJIbHBIN U eMy IMcaTesIy ToKa
YTO He MOTYT Hu4ero 3¢peKTMBHOIO MPOTMBOIOCTaBUTh. B cBoe Bpems
TaKyI0 yrpo3y aHOHCUpPOBaJl emle Basbrep benbsamuH, roBops O KyJIbTy-
pe 30-x rr. XX Beka. OH nmcai:

Ecrm ockymeBaeT VMCKycCTBO TIOBECTBOBaHWS, TO pelllaiomias poiib B 3TOM HIPW-
HajUIeXXUT MMeHHO MHpopMarum. Kaxgoe yTpo HaM cOOOIa0T O HOBOCTSIX BO
BceM Mupe. Ho cTpaHHBIX MCTOpUIT HaM Bce paBHO He xBataerT. [...] Hyraro us mmpo-
VICXOJISIIIETO He SBJIIeTCs IIpeIMeTOM paccKasa, BCe JocTaeTcs MHpopMarm!l.

Csetsiana AjleKcreBUY IIPUHAJIEXNUT K TeM HEMHOIMM, KTO CTPeMUTCS
BCe-TaKMl JIaTh UMUTATENIIO ,CTpaHHble MCTOpum”, obecrieunBasl TeM ca-
MBIM HeyracaeMblil MHTepeC K M3SIIHOV CJIOBeCHOCTU B 3Py TOpXKecTBa
MacCCOBBIX KOMMYHVKAIIL.

CymiHOCTh IIOCT3II0XU

B mocremHent 3 omyO/IMKOBaHHBIX KHUT AJIeKCVeBUY OIlpefiesiseT
CYIITHOCTB ITOCT31I0X1 Ha BocTtoke EBporiel, cBoeoOpasHO 3aBucIIeit Mex-
Ay KOMMYHVCTUYECKMM IIPOIUIBIM ¥ MOJIOOBIM KaIWTAIM3MOM, Kak
Bpemsi second hand. Dta medpuHmIs, 6e3ycII0BHO, yaadHasi, OHa 4eTKO

10 C. AjlekcmeBud, yKas. cod.
11 B. Benbsamun, Pacckasuux, [B:] Ero xe, Osapenus, iep. H. M. beprosckorr, 0. A. [Ta-
mwiosa, C. A. Pomamko, Mocksa 2000, c. 350.
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repefiaeT BTOPUYHOCTh TOV KyJIBTYPHOV MOIe/IN, KOTOPYIO pellpe3eH-
TUPYIOT CeTOIHs CTPaHBbl, BO3HVKIIMe Ha TeppuTtopum Obisiero CCCP.
C omHOM CTOpPOHBI, 3TO OOIIIECTBO, He IIepeXXMBIlee TPAaBMBI CBOETO
IIPOIIUIOrO, He OYMCTMBIIIEECS] OT €ro TSDKKMX I'PexOB, He ITOKasBIIeecs.
C nmpyrov e CTOPOHBI, HOBBIVI KallUTaJIMCTUYeCKU1 cTpon Ha BocToke
KOHTVMHEHTA TOXe BBIIVIIANUT KaK ITOBEePXHOCTHOe KOIMpOBaHMeE 3ara/l-
HBIX 00pa3IoB, OH OCTAeTCs /10 CMX IIOP He OCMBICJIEHHBIM ¥ He BIIOJIHE
BOCTpeOOBaHHBIM KaK MJ1e0JIoTyYecKasi MOJesIb; UIMEeHHO IIO3TOMY BBI3bI-
BaeT MHOXeCTBO COMHEHWV ¥ YIIPeKOB CO CTOPOHBI OOIIeCTBEHHOIO
MHeHMs. CIJI0BOM, YeJIOBEK B ITOCTCOBETCKOM ITPOCTPAHCTBE XKMBET Tak,
Kak OyaTo omlyiraer cebsi B CylepMapKeTe JIeIIeBBIX, YXKe OBIBIINX
B yrioTpeOsieHum, Berien. Second hand ctan oOI1eqOCTyIIHBIM, HO OT 3TO-
ro He M3MeHWIACh ero CyTh, TaK KaK BBIOMpPaTh IIPUXOOUTCS U3 Belllew,
yXXe CITy’KMBIIVX paHbIlle KOMy-TO. B 3ToM MeTadopa coBpeMeHHOTo
COCTOSHMS JIIofIer, uyBcTBYyIomyx ce0s mpuyactHbiMu K CCCP, mososs-
HO-TaKM yaadHasi. CKa3aHHOe BBIIIle BIIOJIHE JIOTMYHO HPVIMEHUTD TaK-
Ke K COCTOSTHMIO KYJIBTYPBI B IIOCTCOBETCKOM MUpe: OHa (B OOJIbIIIeV 1iIn
MeHBbIIIeTI CTelleHN — 00 3TOM MOXHO M cjlefyeT AMUCKYyTUpoBaThb!) BbI-
ITIIANUT KaK BTOPUYHOE MPOM3BOICTBO, KaK aJlalTalys 9yXXux opMyII
VI 9yKOTO OITbITa K KOHKPEeTHOV CUTyaluu, TpeOyFoIer HOBBIX IIOIXO-
IIOB VI HOBOI'O KauecTBa.

B BocripusATII AjleKcreBrY IepexoJHOe COCTOsIHVIe, KOTOpOe HeBbI-
pasuMBIM 00pa3oM pacTsSHYJIOCh BO BpeMeHM, He cirydanHo. [Tncarers-
HUIIA JaeT mogpoOHoe 00oCcHOBaHME CIield VKM IIpoliecca, OKasaslile-
rocsl CJIVIIIKOM CJIOKHBIM ¥ IIPOTMBOPEYVBBIM, ITPeIOIpeIerIsIoiM
IBVDKEHVIE He TOJIIPKO BIIEPeTT, HO M BCIISATh, KaK 3TO HYM CTPaHHO Ha Iep-
BBV B3IVIsi,. COIJIacHO ee MHEHWIO, 3aMejJIeHVe TpaHCOPMaIOHHOTO
repexofa ObUIO BIIOJIHE 3aKOHOMEPHBIM, TaK KaK IIOIYJISAIIVS JIIOMIEV,
BOCIIUTAHHBIX U CPOPMMPOBAHHBIX B COBETCKMX YCJIIOBMSIX, OKasaslach
IIOpa3uTeJIbHO HeCIIocCOOHOM K Co3MIaHmio, K HoBusHe. CeTiaHa Ajle-
KCMeBIY 3aMedaeT I10 3TOMY IIOBO/Y:

MBpI oka3arnmck HecrtocoOHBI Ha HOBYIO KIM3HbB, He HAIIIM 17T Hee HU CWJT, HU
VeV, Hu )XeJlaHWV, HU OITBITa. B IlepecTpoviky HaM Ka3asioch: IIOTOBOPUM-TIO-
roBopuM u OymeT cBobosa. BosHMKHET He 13 4ero, W3 BO3[Iyxa, M3 IIPOYMTaH-
HBIX KHWUT, M3 pasroBOPOB 3a CYyXMM BWHOM. A OKa3ajoch, 9TO cBoboma — afi-
ckas pabora. HaMm rmogeMy-To Bce BpeMs KaskeTcs, YTO BOT IIPOJIbETCS KPOBb 3a
CBeTJIBIE MeasIbl M1 HACTYIUT HeKasl IIpaBjia M HOBas XWU3Hb. TakuxX OXMOaHUI
MHOTO ¥ B PYCCKOT JINTepaType. A ,HOBas XXM3HBb" — 3TO JI0JIrasi, CKy4Has pa-
Gota. 51 OBl maxe ckasasla — oObIBaTesibcKas. He Hamo exats B AdranHmcraH
VIUIU 3aj1e3aTh Ha KPBIIIY, YTOOBI IOTYIIUTh peaKTop, HO Ha/l0 HayYUThCS TOBO-
puTh co cBouM pebeHKOM. COCpenoTOUNUTHCI Ha MUKPOKOCMOCE UeJIOBedeCKO
KM3HM, OBIBIIIEM TaK JIOJITO BHe MHTepeca ¥ TOCyHapcTBa, VI CaMOTo deloBeKa.
W okasastock, 4TO y Hac HeT wmaer. VI MBI cTayim XBaTaThCs 3a CTapble. Bpems
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CEeKOHJI-XeHJ], — 3TO BpeMs CTaporo, CTaphIX MPedpacCy/IKOB, CTapEIX paszere-
HUV MeXIy JonbMu. [...] VI Bce modeMy-To cpa3y akKKyMyJMpyeTcs B HeHa-
BUCTB. VI 9Ta HeHaBUCTH pacmuyxaeT. Hamo mpusHaTh, YTO M OCHOBAaHW [IJIS
Hee JOCTaTOYHO 12,

OmpernesieHne HaCTOSIIEro KakK HMBWIM3alMM BpPeMeHHOV, Iepe-
XOIIHOVI, C 3a¥IMCTBOBaHHBIMI M3BHE, HO He BIIOJIHe OCMBICJIEHHBIMU I1eH-
HOCTMU 1 popMaMy, pasfielisieT HeMajlo COBpeMeHHBIX MHTeJUIeKTya-
JIOB, IIpUYeM apeaJl 3TOro HabJIroeHns He cjleflyeT OrpaHNYMBaTh I1OCT-
COBETCKMM IIPOCTPaHCTBOM. B omperiesieHHOM KaudecTBe TaKOe COCTOSIHVe
xapakTepHo 115 Bce1 LlenTpanbHO-BocTounon Esportsl. He 00 sTom it
ropoput ITmemeiciiap YarummHbCKMV, HaOIIOIas B COBPEMEHHOV I10JTb-
CKoM JnTepatype 3pdeKT pecarikiIMHra, TO eCTh IlepepaboTKM IVBIIIN-
3allMOHHOTrO Mycopa (,nhowoczesna odpowiedZ na nowoczesne odpa-
dy?”)13. VI ciosaukmit yueHsin1 Pynonbsd Xmesns, cBUAeTeTbCTBY IO
0 TOM, 4YTO cBOOOfa pasfe/wla M pacKoslojla IIOCTKOMMYHVCTIYEeCKoe
00I11eCcTBO, TaK UTO CEroffHd B HeM O4YeHb HeocTaeT ,00iiee mIyOOKOM
pedprtexcrm o Harert mvsodpeHrdeckon ayire” 4. Takvm obpasom, Bpe-
M# second hand MoXkeT oKa3aTbcsi POPMYIION 3HAUMUTEILHO Oojlee eMKOT],
OTHOCSIIIIEVICSL He TOJIBKO K cTpaHaM ObiBirero Coserckoro Coro3a, HO Xa-
paKTepu3yIOIIelt IIyOOKMe pas3Inyvis M AUCIIPOIIOPIINY COBPEMEHHOTO
MIpa, B YacTHOCTM X mpoekuyy Ha Crapom KoHTrHeHTe.

MoxeT mnokasaTbCs, 4TO AJIeKCHeBMY HEeMHOIO IIpeyBe/InduBaerT,
KOTIJIa BUNUT Hallle BpeMs VCK/TIOUUTE/IbHO B YepHO-CepBIX TOHAX, KOra
HeJI0OlleHMBaeT TO Jo0poe, YTO OHO B cebe comepxuT. VIMeHHO Takue
IIpeTeH3My K HOBOW KHUTe IVCATeJIbHWIIBI BBICKA3bIBIVMICH MHOTVIMU
upraTenssMu B Poccum n B bertopyccun. Benpb co Bpemenn CCCP msme-
HWIOCh HeMaJIo, IprYeM M3MEeHWIOCh paanKaipHo. OnHako y Cseria-
HBI AJlekcmeBrd cBos jIornka. OHa CTaBUT BO IVIaBY yIjla KOHKpPETHBIE
JeJioBedecKye VICTOPUI, a MMEHHO: UeJIOoBeK, er0 MeHTaJIbHOCTb, aMOu-
v 1 pobum — BCce 3TO TOKa3bIBaeT, YTO COBETCKAsl 3110Xa He BIIOJIHE
V3XWTa, OHa CBOEOOpa3HO IIPOIOJDKAETCS B CO3HAHMUM JIOMEVI, IIOPOXK-
Iasd BeCbMa CBoeoOpa3Hble, HepeIKo IIM3odpeHmndecke paHTasmy, Kax,
HaIIpuMep, BO3pPOXIIeHe PUTYyaIoB IIMOHEPOB 1 KOMCOMOJIBIIEB B CAMO-
IpoBo3IlaleHHbIX JloHerkom 1 JlyraHckom pecryOimkax, Wwin KyJIbT
CrayimHa B pOCCUTICKMX Macc-Mefiya U T. rtof,. 15 He 3asreueHHast BoBpeMms

12 C. Anekcuesud, IIpowanue c ,xkpacrsim” uesoBexom, ,Poccuiickas rasera” 2013,
[B:] anexTporHbII pecypc: https: //rg.ru/2013/09/11/aleksievich.html (20.05.2018).

13 P. Czaplinski, Resztki nowoczesnosci. Dwa studia o literaturze i Zyciu, Krakéw 2011, c. 6.

14 R. Chmel, Romantizmus v globalizme. Malé nirody — vel’ké myjty, Bratislava 2009,
c. 288, 306.

15 3amayiHBIe VICCTIeTOBaTEIM KOHCTATUPYIOT HEOOBIYaHYIO KVMBYYeCTh COBETCKOTO
HappaTuBa " COBETCKMX PWUTYaJIbHBIX IPAKTUK, KOTOpPble pa3pylIaloTcs OYeHb MeJl-
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paHa MPOILUIOr0 TpaBMaTUYeCKOI'O OIIbITa OMSATH W OIIATH alleJUIMpyeT
K CO3HaHMIO OOIIecTBa, aleJUIMpyeT K HeoOXOIMMOCTI BCeoOIIero mo-
KassHuA. OT Hee HUKY/Ia He cripsATaThcs. Ee paHO wIv 1I03HO Bce paBHO
npueTcd npusHaTe. V0o ,Bcs Halla Oefla B TOM, YTO Y Hac Hajlavun
Y XePTBBI — 3TO OAHM 1 Te Xe om0, Ho mmoka 9To 3TOro He mpomc-
XOIWT, M TepCreKTVBa ITIOKasiHMS OCTaeTcsl BecbMa TwuIo3opHon: ,He
OpUayMbIBavITe cebe Hapo/: KaKoV OH, Halll HapOmI, XOPOILIIL. TToka-
ATbCS HUKTO He TOTOB. DTO BeJIMKUI TPYLL, — IOKadTbcs 7.

MoHor10rm, cocTasiIdroIIe KHUTY Bpems cexoHod xeHo, IIpeNiCTaBIsSIOT
COBETCKYIO IeVICTBUTEIHOCTD C pas3HbIX cTopoH. Ho obas uepTa Bcex
3TVIX MOHOJIOTOB CBsI3aHa C IIPVHAIEKHOCTHIO KaXKIIOTO repos K HeObI-
BaJIOMY 3KCIIEPVMEHTY — CO3JaHMIO HOBOTO YejloBeKa. ABTOP ¢ TOPbKO
VIPOHMEN 3aMedaeT, YTO 3TO eIVHCTBEHHBIV 3 OTPOMHBIX KCIIepVIMeH-
TOB, KOTOPBIN yAajiCsd COBETCKOM BJIacTi. BMmecTe ¢ TeM OHa MCKpeHHe
COUYBCTBYeT CBOMM TreposiM. bosiee Toro, mpusHaeTcsd B HPUYaCTHOCTHU
K 9TOMY TUITy YesloBeKa: BeJlb homo sovieticus — He aODCTpaKTHBIV TIepco-
HaX (PEevUIeTOHOB ¥ aHEKIOTOB, 3TO KOHKPETHbIe JIIOAM M3 OJIM3KOro
OKpPY>KeHIs aBTopa 1 JJake (B OIlperiesleHHOVI CTelleHl) caM aBTop, pase-
JIAIOMINTL OOIIVie IIEHHOCTM COBETCKOV 3MOXM. B 3TOM KopeHWUTCS NpWH-
LMIIMaIbHOe IpoTuBOopeuns nos3uiym CeeTyiaHbl AjleKcreBud: OHa m3be-
raeT poJIv CyibV, He OCTaBJIsieT OIIeHOYHBIX CY>KIeHW, HelloCpeICTBeH-
HO paccKasblBasi KOHKpPeTHbBIE MICTOPUY KOHKPETHBIX JIIOJIeN.

OpHaxko 3TO He OCBOOOXIAeT ee OT CJIOKHBIX AMJIEMM MOPaJIbHO-
-TICHIXOJIOIMYEeCKOr0 BbIOOpa TOYHO Tak ke, KaK ¥ OT IMCATeIbCKOM OT-
BETCTBEHHOCTM 3a CKa3aHHOe, B YaCTHOCTU 3a CKPBITble B HEM CMBICIIBIL.
ITponssenenns CeTiiaHbl AJjIeKCHeBIY HallpaB/IeHbI Ha I10CjIefloBaTeIb-
HOe pa3BeHYaHMe repordecKx MrudoOB COBETCKON IIpoIaraHisl. B aTom
VI BeJIMYANIIINT yCIIex IMcaTeJIbHUIIBL, 11 ee BHYTPeHHss IIpobiieMa, I1o-
TOMY 4YTO COBeTCKas MeHTaJIbHOCTb OCTaeTCsl He3aJIleueHHOV paHoW TOY-
HO TaK >Xe JJIsi caMOro aBTOpa, KakK U [IjId ero repoes. B mesrom xymo-
JKECTBEHHO-IOKyMeHTaJIbHble KHUTY AJIEKCHeBIY XOPOIIIO BIVICHIBAIOTCS
B IIOCTKOJIOHMAJIBHYIO IapagurMy KyJIbTypbl. BoslbHO Wi HeBOJIBHO,
IvIcCaTeIbHUIIe TIPUXOOUTCS IVCKPEIUTUPOBATE ,BEJIMKUI HappaTtus’,
BBICTpavBaeMbIVI Ha ITPOTSDKEHMM HECKOJIbKMX ITOKOJIEHWIVI COBETCKOVI
JINTepaTypori, IpuYeM BBICTpaVBaeMblVl KallUTaJIbHO, BCEM MUPOM,
C IIpuBJIeYeHeM BBIIAOMIVIXCS TAJIAHTOB M BeCbMa 3HAKOBBIX 171 SIIOXN
IPOM3BEHEeHNI MICKYCCTBA.

srerrHO. CerofiHs MX ellle CJIUIITKOM paHO CHVCEIBaTh B apXwB, yTBepxmaeT ['pam oot
G. Gill, ykas. cou,, c. 6-7.

16 C. AntexcmeBwd, Bpems cexono xend, Mocksa 2014, c. 276.

17 Tam xe, c. 291.
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T'ostoca, rosioca

XapakTeprcTrKa Halllero BpeMeH! Kak BTOPOCTEIIeHHOTO U IIpoMe-
)KyTOYHOIO — He HOBasl. Ho ona IpearosaraeT aHaJIn3 caMoOVl BaXKHOW
IIpO0JIeMbl TIEPEXOTHOTO MePIOLIa, 3aK/TFOYAIOIIIEVICS B KauecTBe UejIoBe-
Ka. [lepexops B mpyroe Bpems, B pyroe MMUBWIN3ALIOHHOE M3MepeHue,
MBI 3a0BIIV, UTO JieJlaéM 3TO C YeJIOBEKOM, BOCIIMTAHHBIM B COBETCKO
TpaguLy ¥ aOCOIIOTHO He IPUTOAHBIM K TaKOV pagMKaJIbHOV TpaHC-
dopmarmm. VI mopakeHmMsT MOJIOHOV AeMOKpaTuy, POXKHAOIIEeVICsS Ha
passaimmHax CCCP, kak yoexxmgaer CpeTiiaHa AjleKcreBUd, HepeaKo Ko-
PeHsITCS IMEHHO B 3TOM: B HECIIOCOOHOCTM YeJloBeKa K aKTMBHOVI I103M-
LY, B TPaAWUIIVMOHHOV ITacCMBHOCTYM, KOIZla CeTOBaHMs Ha HecIIpaBe[-
JIMBOCTH Y>KMBAIOTCS C HAMBHOV BEpO B JOOPBIX IIpaBuUTeier], — MHaye
roBOpsl, B IaTePHAJIVICTCKOV WUTIO3MY, YHACIeOBAaHHOV OT IIPOIIJIOTO.
C mpyrom CTOpOHBI, OOIIIECTBO TOTAJIMTAPHOTO TUIIA, HE OYMCTUBIIIeeCs
OT IPOIUIBIX IIPeCTYIUIeHNI, He IIO3HaBlllee ITOKasHIe, IIPUTrOBOPEHO
OIIATH U OIISITh IIOBTOPSITH OMIMOKM mcTopum. , KpacHsiin gestopek” CeT-
JlaHBl AJIeKCUeBUY CJIOBHO 3a0iIyawics B 3aKOJIIOBAHHOM KPYIy MCTO-
pvVL V1 He CITocoOeH HallTy BBIXOJI 113 HeTO.

BosmoxxHO, Hy)KHa cMeHa He TOJIbKO BpeMeH, HO 1 IIOKOJIEHWU, VI1e0-
JIOTMVI, IIEHHOCTHBIX OPMEHTVPOB, YTOOBI 3TO CITy4IMIOCh, YTOOBI HATH
HaKOHell BBIXOJ], U3 3aKoJ/ioBaHHOro Kpyra? OnvH u3 nepcoHaxen Bpe-
MeHU ceKoHO XeHO TaK M 3asiBJISIET: 110 3aKOHAM JIOTVIKV 3TO HEBO3MOXXHO
paccyanTb, TOJIBKO ,, 110 3aKOoHaM permrvn”. VITak, ogHY BOCIIOMMHAIOT
MpOIIUIOe KaK BpeMsi CBOeVl aOCOIIOTHOVI BJIacTM M CWIBI, a BTaliHe
MeYTaloT O BO3BpallleHUV IIpaBUTeNIs C ,KeJle3Hon pykon”. OHm cunra-
10T, YTO COCTOsIHIE CBOOOIBI B 0OIIIeCTBe IepexoIHoe 11 OHO Hen30eXXHO
CMeHUTCS HOBOVI AVIKTATy POt 1 TeppopoM. [Ipyrie ke, Hao00opoT, BCIo-
MMHAIOT IIPOIUIOe — perpeccuit, CTpagaHNs, jarepb, XX13Hb Ha I'paHN
— KaK BpeMsl pOKOBBIX VCIIBITAHWUI, B YCJIOBUSAX KOTOPBIX 4eyloBeK Oes-
oIIMOOYHO MPOSIBIIsieT CBOIO HACTOSIIYIO CYIITHOCTB. ECTh elrie 1 TpeThst
rpymiia nepcoHaxem AJIeKCHeBUY: 3TO yCIeIlIHble JIIO[V, KOTOphle yxXe
B yCJIOBMSIX HOBOTO POCCUVICKOTO KallnTayIn3Ma oboperm ceOs Ha poryHe
(w1 sMUrpupoBaJIv 13 Hee), HO 1 OHM BpeMsl OT BpeMeHM BO3Bpallla-
IOTCS K OlleHKe COBEeTCKOrO KaK VCXOIHOW TOYKM CBOMX >KVM3HEHHBIX
VICKaHWIA.

Yto o0BenmHseT 3TUX pasIMYHbIX IlepcoHaXe? SICHOe [1eJ10, OIIbIT
COBEeTCKOTO IporuIoro: sce Obum rpaxnadamyu CCCP, Bce 6puIM COBpe-
MeHHMKaMU U y4aCTHUKaMM PYyCCKOTO KyJIbTYpHOro Mupa XX CTOJIeTHs,
BCe BBIHEeCIIV U3 Hero, Iepexofs B HOBYIO KallUTaJIMCTUYeCKyIO 1eVICTBY-
TeJIbHOCTD, IIPVBBIUKI 1 CTEPEOTUIIBI ,KpacHOro 4esiopeka” . Bee, Takmm
o0pa3oM, HaXOHATCS IO, BJIVISIHVEM BBIPAaOOTAaHHOV B CBO€ BpeMs CO-
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BETCKOVI CVICTEMBI 1IeHHOCTeVI, HECMOTpPs Ha TO, ObLIV JI OHU ee aKTWB-
HBIMV HOCUTEJISIMM, VUT, HAOOOPOT, >XepTBaMM Perpeccuit M IVICCH-
neHTtamu. Tak wiv MHave, TUIIMYHBIE repon AJjleKCreBIY OKa3bIBalOTCI
JIIOIBMM, T7TyOOKO YBS3IIMMIM BCEM CBOVIM CO3HaHVEM B IIPOIIJIOM, U 3TO
COCTaBJIsIeT HeITpeoIoJIMIMYIO ITperpajly Ha IyTH MX ajlanTally K cCoBpe-
MEeHHBIM YCJIOBUSIM XKM3HM ¥ ObITa. V1 TOIBKO OTHEIBHBIM M3 HUX yia-
eTcs COXpaHWUTh COOCTBEHHOe IOCTOMHCTBO, MHAMBUIyaJIbHOe ,s1”, He
PacTBOPUTBCA B WUIIO30PHOM MOPbIBE K KOMMYHVCTUYECKOV YTOIVNA.
DOTUM OHU BIIpaBe TOPAUTHCS — KaK YHUKaJIbHBIM OIIBITOM IIpeojoJie-
HIS 00CTOSTENIBCTB 11 OOpeTeHsI HOBOVI MIEHTUYHOCTIA.

Kak m3BecTHO, OT/IMUMTEILHOW YepTOV COBETCKOI'O YejIoBeKa ObUI
ero oOIMI1, 3K3UCTEeHLIMA/ILHBIVI B CBOEN CYIITHOCTM, CTpax. bosutce He
TOJIBKO IIPOCTBIe JIIOAM, Oe33alllUTHBIe Ilepel], TOTAJIMTApHOV BJIACTbIO.
Bosutnce m camu B1acTe MMyIye, Bellb CICTeMa BOBCe He TapaHTUpPO-
BajJla MM 0e30I1acHOCTY, a MPAKTUKM CTAIMHCKUX ,9UCTOK  IIPUYUIIN
K TOMY, UYTO HeT HIYEero OIIpele/IeHHOIO M 3aKpeIUIeHHOIo pa3 M Ha-
BCerJia: CeTOIHSAIIHU ,Tepoii Tpyaa” Ha 3aBTpa MOT OKa3aThCs ,BparoM
Hapopa”, I HUKTO OT TaKoV MeTadpopd 036l He MOT OBITh 3aCTpaxOBaH.

CTpax — BOT UTO OIpee IO CO3HaHVe U IToBefjeHNe TeX, KOTO MBI ITOIBITaINCh
TUMV3UPOBATh U KITaccUpUIIMpOBaTh; MHAVBYIYaIbHOe, JTMIHOe, YaCTHOe OTHO-
IIleHVe K BceobiieMy crpaxy [...]. CriocoOHOCTE ero o0y3/maTh Wi yxKe 1eJINKOM
OTAATHCS BO BJIaCTh CTPaxa, CTaB ero 3aJI0KHMKOM!S,

— OTMeYaJI M3BEeCTHBIV VICCIIeIOBaTelIb COBETCKOM mTeparypel CraHu-
c1aB Paccanme. 3ameTvM: cTpax, 3aJI0KEHHBIVI B CBO€ BpeMsI COBETCKOVI
CVICTEMOVI, IO CUX IIOp OCTaeTCs IIeVICTBEHHBIM, OH JIaXe IlepeaeTcs
B HaCJIE[ICTBO CJIEAYIONIMM IIOKOJIEHMSIM, KOTOpble HeIoCpPeICTBEHHO
€ro He YyBCTBOBAJIN. VIHepIms cTpaxa A0 CUX IOP aKTMBHO BIIVISIET TaK-
Ke Ha Xy 0)KeCTBeHHOe TBOpUecTBO. AJleKcaHp DTKMH/, 000011ias Bre-
JaTJIeHVe O XyJI0)KeCTBEHHOVI JIMTepaType B coBpeMeHHoV Poccnn, cun-
TaeT, YTO OHA BO MHOIOM O0s3aHa BBITECHEHHBIM UYyBCTBAM TPaBMBbI
” cTpaxa. XOTs IIcaTes I IIPeVIMYIIeCTBeHHO He PacCy>KIaioT O TpaBMa-
TUYeCKOM ITPOIIUIOM CO BCEVT OTKPOBEHHOCTBIO, HO 00pasbl 3TOTO IIPOIII-
JIOTO BCe XKe IIPOHMKAIOT B MX aKTyasIbHbIe IIPOM3BeAeHNs — yXKe B IIpe-
o0pa3oBaHHOM BMIe, KaK IUIOABI CBO€OOPa3HOTO XYHAOXECTBEHHOTO BO-
oOpakeHMsI.

CoenyHMB KaTacTpodmyecKoe MPOIUIOe ¢ XaJIKUM HACTOSIIMM ¥ OIIaCHBIM Oy-
nymmM, Poccnst nauana XXI Beka crajia oparkepeert [yl BelpallluBaHWs IIpW-
BUIEHWV, IIOIa/JaHIIeB, 30MOM M APYTMX IpU3padyHbIX Tejl. Tparm4Ho, 4To poc-

18 C. Paccapgun, Cobemckas aumepamypa. Ilobexoentsie nobedumesu: noumu yuedHux,
Mocksa 2006, c. 149.
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CUVICKasi KyJIbTypa BepHYyJIach K TeM cTpaxaM, oOummaM ¥ HageXaaM, U3 KOTOPhIX
6nuta coenana Iluness Foromns. B magame XXI Bexka Te, KTO ZyMaioT Ha PyCCKOM
s3bIKe, (PAHTa3MPYIOT O CTPAIIHOV MeCTM criocobamm, KOTOpbIe He VAyT Jaiblile
TOr'O, UTO OIMCAHO B KOoHIIe [[luHeau,

— OUIIeT MCCIemoBaTeIblo.

MHorouvcsieHHbIe YyesloBeuecKyie rojioca, KOTOpbIMU AJIeKCHeBIY 3a-
TIOJTHSIET IIPOCTPAHCTBO CBOVIX KHUT, B YaCTHOCTU Bpemenu cexono xenoa,
B CBO€VI COBOKYITHOCTY BIIOJIHE Pe30HHO MOTYT IIpeTeH/I0BaTh Ha 0000-
LIIeHHBIVI TOJIOC CBOEr0 BpeMeHM, COBETCKOV W ITOCTCOBETCKOW 3ITOXUA.
DTO, KCTaTM CKa3aTh, He TOJIBKO pycckue 1 Oestopycel. Cpemy repoes HO-
BOVI KHUTYI — €Bpey, TIOJISIKM, Ta/DKVKM. OOIM TS VX BCeX SIBIISIETCS
oIperiesieHNe ,,COBETCKMUI YesioBeK’, Be[lb COBETCKOe BOCHMTaHVe (KPyT
UTeHWs], KMHO, IIeCHY, aHeKJAOThI U IIp.) cOpMUPOBAIIO M3 HUX HEKYIO
YCTOVIUMBYIO COLVAIbHYIO Tpymity. Accumimisaionnas mojmrika CCCP
CUCTeMaTH4YeCcKV HYBeIMpoBaJla HallMOHaJIbHbIE ¥ pervoHaJIbHbIe OCO-
G6ennHocTH, B ueM Hac yoexxmaer C. AjlekcreBrd — He TOJIBKO Ha IIpyMe-
pe CBOMX repoeB, HO ¥ Ha COOCTBEHHOM IIpymMepe, KaK 3TO HU Iapa-
mokcasrpHO. OcTaymch TOJIBKO OOIIMe IIeHHOCTM, KYJIBTMBUPOBAHHBIE
MacCOBOVI TIPOTIATaHJION, — PYCCKUVI SI3bIK VI COBETCKME KYJIbTYPHBIE MVI-
dBl, OT KOTOPBIX OUYEeHb TPYJHO OTKa3bIBaThCs TeIllepb BCeM, KTO KOIJa-
-7I100 B HYX TIOBEPIIIL.

Cama nmcaTesibHMIIA TOXXKe BO MHOTOM HPOSBIIeT HEOJHO3HaYHYIO0
VIV YeTKO He OYepuYeHHYIO UIeHTUYHOCTb. VI3BecTHO, UTo [InTesIbHOe
BpeMs OHa ITpoBesla Ha 3arajie, Biaam oT poauHsel [Iuier Ha pycckom
A3bIKe, ABJIAIOIIMMCS Il Hee podHBbIM. bosiee Toro, nuenTudunmpyer
ce0sI C PyccKMM KYJIBTYPHBIM MMPOM KaK COOCTBEHHBIM HacJIefIyieM,
C KOTOPOro MHOTOe IOoYepIiHyjla ¥ [JaJibllle YyepriaeT. AjleKCHeBUY Bbl-
COKO IIeHUT ¥ YaCTO BCIIOMMHAET B CBOMX ITyOJIMUHBIX BBICKa3bIBAHMSIX
BEJIVIKVIX ITPEeIIIeCTBEHHIKOB, CTaBIIVX [T Hee HanOOJIBIIIIMYL aBTOP-
tetamy, — Penopa [Jocroesckoro, JIebBa Tosicroro, AnTona Yexosa, Bap-
mama IllasramoBa. Ho 3amernv, uto B HoOGeneBckont peunt onHa c Oia-
rolapHOCTBIO YIIOMSIHYJIa TaKXXe CBOero JIMTepaTypHOIO y4uuTesIs, Bbla-
IoITerocsi Oestopycckoro mmcaresisi Asiecs AmaMosBida. A B MHTEPBBIO
mis rasetsl , CaimapHaciip”, JaHHOM B TOM JKe TOy, YeTKO 3asiBiUla:
51 ce0s1 uyBCTBYIO UestoBeKoM Oestopycckoro Mupa”2), uto o0ecKypaxu-

19 A. DtkuHp, Kpuboe eope. [Tamams o HenoepebeHHblX, aBTOPW3. IIep. ¢ aHITL. B. Maka-
posa, Mocksa 2016, c. 297.

20 4 cebs uybemByio uesoBexom deaopycckoeo mupa”, ,,CaninapHactis”’, 8 okrsopst 2015 T,
[B:] anexTponHHEIT pecypc: http://www.gazetaby.com/cont/art.php?sn_nid=102701
(20.05.2018).
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JIO YacTh ee PYCCKMX uuTaTesieVi, CauTaBIIMX AJleKCreBUd BIIOJIHe pyc-
CKVIM aBTOPOM.

CgetritaHa AJjteKCMeBMY TTPOJIOJDKAeT OCTaBaThCsl COBETCKMM TIvcaTe-
JiIeM B TOM CMBICJIE, UTO SI3bIK ee MTPOM3BeNeHUII — 3TO ayTeHTUUHBIN
SI3bIK COBETCKOVI ImMBWIM3anuu. VlHaue m He ymasock OBl pacckasaTb
O TIPOTIUIOM, He BHajiasi B M3MBIIUIEHNS M (PaIbIIVBBI TOH. DTOT CO-
BETCKUW SI3BIK, 3aMeTVM, B Hallle BpeMs Bce OOJIbIlle yTpauMBaeT CBOM
0o0JIMK M CKOpPO 1CYe3HeT COBCeM, TaK UTO JIMTepaTypa OymeT ero Iio-
CJIETHVM TIPUICTAHUIIIEM, YOEXUIIEM M apXMBOM. AJIEKCUEBUY He CKPbI-
BaeT, YTO caMa SIBJISIETCS TUITMYHBIM ITPOIYKTOM COBETCKOTO 3KCIIepu-
MeHTa: orel] — OeJIopyc, MaTh YKpaMHKa, BOCIIUTaHWE B PYCCKOSI3BITHO
cpere U B JiyXe COBETCKMX KYJIbTOB, B YUaCTHOCTU BJIMSIHVE OTIa — ITpe-
maHHOro KomMyHMCTa. C 3TMM HUYero He mofieyiaents. OcTaeTcs: mpu-
HSTBh M TIOCTaPaThCs M3BJI€Yb M0JTb3Y M3 3TOTO KOHIJIOMepaTa UIeHTUY-
HOCTeVl: BO BCSIKOM CJIydae, B KYyJIbType OH BIIOJIHE MOXeT ChIrpaTh
V1 IPOAYKTUBHYIO POJIb, KaK HaM M3BEeCTHO.

Omnako pycckmit s3Ik CBeT/iaHBI AJIeKCMEBMY — 3TO HeE TOJIBKO
POIHOM U1 Hee $3bIK, He TOJIBKO >XMBOE CBUIIETEITbCTBO TOTAJIBHOV
accuMmtarm Geopycckont KyibTypbl B yoitoBusix CCCP m maxe mocite
€ro pacmajia, ¥ He TOJIbKO ayTEHTUYHBIN SI3bIK TePOeB ee ITPOM3BeIeHUI.
ITumytmast Ha pycckoMm AJteKCreBMY OT/IaeT JdaHb KITacCMYecKom pyc-
CKOV JIUTepaType, a Takke ee Tpaauimm B XX Beke, Korja IO, daBiie-
HMEeM KOMMYHUCTUYECKOW PUTOPUKM CUCTEMHO BBITECHSUIVICH 0a30BbIe
3JIEMEeHTHI KJTaCCMYecKoro auckypca. [TncarerpHamiia dopMyaImpyer 3To
arenytommM obpasom: , Pycckast mureparypa MHTEpecHa TeM, YTO OHa
eIMHCTBEHHAs MOJXKeT pacckasaTh 00 YHMKAIbHOM OIIbITE, Yepe3 KOTO-
PBIV TIPOIIUIa KOTJa-To OrpoMHas crpaHa”’?l, KoHeuHO, myTh OT yTONM-
YecKMX MeuTaHu [[0CcTOeBCKOTO 0 TOPHKOTO MOCJIEBKYCHS ajja, KaKuM
n3oopaxen ['YJIAT B mpomssenenmsix lllaramoBa m CorpkeHWMIIBIHA,
IUTMHHBIV, HO Belb 3TO 3BE€HbSI MCTOPUM OIHOM JIUTEPATypPhl M B HUX
MOXKHO OOHApYyXWUTh OITpesieJIeHHbIe HacJIe[ICTBEHHBIE CBSI3M. DTO U TIbI-
TaeTcs IpofIesIbIBaTh AJIeKCHEeBUY, OCBavBasl VI BUJOM3MEHSIA Xy J0KeCT-
BEHHBIE PeCypPChl PyCCKOTO JIMTEPATYPHOTO SI3bIKa.

CoBpeMeHHas Oejtopycckas JiMrepaTypa IIOBTOPSET WMPIIaHICKUIL
OITBIT, TIBITASICh COXPAaHUTD OITperieJiIeHHbIe HallMOHAJIFHBIE YePTHI B PyC-
CKOSI3BIYHBIX ITpoM3BeneHmsIX. [la, 3To He eqMHCTBEHHBI 13 BO3MOXKHBIX
7, TIOXOXKe, TaJIeKO He JIYUIIN Ty Th, HO B KOHKPETHBIX YCJIOBUSX M He ca-
MBIVI XYLV, TaK KaK BbIHY>KIE€HHBIVI obcrostrennberBamm. Ho tak 6YL[EET

21,0 npouepanroil 6umbe”. HoberreBckast yrekrmst CBeTrtaHbI AjleKcveBUd, [B:] 371eKT-
ponHBIN pecypc: http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates /2015/
alexievich-lecture_ry.html (20.05.2018).
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He Bcerma. VI aryuan CerraHbl AJIeKCUMEBMY MOXET ITOCTYXKUTh IIprMe-
POM TOTO, KaK caM ImcaTellb MOXeT IIOCTelIeHHO M3MEHSITh TTOPOYHYIO
CUTYaINIO, KOPPEKTUPYS COOCTBEHHYIO WIEHTUYHOCTb. DTO BCEJISET
OIIpeneIeHHYI0 HameXIy OTHOCUTEIHRHO Oyayimero OemopyccKov CiIo-
BECHOCTVI, OKAa3aBITIEVICSI B JIBOVIHE TPYIHOM IIOJIOXEHUW: TIepeXXnB yKac-
HYIO aCCUMWISIIIVIO COBETCKMX BpeMeH, OHa OYyTWIach O[] OTPOMHBIM
IaBIeHMeM pycckKoro mupa yke B XXI Beke, pasouapoBaHHas B COOCTBEH-
HOM rocyapcTBe, HeCIIOCOOHOM 3aIl[UTUTh HAI[MOHAIBHYIO KYJIBTYPY.

Kpuruka coseTckoym IMBWIM3aLMM M KyJIbTypbl HpeAcTaBIeHa
B TBopuecTBe CBeTyiaHbl AJIeKCHeBY HeCKOJIBKMMM ¢pa3aMi ee OCMBbI-
crerams. CaMa ImmcaTeIbHMIIA CUMTAET, YTO B IISITV WM3OAHHBIX KHMUTaX
OHa McuepIiajia TeMy , KpacHOT'O uejioBeKa”, crcTeMaTi4decKy, ITar 3a IIa-
TOM ee VICCTIeNysl Ha IIPOTsDKeHUV TPUALIATH I J1eT xXu3H. [Ipobiema
Kpus3uca MAeHTUYHOCTU YejloBeKa B IIOCTCOBETCKOM ITPOCTPaHCTBe BCe
JKe OCTaeTCsl OTKPBITOM, a 00IIIecTBO II0Ka YTO He CIIOCOOHO K BOCIIPVS-
TUIO KPUTHMUYECKOro mnadoca MucaTeIbHUIIBL. DTO 3HAYUT, YTO Weu
U IeHHOCTW, K KOTOpPbIM OHa IOCJIefloBaTeJIbHO alle/uIMpyeT (B TOM
4yciIe — HeHHOCTH KIaccudecKon pycckom amrepaTypsl XIX n XX Beka,
YTO HEMaJIOBAXHO), OCTAIOTCS HEIOCTAaTOYHO BOCTpeOOBaHHBIMIL. BaXkHO
yBUAETh 3a KOHKpPETHBIM OOIllee, 3a eIMHWUYHBIM M YacTHBIM — YHU-
BepcasIbHOe.

ABTOp Bpemenu cexono xend, pacckasblBasi O ILJaHOMEPHOM paspylile-
HUV COBETCKOVI CHCTEMBI, YMeeT BhIBECTV IIpo0seMy Ha BBICIINI YpoO-
BeHb, YBUIIETh B Hell 0DllleueIoBeYeCcKyI0, YHUBEPCAIbHYIO CYIIIHOCTb.
ITo Gomnpiromy cuery, CBeTiaHa AJleKCMeBMY OUIIET O TOM, O UeM -
CaJIVi JTUTepaTOPHI BCeX BpeMeH ¥ Hapo[0B, — O JIFOOBU 1 cMepTH. BeITh
MOXXeT, B HEMHOTO CTPaHHOV MOOMQUKAIMI: O CMepTU U JIIOOBU TWIN
mo0BM mocsie cMepty. K Takow ImocTaHOBKe BOIIpoca OOsi3pIBaeT caM
Marepual ee IIPOM3BeeHN, XIBble pacckasbl Tex, KTo repexwi CCCP,
— ero repoes 1 XXepTB, U peXke —IIPOCTO CBUIIeTesIe.

sl xwila B cTpaHe, Tle HacC C eTCTBa YUYW yMuparth. Yuwm cmepTt. Ham roso-
PpWIN, 9TO YeJIOBeK CYIIIeCTBYeT, UTOOBI OTHATh ceDst, YTOOBI Cropers, 4TOOBI MO-
KepTBOBaTh CcOOOM. Yuwin JIoOuUTh desioBeKa ¢ pykbeM. Ecii OvI g BBIpOCIIa
B PYyroy CTpaHe, TO s OBl He CMOIJIa HPOVTW 3TOT IIyTh. 3710 OecIIoIIaiHo,
K HeMy HY)XXHO MMeTb IIpuBMBKY. Ho MBI BEIpOC/IIVI cpeny Iaylavuerm M KepTs.
ITycTp Hamm pomwTenw XWIM B CTpaxe M He Bce HaM paccKasbIBaIM, a dallle
HMYero He paccKasblBaJIv, HO caM BO3ILyX Hallley XXMU3HM ObUI OTpaBJIeH 3TUM. 3710
BCe BpeMs HOAVIAIbIBaIO 38 HaMWU22,

HepCOHaX(VI AJtekcueBUY He MOryT BBIVITV U3 3aKOJIIOBAaHHOTO Kpy-
ra, B KOTOpOM VX ITOCTOAHHO IIPECIIENYIOT TaKMe HeOThbEMJIEMbIE YEPThL

22 Tam xe.
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COBETCKOV MJIEHTMYHOCTY, KaK CTpax, HeJo0oBb 1 cMepThb. Onperierien-
HBIM 00pa3oM pasesisieT X YyBCTBa M caMa IIMcaTeIbHIIIA — BO BCSIKOM
cJIy4dae, B TOVI CTeIleHV, B KaKOM MAeHTUPUIIPyeT ce0s CO CBOMIMU Te-
posimu. Bmecte ¢ Tem CBerrtaHa AJieKCreBMY OIIyIIIaeT YepTy, 3a KOTO-
POVl OIIVICAaHHBIV B ee KHMIax OIIBIT COBETCKOTO YeJIoBeKa yXKe TepseT
CBOIO aKTYaJIbHOCTh W TIepecTaeT BO30YXIaTh OOImi1 MHTepec. B aTom
CMBICJTE OHAa CHMBOJIMYECKM 3aMbIKaeT KPYT COBETCKOV JIMTepaTyphl,
OJIUIIETBOPSISI CBOMM TBOPYECTBOM HE TOJIBKO MOMEHT VICTOPUYECKOTO
3aKara, HO M CBOeOOpasHOM ,,)KM3HU MOoC/Ie cMepTi”, Koraa caM OOBeKT
TIOBECTBOBAHMS yXXe TepseT OTYETIMBBIE OUYEePTaHMS W IIePeXOIUT
B adpeMepHOe 3MepeHme. BMmecTe ¢ TeM AjiekcreBIY TOTOBUT TIOYBY IS
HOBOT'O, TIOCTCOBETCKOTO KYJIBTYPHOIO AMCKYpPCa, Pa3sBopavuMBaroIIerocs
Ha Haimx I71asax yxe B XXI Beke.
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Abstract: The aim of this article is to show how the levels of dichotomy function
in the artistic world of The Banishment, directed by Andrei Zvyagintsev. We try to put
emphasis on the Zvyagintsev’s artistic method, to show that said idea works on
several levels. We are convinced that the idea of duality is present in The Banishment
as externally (for example motif of split in the family) as well as internally (the category
of the doppelgédnger).
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Po sukcesie pierwszego pelnometrazowego filmu Andrieja Zwia-
gincewa — Powrocie (2003), ktory otrzymat Ztotego Lwa na Festiwalu Fil-
mowym w Wenecji — na jego drugie dzielo oczekiwano w pelnym na-
piecia niepokoju i ciekawosci. Wielu krytykow, a takze widzéw, ktérym
do gustu przypadl pierwszy obraz rosyjskiego rezysera, bylo peinych
obaw, czy kolejnemu dzielu uda si¢ powtérzy¢ sukces poprzedniej pro-
dukgji, ktéra sprawila, ze nazwisko Zwiagincewa pojawito sie na ustach
catego filmowego Swiata. Recepcja ekranizacji noweli Williama Saroyana
podzielita odbiorcéw: jedni wyrazali pochlebne opinie na temat filmu,
twierdzac, ze stanowi on ideowa kontynuacje problematyki podjetej
w Powrocie, inni za$ byli rozczarowani Wygnaniem!. Rezyserowi zarzuca-
no przede wszystkim wtérnoéé, czy wrecz epigonistwo, tak wzgledem

1E. Bacuwmwes, ITpenapam npogpeccopa I'ubbepna, [B:] Hvixanue xammus: mup guivmod
Anopes 38aeunyeba. Coopnux cmameii u mamepuarob, Mocksa 2014, s. 174-175.
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swego poprzedniego filmu, jak i w odniesieniu do twérczosci jednego
z mistrzéw rosyjskiej sztuki filmowej — Andrieja Tarkowskiego2.
Podobnie jak i pierwsze dzielo rosyjskiego rezysera, Wygnanie trak-
tuje o skomplikowanych relacjach rodzinnych. Historia matzeristwa, ktore
znalazlo sie na zyciowym zakrecie i prébuje wyj$¢ obronna reka z za-
wirowan losu, staje sie tlem dla uniwersalnej opowieéci o samotnosci,
niezrozumieniu, wyobcowaniu, egoizmie i bolesnych konsekwencjach
podjetych decyzji. Fabuta filmu nie jest skomplikowana i mozna ja stre-
sci¢ w zaledwie kilku zdaniach. Matzonkowie Aleks i Wiera wraz z dwoj-
giem dzieci Kirem i Ewa, przeprowadzaja sie na wie$, do dawno nieod-
wiedzanego rodzinnego domu mezczyzny. Przyczyny przeprowadzki
nie s3 znane3, ale sposéb konstruowania tej czesci filmowej opowiesci
podpowiada, ze mamy tu do czynienia z ucieczka, czy tez préba urato-
wania sie przed blizej niezdefiniowanym zagrozeniem. Wkrétce wycho-
dzi na jaw, ze bohaterka jest w ciazy, a dziecko, ktérego sie spodziewa,
nie jest jej meza. Mezczyzna postanawia, ze ,dla dobra rodziny” nalezy
dokona¢ aborcji, do czego dochodzi, za niewyartykulowanym wprost
przyzwoleniem Wiery (bohaterka méwi: Iexaii ckopee mo, umo mui 3a0y-
man. 1 He moey boavuie xoamv)*. Jednak rodziny nie udaje sie uratowac
— tuz po zabiegu bohaterka umiera. Aleks zmaga sie ze strata Zony,
brata (ktéry umiera wkrétce potem), wyrzutami sumienia. Sam film nie
obfituje w dialogi, co zreszta stalo sie juz jedna z charakterystycznych
cech dziel Zwiagincewa5. Podobnie jak w Powrocie, dominujg tu dlugie,

2T. Sobolewski, Totalitarne echa w Cannes, ,Gazeta Wyborcza” 2007, nr 116 (19-20.05),
s. 13, [w:] zrédio elektroniczne: http://wyborcza.pl/1,75410,4143428. html (02.11.2017).
Por. P. T. Felis, Samotnos¢ Wiery, ,,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 73 (27.03), s. 1, 16, [w:] Zrédio
elektroniczne: http:/ /wyborcza.pl/1,75410,5059046.html (02.11.2017), I. Kurz, Wygnanie,
,Kino” 2008, nr 3, s. 66, [w:] zZrédlo elektroniczne: http://kino.org.pl/index.php?option=
com_content&task=view&id=112&Itemid=5 (02.11.2017) oraz B. Hollender, Rezyser zastg-
pit bl kalkulacjg, ,Rzeczpospolita” 2008, nr 71 (25.03), s. A21, [w:] zrédlo elektroniczne:
http://www.rp.pl/artykul /111296-Rezyser-zastapil-bol-kalkulacja.html (02.11.2017).

3 Co prawda w trakcie opatrywania rany Aleks wyjawia bratu, ze planuje wyjechaé
na dwa miesigce do pracy, jednak nie mozna jednoznacznie orzec, ze dalsza akcja roz-
grywa sie w bezposrednim chronologicznym nastepstwie. Nie mamy wiec pewnosci, ze
przeprowadzka nastapita tuz po wydarzeniach z pierwszych ujeé filmu, tym bardziej, ze
maz Wiery podczas wspomnianej rozmowy deklaruje, iz nie chce wraca¢ do domu ojca.
Za taka interpretacja przemawialyby takze slowa samego rezysera, ktéry przyznal, ze
Wiera podjeta pierwsza prébe samoboéjcza podczas dwumiesiecznej nieobecnosci meza.
Macmep-xaacc Andpes 38aeunyeba: ppaemenm Ne 3, [B:] Hbixarue kamus. .., op. cit., s. 158.

4 Cytat pochodzi z filmu Wygnanie, rez. A. Zwiagincew, Belgia, Rosja 2007.

5P. Bogusz-Tessmar, N. Kazmierczak, N. Krélikiewicz, A. Przybysz, B. Waligor-
ska-Olejniczak, Film ,Powrdt” Andrieja Zwiagincewa w Swietle metody twdrczej rezysera,
[w:] Eadem, Nowe kino rosyjskie wobec tradycji literackiej i filmowej, Poznan 2017, s. 70.
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statyczne ujecia otaczajacej przestrzeni, czesto rowniez sposob kadrowa-
nia obrazu eksponuje uwiklanie bohatera w otaczajacq przestrzen, jego
‘matos¢’e. Ogromne znaczenie ma tu takze proksemika, ktéra podkresla
wzajemna obco$¢ malzonkow, utwierdza widzéw w przekonaniu, zZe ist-
nieje jaka$ niewyburzalna granica miedzy bohaterami, ktéra nakazuje
im zachowanie odpowiedniego dystansu’. Aleks i Wiera stanowig w tym
obrazie reprezentacje dwoéch sprzecznych ideowo osrodkéw, a ich zanta-
gonizowanie zostaje mocno osadzone w niewerbalnej warstwie filmu,
poczynajac juz od pierwszych kadréw przedstawiajacych bohateréw,
kiedy blondwtosa kobieta ubrana w biala koszulke lezy po lewej stronie
t6zka przykryta jasna posciela, a na wolnym miejscu z prawej strony
ciemnowlosy Aleks rozklada ciemny koc i kladzie si¢ na nim w ciem-
nym ubraniu.

Ciekawym z takiego punktu widzenia wydaje sie wiec chwyt pole-
gajacy na zastosowaniu wielopoziomowych strategii dychotomii poja-
wiajacych sie w przestrzeni artystycznej dziela. Juz sam sposéb kon-
struowania filmowych postaci mocno eksponuje bipolarnos¢ ich przed-
stawien. Zaden z bohateréw nie jest ‘przejrzysty’, jednoznaczny, bez
watpienia mozemy méwié tu o sporej dozie ich ambiwalengji, jednak za-
stosowana technika postaciowania skutkuje przede wszystkim tak swoi-
sta dwudzielnoécia bohateréw, jak i ich podwojeniem. Strategia podwo6j-
nodci, czy tez dwuswiatowosci przedstawien widoczna jest w zasadzie
juz od poczatkowych kadréw filmu, co niejako orientuje calo$¢ dzieta
na umacnianie podzialéw (roztaméw), zachecajac tym samym widza
do poszukiwan ich innych przejawéw.

Pierwszym bohaterem, z ktérym widz zapoznaje si¢ podczas ogla-
dania filmowego obrazu jest Mark. Mezczyzna epatuje odbiorce suro-
wym, wrecz agresywnym obliczem. Zwraca uwage takze skoérzana
kurtka, w ktora jest ubrany (przypomnijmy, ze byl to nieodlaczny atry-
but rosyjskich kryminalistow lat 90., a w tamtejszej przestrzeni filmowej
ostatnich dwudziestu lat ten element garderoby funkcjonuje juz niemal
na zasadzie kodu kulturowego). Nie bez znaczenia jest wreszcie fakt po-
siadania przez Marka rany postrzalowej: poczatkowo przewiazanej
mocnym, skérzanym paskiem, péZniej za$ oczyszczanej przez brata bo-
hatera, poproszonego o te przystuge. Na podstawie tych oszczednych
informacji, dozowanych odbiorcy niemal z aptekarska dokladnoscig,
widz ‘obudowuje’ wspomniang posta¢ atrybutami kryminalisty, zakta-
dajac przy tym, ze Mark nie nalezy do pokornego, cichego i troskliwego
typu bohatera. P6Zniej dowiemy sie takze, ze mezczyzna zrezygnowat

6 Ibidem, s. 71.
7 Ibidem, s. 77.
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z zycia rodzinnego, porzucajac zone i dzieci. W opozycji do postaci
Marka ukazany zostaje Aleks: troskliwy, opiekuniczy ojciec, a takze brat,
na ktérego pomocna dlort zawsze mozna liczy¢. Biegunowos¢ tych bo-
hateréw zostaje takze symbolicznie wyeksponowana za sprawa koloréw
ich strojow: zazwyczaj w otoczeniu rodziny maz Wiery ma na sobie
jasny strdj (za wyjatkiem dnia, kiedy w samochodzie na dworcu odbywa
rozmowe z bratem), podczas gdy Mark niemal zawsze ubrany jest w nie-
odlaczng czarng, skérzana kurtke. Sposob strukturowania postaci Marka
i wigzace sie z tym nieustanne podkreslanie r6zni¢ pomiedzy bra¢mi bez
watpienia przywodzi na my$l kategorie sobowtéra. Mozna wrecz odnies¢
wrazenie, Zze mezczyzna stanowi negatyw Aleksa, rewers jego duszy. To
wlasdnie dzieki zastosowaniu tego chwytu artystycznego widz otrzymuje
szans¢ zapoznania sie¢ z ‘ciemng strong’ meza Wiey, jego pragnieniami
i dazeniami, niekrepowanymi przez koniecznos$¢ przestrzegania norm
spotecznych, moralnych, czy obyczajowych. Zasadnym w tym kontekscie
wydaje sie przywolanie spostrzezeni poczynionych przez Michaita Bach-
tina — wybitnego literaturoznawce, ktéry jako jeden z pierwszych zajat
sie problematyka funkcjonowania motywu sobowtéra na gruncie litera-
tury rosyjskiej, a dokladniej w twoérczosci Fiodora Dostojewskiego. Zda-
niem wspomnianego badacza rosyjski pisarz zawsze pragnie przeciwieri-
stwo wewnegtrzne cztowieka upostaciowaé w dwoch osobach, by je udramatyzo-
wac 1 ekstensywnie rozwingc®. Podobna zasade mozna takze dostrzec
w dziele Zwagincewa. Motyw dwoistosci funkcjonuje tu wiec na dwoch
poziomach: z jednej strony zaswiadcza o osobowosciowym ‘peknieciu’
Aleksa, jego osobliwym rozdwojeniu, ktére swa wizualng forme przy-
bralo w postaci Marka i, parafrazujac spostrzezenia wspomnianego Bach-
tina, znalazlo sie¢ w widnokregu bohatera jako uprzedmiotowiony drugi
glos®. Z drugiej za$, stanowi drugi z licznych przejawéw bipolarnych
opozycji, pojawiajacych sie juz w pierwszych kilkunastu minutach filmu.
Z kazda kolejna scena ta swoista ‘podwoéjnos¢” bedzie sie zageszczad,
mnozy¢, przybiera¢ niezliczone inkarnacje.

Relacyjnos¢ i kontrastowos¢ przedstawieri omawianych bohateréw,
zasygnalizowana w poczatkowych kadrach filmu, konsekwentnie zosta-
je umacniana w kolejnych fragmentach filmowego obrazu. Wraz z roz-
wojem fabuly dowiadujemy sie, ze Aleks zmaga si¢ z problemami fi-
Nansowymi i to wlasnie jego brat wrecza mu spora sume w gotéwce.
Dowiedziawszy sie o ciagzy Wiery, jej maz postanawia zosta¢ z rodzing,
probujac ja ratowad, w jego przekonaniu, w najlepszy z mozliwych spo-

8 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przel. N. Modzelewska, Warszawa
1970, s. 45.
9 Ibidem, s. 321.
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sobow. Mark z kolei wyrzekl sie swoich dzieci i, jak zdradzil podczas
rozmowy w samochodzie nieopodal dworca, zdecydowal, Ze ich nie ma.
Aleks jawi sie zatem jak kochajacy ojciec, odpowiedzialna glowa rodzi-
nyl0, jego brat zrezygnowat natomiast z rodzinnego Zycia na rzecz nie-
legalnej dziatalnosci. Z opowieéci mozna takze wywnioskowac, ze obyd-
wu braci faczyly odmienne stosunki z ojcem.

Poza tymi bezposrednio wyartykutowanymi przeciwieristwami, war-
to zwréci¢ baczniejsza uwage na momenty, w ktérych pojawia sie Mark
oraz na sposob prowadzenia rozmowy miedzy bohaterami. Z obydwie-
ma postaciami widz zapoznaje sie juz w poczatkowych kadrach filmu,
kiedy ranny brat przyjezdza do Aleksandra. Po raz kolejny posta¢ Mar-
ka pojawia sie dopiero, kiedy maz Wiery dowiaduje sig, ze kobieta jest
w cigzy. Warto przy tym zwroéci¢ uwage na fakt, ze Aleks, dowiedziaw-
szy sie o brzemiennosci zony, poczatkowo nie probuje z nig rozmawiac
na temat tego, jak dalej postapi¢. Bohater kontaktuje sie ze swoim bra-
tem i to z nim konsultuje dalsze dzialania, to wtasnie jego prosi o rade.
Zdenerwowany Aleks szuka pomocy, ale na pytanie: Ymo mre desamsp,
Mapx?11, w odpowiedzi styszy jedynie: Umo muvi nu coesaeuis, Bce 6yoem
npabuavro. [...] Ilpocmo npumu pewenue'2. Ta zgoda na podjecie dowolnej
decyzji i deklaracja jej akceptacji bez jakichkolwiek zastrzezen powodu-
je, ze postac brata jawi sie jako immanentna czgstka samego Aleksa, kt6-
ra dochodzi do glosu w trudnych dla niego momentach. Maz Wiery
toczy wewnetrzng walke, a écieranie sie dwoch postaw zostaje zwizua-
lizowane dzieki wprowadzeniu postaci ,zltego” brata, ktéry zdaje sie
uosabia¢ wszystko to, na co nie moze sie¢ zdoby¢ ten ,dobry”. Cytowany
juz wczedniej Bachtin uwaza, Ze wewnetrzne sprzecznosci i etapy rozwo-
ju czlowieka Dostojewski przedstawia wiasnie jako dramat wewnetrzny:
m. in. za sprawa dysput bohatera ze swoim sobowtérem??. Taka inter-
pretacja w odniesieniu do dzieta Zwiagincewa znajdowataby potwier-
dzenie w stowach Marka: Hy, moeda 06yov dobp. Bce npocmo: aubo opes,
Aubo pewxa'*, wskazujacych, iz Aleks moze wybrac jeden sposréd dwoch

10 Moralne implikacje zwiazane z decyzja o dokonaniu aborcji nie stanowia przed-
miotu namystu w niniejszym artykule. Przekonanie o stlusznosci dokonania aborcji im-
manentnie nacechowane jest ambiwalencja. Przyjmujac jednak optyke Aleksa, zaklada-
my, ze gotéw byt on wybaczy¢ zonie zdrade, zapominajac o tym, co sie wydarzyto, a po-
budkami dla powzietego zamiaru mialy stuzyé dobro ich wspdélnych dzieci i cheé
ratowania rodziny.

1 Wygnanie, op. cit.

12 Do niemal bliZniaczej wymiany zdan (na zasadzie sytuacji zrymowanej) dojdzie
miedzy bra¢mi w samochodzie po wyjsciu z kostnicy: — Umo s nadeaas? — Ee nem, umo yxe
coeaato, mo ysx He omcoedaeuss. Ibidem.

13 M. Bachtin, op. cit., s. 44.

14 Wygnanie, op. cit.
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aspektow swojej osobowosci, opowiedzie¢ sie po ktérejs ze stron. Samo
miejsce, w jakim toczy sie rozmowa bohateréw, a takze przejezdzajacy
pociag wzmacniaja obecne w tej scenie odwotania do metaforyki we-
wnetrznej podrézy, znajdowania sie na zyciowym rozdrozu i checi od-
nalezienia wiasciwych odpowiedzi. Rozszczepienie osobowosci Aleksa
zostaje niemal zamanifestowane jednakowym kolorem koszul, w jakie
ubrani sa bohaterowie, sama rozmowe za$ bez watpienia mozna po-
strzegac jako realizacje wewnetrznego monologu meza Wiery, borykaja-
cego sie z ciezarem zaistnialej sytuacji. Warto takze podkresli¢, ze wy-
miana zdan, do jakiej dochodzi miedzy bohaterami, ma dialogowy (dia-
logiczny) charakter, a ten jest immanentnie skorelowany ze zjawiskiem
juz nawet nie dwudzielnosci, a wrecz polifonicznoéci tekstu i motywem
sobowtora.

Jedna z bardziej wymownych scen, na ktéra warto zwrdéci¢ uwage
w kontekscie rozbicia osobowosci, jest moment oczekiwania po zakon-
czonej aborcji. Mark przyrzadza kawe a jego brat w tym czasie na chwile
opuszcza pokdj (prawdopodobnie wychodzi na pograzony w ciemno-
Sciach podest schodéw). Ten krotki fragment zdecydowanie odbiega od
dotychczasowego sposobu konstruowania filmowej rzeczywistosci. Spo-
sOb realizacji tego momentu opowiesci bardziej przywodzi na mysl teat-
ralng scene. Aleksander wkracza w spowita mrokiem przestrzen, gdzie
niemozliwe jest dostrzezenie zadnych przedmiotéw, czy chocby zary-
sow ksztattow. Bohater stoi plecami do widza, a Zrédlo $wiatla zlokali-
zowane jest w taki sposob, ze niczym teatralny reflektor oswietla od tytu
gorna czes¢ sylwetki. Aleks mowi: Umo-mo mHe ne Hpabumcs kax oHa Boi-
ea20uml5 i w tym momencie na ,,scene” wstepuje jego brat — sobowtéro-
wa projekcja meza Wiery, wylaniajaca sie z odmetéw jego Swiadomosci,
by go uspokoi¢, utwierdzi¢ w stusznosci powzietej decyzji. Brat prosi
Marka, aby ten sprawdzil stan, w jakim znajduje sie kobieta, po czym
bohaterowie przez diuzsza chwile patrza sobie w twarz, czemu towa-
rzyszy wymowne milczenie. Ten moment sczepienia spojrzen, ukazania
twarzy bohatera zastyglej na chwile w bezruchu moze zosta¢ odczytany
jako oznaka zwatpienia Aleksa, zawahanie, czy faktycznie podjat
wladciwa decyzje. Oprawa wspomnianych kadréw, a wiec dominacja
czerni, “pochlaniajacej’ otoczenie, sprzyja skoncentrowaniu uwagi widza
na przezyciach meza Wiery, konflikcie wewnetrznym, z jakim sie zmaga.

Znamiennym w zarysowanym kontekscie jest takze fakt, ze Mark
umiera natychmiast po pogrzebie zony swego brata. Co wiecej, Aleks,
z oczywistych przyczyn, jest tego dnia ubrany w ciemny stréj — tak sa-
mo jak w scenach otwierajacych filmowe dzielo, kiedy po raz pierwszy

15 IJbidem.
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widzimy braci. Mamy tu zatem do czynienia z pewna kompozycyjna
klamrg sprzezong z motywem sobowtéra. Przypomnijmy, ze wykorzy-
stanie tego chwytu artystycznego stuzy wyeksponowaniu indywidual-
nych cech postaci, ktére paradoksalnie ,uwypuklaja sie” w ,zderzeniu”
ze swym zwierciadlanym odbiciem?¢. Bachtin méwi: w kazdym ze swoich
sobowtorow bohater sie unicestwia (przez zaprzeczenie), po to by sie odnowic
(. wynies¢ ponad siebie)'?. Zastosowanie wspomnianego motywu, a prze-
de wszystkim $mier¢ Marka, zaswiadczalaby tym samym o duchowym
wzroécie Aleksa. Z jednej strony $mier¢ jego brata mozna postrzegac
jako kolejny cios zadany mezczyZnie, ktéry dopiero co stracit matzonke.
Z drugiej jednak, w mysl zaproponowanej powyzej interpretacji, wraz
z pogrzebaniem zony ginie takze ciemny aspekt osobowosci Aleksa
(dlatego Mark ‘musi’ umrzec). Nie chodzi oczywiscie o to, ze Wiera
,~wyzwalala” w swym mezu jego mroczng strone, przeciwnie — wydaje
sig, ze jej Smier¢ uswiadomita bohaterowi, jak bardzo ja kochat i jak
wielki btad popelnil. Jej odejécie utwierdzito go réowniez w tym, ze to
rodzina jest najwazniejsza, czego potwierdzeniem jest jedna z ostatnich
scen filmu, kiedy bohater zabiera dzieci. Smieré Wiery, a przede wszy-
stkim poznanie przez bohatera prawdy na temat okolicznosci, w jakich
do niej doszto oraz motywow, jakie powodowaly jego zona, urastaja do
wydarzenia o randze katharsis — przynosza odpowiedZ na wiele niewy-
artykutowanych wczesdniej, nurtujacych pytan. To swoiste oczyszczenie
atmosfery w symboliczny sposéb ukazane zostaje za sprawq wartkiego
strumienia wody, wypelniajacego wyschniete uprzednio koryto?s. ,Pod-
skérnie” w filmowe dzielo wkodowana zostala takze idea pekniecia
(a moze degradacji?) swiata, realizujaca sie w fabularnej warstwie dzieta
w rozlamie relacji rodzinnych. W tej perspektywie oczyszczajaca sym-
bolika wody i nawiazanie do idei powrotu do Zrédel stanowi wyraz
nadziei na wyjscie z impasu.

Kolejny przejaw dwuswiatowosci bohatera, a wiec jego rozszczepie-
nia, pekniecia mozna zaobserwowaé w postaci Wiery. Zona Aleksa na
przestrzeni trwania akcji calego filmu ukazana zostaje jako kobieta cicha,

16 Por. rozwazania Haliny Brzozy na temat realizmu fantastycznego w utworach
Fiodora Dostojewskiego i spostrzezeri dotyczacych motywu sobowtéra, w ktérym boha-
terowie przegladaja sie jak w lustrze, ale na zasadzie ,o0dbi¢ wypaczonych”: H. Brzoza,
Fiodora Dostojewskiego , widzenie sktécone”, ,Slavia Orientalis” 1972, nr 3, s. 253.

17 M. Bachtin, op. cit., s. 195.

18 Por. stowa rezysera:

V1 BOpyT s MOHSJI, YTO 3TO W3THaHNMeE, HaBepXy HOJDKeH ObITh cam. VIMEHHO HaBepxy.
W B HeM OIDKeH OBITH pydert. Vl pyder IepecoX, IIOTOMY UTO MCCSKIIa BOOOIIe BCAKast
>KV3Hb.

Macmep-kaacc Andpes 36seunyeba..., op. cit., s. 145.
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spokojna, niemal wycofana. Wydaje sie, Ze bohaterka z pokora (sygno-
wang czestym spuszczaniem wzroku) akceptuje wszystkie decyzje me-
za, ze stusznodcig dokonania aborcji wigczniel®. W samym sposobie kon-
struowania tej postaci mamy za$ do czynienia z obecnoscig wielu chwy-
tow artystycznych zorientowanych na wyeksponowanie biblijnych ko-
notacji: symbolika koloru jej strojéow (implikujaca asocjacje z ikonicznym
wizerunkiem Maryi), gra $wiatta (czeste oswietlanie, czy wrecz ilumino-
wanie twarzy bohaterki), sceny, kiedy kobieta wyglada przez okno oraz
przeglada sie w lustrze (ikonizacja oblicza), potulnos¢, czy chocéby fakt
spowitej tajemnica (przez znaczng cze$é filmowej fabuly) brzemienno-
§ci20, Bohaterke cechuje przywiazanie do wielkich idei oraz troska o zy-
cie duchowe meza i dzieci. Wszystkie te czynniki, wraz z gotowoscig do
zlozenia zycia w ofierze?!, eksponujg zwigzki tej postaci ze sferg sakral-
ng, z kolei determinacja, bezkompromisowosé, a takze maksymalizm
dzialait uwydatniajg demoniczne aspekty osobowosci tej postaci. Pamie-
tajmy, ze kobieta decyduje sie na samobdjstwo w imie tego, aby jej maz
dostrzegt jej punkt widzenia. Gotowa jest wiec oddaé zycie swoje, swego
nienarodzonego dziecka, osieroci¢ Ewe i Kira dla wyniesienia idei. For-
sowanie wlasnych przekonan przybiera wiec infernalng forme, defini-
tywnie obnazajac niejednoznacznos$¢ tej postaci: fasadowa potulnosé
ustepuje miejsca nieodwracalnemu protestowi i wykalkulowanemu zwy-
ciestwu (dozgonne wyrzuty sumienia odczuwane przez Aleksa). Jednak
w odréznieniu od jej meza niedowcielono$¢ (ros. HETOBOTUIOIIEHHOCTb)
Wiery, pekniecie jej osobowosci, nie zostaja zamanifestowane przy po-
mocy wprowadzenia bohatera stanowigcego jej zwierciadlane odbicie,
czy tez raczej wspomniany rewers duszy. O motywacjach bohaterki, po-
budkach toczonej przez nig walki (takze wewnetrznej) i celu, jaki ko-
bieta chciata osiggna¢, dowiadujemy sie z retrospekcji pojawiajacych sie
w koncowej fazie filmu. O rozdwojeniu-podwojeniu tej postaci $wiadcza
wiec wydarzenia rozgrywajace si¢ w dwoch planach czasowych: kocha-
jaca, czula matka, pokorna zona skontrastowana zostaje z kobieta targa-

19 Warto w tym miejscu jednak zwréci¢ uwage, na scene przechadzki, podczas kt6-
rej bohaterka daje przyzwolenie mezowi, aby realizowal powziety plan. Aleks niejako
osacza Wiere, wywiera presje, w celu uzyskania zgody, co zwizualizowane zostalo ta-
kim sposobem kadrowania, w ktérym widz ma wrazenie, iz bohater pojawia sie przed
kobietg znikad (jakby ulegt rozszczepieniu i jednajego cze$¢ pozostata za Wie-
ra, natomiast druga czes¢ ja wyprzedzila).

20 Sam rezyser przyznaje zas, ze scena wreczenia wynikéw testu ciagzowego przez
listonosza miala stanowi¢ swego rodzaju odstone Zwiastowania. Nieprzypadkowy byt
réwniez znaczek na kopercie, przedstawiajacy lilie — nawigzanie do atrybutyki Maryi.
Macmep-xaacc Andpes 36aeunyeba..., op. cit., s. 154.

21 Ibidem, s. 154-155.
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na pragnieniem zycia wedlug wtasnych prawidet, jaka staje sie w obec-
nosci Roberta.

Motyw dwudzielnosci przejawia sie takze w relacjach panujacych
w rodzinie Aleksa, zaréwno w werbalnej jak i w pozatekstowej warstwie
filmowej opowiesci. Po raz pierwszy rodzing w komplecie widzimy pod-
czas podrozy pociggiem. Pierwsze kadry przedstawiajg Spigcego w prze-
dziale Kira, opierajgcego glowe o siedzacego ojca. Niemal centralne miej-
sce na tym ujeciu zajmuje dtori mezczyzny, spoczywajaca w takim samym
utozeniu jak raczka chlopczyka — powielajaca ten gest. W podobnej po-
zie ukazana zostaje Wiera wraz z cérkg, z tym, ze za sprawg dotykania
przez dziewczynke kciuka matki, mocniej jest tu wyeksponowany aspekt
opieki. W kolejnych zdjeciach mamy do czynienia ze zwierciadlanym
odbiciem wnetrza przedziatu, w ktérym zastosowano zasady symetrii
osiowej: malzonkowie i ich dzieci spoczywaja w podobnych pozycjach,
a sama przestrzen ewidentnie zostaje podzielona na meska i kobieca
czesé. Ten podzial na réznych poziomach strukturowania tekstu bedzie
mniej lub bardziej widoczny w kolejnych fragmentach filmowej opowie-
§ci. Nie bedzie on jednak staly: miejscami Wiera wyraznie bedzie uka-
zana w odosobnieniu od pozostatej cze$ci swojej rodziny. Symboliczna
umownos$¢ zmiany biegunéw opozycyjnych stron ukazana zostaje w sce-
nie po wyijsciu z pociagu, kiedy Aleks wraz z Kirem krocza przodem,
podczas gdy Wiera zawigzuje matej Ewie buciki. Chwile potem dziew-
czynka dotacza do kroczacej przodem dwojki, pozostawiajac matke
w tyle. W kolejnych kadrach, przedstawiajacych zmierzajagcg do domu
rodzing, mamy z kolei do czynienia z podzialem na strefe dziecieca
i dorosta. Ta przybierajaca r6zne formy dwudzielnosé¢ swiata przedsta-
wionego (cze$¢ kobieca — czes¢ meska, Wiera — pozostali czlonkowie
rodziny, dzieci — dorosli) w ciggu trwania catego dzieta bedzie sie reali-
zowaé w rozmaitych wariantach, zawsze jednak eksponujac pekniecie.
Sama obecno$¢ podzialu funkcjonuje w filmie niemal na zasadzie refre-
nu: kolejne kadry przedstawiaja Wiere i Ewe przebywajaca wewnatrz
pokoju, nastepne zas Kira i Aleksa; podczas pierwszej wyprawy z nowe-
go domu Ewa puszcza dlorn matki, pozostawiajac ja w tyle i biegnie do
ojca etc. Znamiennym w tak zarysowanej optyce jest fakt, ze w przybie-
rajacych rézne formy podziatach Kir ani razu nie zajmuje tego samego
bieguna co jego matka, zawsze znajduje sie¢ w opozycji do niej. Wiecej:
pojawia sie szereg symbolicznych gestow, niejako odcinajacych chtopca
od Wiery. W scenie tuz po kapieli matej Ewy, zona Aleksa wyciera recz-
nikiem glowy dzieci, na co nastepuje natychmiastowa reakcja Kira, jak-
by probowat ‘zetrze¢” dziatanie matki. Na wiesé, ze ojciec jedzie na spot-
kanie z przyjacielem, chtopiec bezzwlocznie prosi o zgode, aby méc mu
towarzyszyé. W tym kontekécie wymowna bedzie réwniez scena na
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tarasie, do ktérej dochodzi tego samego wieczoru. Rodzina (bez Ewy)
przebywa przed domem, zegnajac swych gosci. Wszyscy patrza w dal,
obserwujac oddalajacych sie znajomych, jednak Wiera zdecydowanie
‘odstaje” od meskiej czesci jej rodziny, zachowuje dystans. Zaréwno Kir,
jak i Aleks stoja do niej plecami, jakby fizycznie prébowali odseparowac
sie od bohaterki, a nastepnie wracaja do domu, nawet nie obdarzajac jej
spojrzeniem. W tej scenie wyraznie widac takze, ze chtopiec ma tenden-
cje do powielania zachowan ojca, stanowi jedno z jego sobowtérowych
wecielen, co zreszta potwierdzaja stowa samej Wiery: 4 3nato kaxue ato0u
mul u mbott Opam. W kaxum 0ydem Kup22.

Ostatnim, cho¢ w zasadzie gléwnym, albowiem stanowigcym ideowa
0$ filmu, motywem dwuswiatowosci, jest Swiatopoglad oraz postawy
i dzialania prezentowane przez pare matzonkéw. Kazde z nich nieztom-
nie dazy do wcielenia wlasnej wizji przyszlosci, narzucajac partnerowi
swoj wybor: Aleks werbalizuje zamiar aborcji i walnie przyczynia sie do
jej wykonania, z kolei Wiera, cho¢ we wtasciwym czasie nie informuje
meza o swoich zamiarach i pobudkach (zostawia jedynie list), rowniez
doprowadza do realizacji powzietego planu i popelnia samobdjstwo.
Malzonkowie funkcjonuja w dziele Zwiagincewa na zasadzie niemalze
komplementarnej opozycji: r6zni ich postawa, punkt widzenia, plany na
przysztosé, pobudki etc. Nawet warstwa dZwiekowa potwierdza biegu-
nowa odmiennos$¢ wspomnianych bohateréw. W scenie w pociagu postac
Aleksa zostaje ‘uzupelniona’ o dzwiekowy komentarz w postaci pelnej
napiecia i niepokoju, niemal zlowieszczej muzyki. Pojawieniu si¢ Wiery
na ekranie towarzyszy za$ muzyka spokojna, liryczna, nostalgiczna. Kon-
tekst sposobu postaciowania wspoétmatzonkéw uzupelnia takze stosu-
nek dzieci do rodzicéw. Nie zabieraja oni zbyt czesto gtosu w bezposred-
niej obecnosci matki i ojca, warto jednak zwréci¢é uwage na to, w jaki
sposob to robig. Mata Ewa buntuje sie podczas rozmowy z Wiera, za-
brania jej nazywac sie zajaczkiem. Dziewczynka niemalze jest oburzona
protekcjonalnym tonem rodzicielki, jednak na widok jej tez przeprasza
za swoje zachowanie. Z kolei mozna odnieé¢ wrazenie, ze Kir w pelni
poddaje sie relacji ojciec-syn, catkowicie uznajac i akceptujac ojcowski
autorytet, czego nie mozna powiedzie¢ o jego stosunku do Wiery (jako
przyklad moze tu postuzy¢ zachowanie chtopca po powrocie z cyrku).
Ewa, w opozycji do brata, buntuje si¢ nieco mniej w stosunku do matki,
wpisujac sie tym samym w kazdy wariant nakreslonych powyzej kon-
figuracji: raz jako dziecko znajduje sie w opozycji do rodzicéw, raz ze
wzgledu na towarzystwo Wiery, sygnuje swa obecno$¢ w sferze kobie-
cej, innym z kolei razem opuszcza matke i dotacza do reszty.

2 Wygnanie, op. cit.
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Zaproponowana w niniejszym artykule optyka recepcji dzieta An-
drieja Zwiagincewa zorientowana zostala na wyeksponowanie dychoto-
micznych podzialéw? obecnych na réznych poziomach strukturowania
Wygnania. Roztam na dwa (ideowe) osrodki zostaje zasygnalizowany
juz w pierwszych kadrach filmu. Baczniejsza analiza danego tekstu arty-
stycznego pozwala dostrzec szereg peknie¢, czy rozdzwiekéw, tak w ra-
mach relagji interpersonalnych (zwlaszcza wewnatrz rodziny), jak i w sa-
mych bohaterach. Warto takze podkresli¢, ze poza realistyczna warstwa
opowiadanej historii, widoczny jest takze jej drugi symboliczny (mitycz-
ny, biblijny), czy wrecz uniwersalny poziom?*. Szczegdlnie pomocng
w trakcie interpretacji obrazu okazala sie niewerbalna warstwa Wygna-
nia (symbolika koloréw, proksemika, kategoria sobowtora), ktora dzieki
nasyceniu fabularnej osi opowiesci pozwolita na zdekodowanie przynaj-
mniej niektorych pozioméw dialogowosci tekstu rosyjskiego rezysera.
Z racji glebokiej nos$nosci znaczeniowej wkodowanej w tekst Wygnania,
a takze immanentnej otwartosci samego dziela, niniejszy artykul poswie-
cony zostat zaledwie kilku sposobom strukturowania poetyki dwudziel-
nosci. W zwigzku z tym warto byloby w przysziosci podja¢ prébe ana-
lizy danego filmu z perspektywy jego polifonicznosci.
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Abstract: For the modern society it is very important to find some explanations of the
historical events of the 20th century. The matter is that those events, which were so
destructive with theirs totalitarian occupation, mass killing of the whole nations that
they had a great influence on the behavior of people nowadays. It is extremely important
that different cultural groups try to retrieve memory, which was lost in the result
of different historical conditions. Literature has large contribution to this process by creating
the artistic environment where the forgotten world can be remained with the help
of memory. In the process of reflecting history modern literature very often creates
the space of the retained and recovered memory. Arts also becomes the so-called therapy
for societies, which have been injured as a result of genocide against the whole nations.
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Literatura nowoczesna w Ukrainie odzwierciedla mechanizm reflek-
sji kulturowej nad aktualnymi wydarzeniami w spoleczeristwie. Rewo-
lucja godnosci i przeniesienie jej intencji na pole bitewne ukrairisko-ro-
syjskiej wojny w Donbasie ujawnily nowe aspekty walki o pamie¢ post-
totalitarng i tozsamo$¢ narodowa. Rewizji zostaly poddane traumatyczne
wydarzenia, ktérych ukrairiskie spoteczeristwo doswiadczylo w ciggu
70-letniej ekspansji radzieckiej. Wedlug Ryszarda Nycza: ,literatura no-
woczesna jest literaturg doswiadczenia (w jego nowych nowoczesnych
wariantach), a nie, na przyklad reprezentacji rzeczywistosci czy autono-
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micznej fikcji”. To znaczy, ze aktualne wydarzenia przywracajg pamiec¢
przesztoéci w taki sposéb, ze staje sie ona przedmiotem wspolczesnej
refleksji, aktem literackiego przewartosciowania otaczajacych nas realiow
spoleczno-kulturowych.

Wobec tego wypada wyrézni¢ co najmniej dwa chronologiczne eta-
Py, reprezentujace memoriastyczne modele recepcji postradzieckiej rze-
czywistosci w literaturze ukrairiskiej:

— lata 90. XX wieku, kiedy obserwujemy aktywne préby zmierzenia
sie z totalitarnym doswiadczeniem oraz wpisa¢ go w konteksty nie-
podlegtosci;

— lata 2000. Akurat wtedy dochodzi do radykalnego przemyslenia
doswiadczenia totalitarnego oraz jego wplywu na zachowanie spole-
czenstwa w warunkach zglobalizowanej nowoczesnosci.

Pierwsze lata niepodleglosci sa okresem euforii odrodzenia paristwo-
wodci, kiedy przed mtodym paristwem odkrywaja sie nowe perspekty-
wy, a razem z tym uwidoczniajg sie¢ dawne kleski i utraty. Nalezaloby
przede wszystkim zwrdci¢ uwage na konflikt generacji, w ktérego swietle
odbijaja si¢ najwazniejsze transformacje kulturowe owego czasu. Wspot-
dzialanie w zbyt waskiej przestrzeni kultury przedstawicieli trzech poko-
leri prowokuja stanowiska zréznicowane, czesto konfrontacyjne wobec
innych, jezeli chodzi o interpretacje przesztosci w tekstach literackich.
Starsi pisarze (Pawlo Zagrebelny, Oles Honczar, Roman Iwanyczuk)
proponowali zmiane literackiego kanonu w taki sposéb, azeby oficjalna
literature bylego realizmu socjalistycznego zastapi¢ wersja literatury
historycznej. Gléwnym jej celem miato by¢ przywrécenie przedkolo-
nialnego dyskursu bohaterskiego, powotanego do odrodzenia tozsamo-
Sci narodowej. Taka reaktualizacja historii dawnej (z okresu Rusi Kijow-
skiej oraz Panistwa kozacko-hetmariskiego) okazata si¢ projektem malo
skutecznym, chociazby ze wzgledu na nowe wyzwania posttotalitar-
nego $wiata. Dorota Kotodziejczyk nadmienia, ze ,powrét do korzeni,
do przedkolonialnego autentyku jest niemozliwy, bo pamie¢, uprzednia
do kolonialnej nie istnieje”2. Przemiany literackie w kulturach Zachodu
tuz po Drugiej wojnie $wiatowej odrzucily historyzm jako wersje aktu-
alnej reprezentacji przesztoéci. Historie w literaturze zastapil dyskurs
doswiadczenia.

Préba rewanzu artystycznego okazala sie tez tworczos¢ pisarzy, kto-
rzy debiutowali w latach 60. tak zwanej kulturowej odwilzy (Lina Kos-

1R. Nycz, Literatura nowoczesna wobec doswiadczenia, [w:] Literackie reprezentacje do-
Swiadczenia, pod red. W. Boleckiego, E. Nowackiej, Warszawa 2007, s. 12-13.

2D. Koltodziejczyk, Postkolonialne odzyskiwanie pamigci: zawtaszczenia, fabulacje, niesa-
mowite odpominanie, [w:] Od pamieci biodziedzicznej do postpamieci, pod red. T. Szostak,
R. Sendyki i R. Nycza, Warszawa 2013, s. 278.
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tenko, Dmytro Pawtyczko, Ivan Dracz i in.). Oni przejeli na siebie role
apologetow odrodzenia literatury ukrairiskiej przez kultywowanie we
wlasnej twoérczosci narodowych tradycji i symboli. Jednak ani wyrazne
zaangazowanie narodowe, ani tradycyjne formy jego realizacji w utwo-
rach literackich nie okazaty sie w nowych czasach zabiegiem skutecznym.

Najwieksze zainteresowanie spoteczne na poczatku lat 90. XX stu-
lecia wywolaly teksty mlodych pisarzy (Jurij Andruchowycz, Oksana
Zabuzko, Wasyl Kozelanko, Ole$ Uljanenko, Jewhen Paszkowski). Autorzy
ci prébowali wpisa¢ wlasne dziela w kontekst nowoczesnych dyskursow
postzaleznosciowych. Wedlug Oli Hnatiuk, miodzi pisarze ukrairiscy
poczatku lat 90. wystepuja w literaturze jak inni wobec jakiejkolwiek
tradycji narodowej i spolecznej’. W pierwszych latach niepodlegltosci
jeszcze nie mys$leli w kategoriach pamieci, preferujac natomiast dyskurs
dekolonizacji kultury w réznych postaciach. Ich dzieta byly jednoczesnie
rewizjg postradzieckiej stagnacji spoleczeristwa ukrairiskiego oraz préba
wpisywania literatury w mainstream sztuki $wiatowej. Tamara Hundoro-
wa méwi o postmodernistycznej koncepcji pisania, ktéra, zdaniem ba-
daczki, dokladnie odzwierciedla postczarnobylska swiadomos¢ dwczes-
nych Ukraincow*. Mlodzi pisarze biora na siebie role apologetow no-
wych stylow, form, tematéw literackich. Wszystkie aspekty tematyczne
powiesci lat 90. tak czy inaczej zwigzane s z zagubieniem jednostki
w Swiecie po totalitaryzmie. Spoteczenstwo ukrainiskie odczuwato brak
pamieci, ktéra zostata przechowana za murami archiwéw stuzb spec-
jalnych lub znajdowala si¢ na marginesie postradzieckiej historiografii.
Jednoczes$nie zauwazamy nadmiar pamieci traumatycznej, istniejacej
przewaznie w rodzinnych lub indywidualnych wspomnieniach. Wiasnie
taka sytuacja spowodowatla, ze dzieta pisane przez mlodych autorow
w pierwszym dziesiecioleciu po upadku ZSRR reprezentuja totalitarna
przesztos¢ wedtug nastepujacych modeli:

— ucieczka od przesztoéci;

— poszukiwanie pamieci;

— alternatywna historia vs prawdziwa pamiec.

W pierwszym przypadku mamy do czynienia z préba odrzucania
pamieci totalitaryzmu w utworach mtodych pisarzy. Literatura, ich zda-
niem, miala by¢ refleksja nowego doswiadczenia. O tym wtasnie cho-
dzito i Andruchowyczowi w MockoBiade (1993) (Moskowiada), i Oksanie
Zabuzko w powiesci [1o1606i docridxerns 3 ykpaincokoeo cexcy (1996) (Ba-
dania terenowe nad Ukrairiskim seksem). Oboje autoréw ujmuja pamieé to-

3 O. Hnatiuk, Pozegnanie z imperium. Ukrairiskie dyskusje o tozsamosci, Lublin 2003, s. 69.
4T. T'ynanoposa, [liciauoprobusscoka bibaiomexa. Vxpaincokutl AimepamypHui nocmmo-
depn, Kvri 2005.
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talitarng jako taka, dla ktérej nie ma miejsca w zadnym dyskursie kultu-
ry nowoczesnej. Nie rozpatruja pamieci jako konstruktu, raczej sa sklon-
ni do traktowania jej jako elementu destrukcyjnego, zagrazajacego po-
tencjalnemu odrodzeniu spoleczenstwa ukrairiskiego. Zarazem ani Za-
buzko, ani Andruchowycz w wymienionych utworach nie moga odejs¢
od analizy wplywu totalitarnego doswiadczenia na zachowania bohate-
réw swych powiesci.

Otto fon F. z Moskowiady Andruchowycza okazuje sie w centrum
upadku sowieckiego panstwa. Za taka metafora odczytujemy tez ruine
ostatniego europejskiego imperium, i dekonstrukcje mitologii totalitarnej,
i fukhujamowski koniec historii. Otto nie przejmuje sie¢ ani przyszloscig
ani przesztoscia. Wazne jest to, co przezywa tu i teraz. W powiesci wciaz
postrzegamy pragnienie bohatera nie tyle wyjecha¢ z Moskwy, ile po-
zby¢ sie ZSRR w sobie. Wedlug Andruchowycza, taki wariant pozegna-
nia z przeszloscia wydaje si¢ najbardziej skuteczny. Jak zauwaza Aleida
Assmann, ,nowa nacja ma oddzieli¢ sie od wspomnier o przesztosci”s.

Andruchowych zostawia kwestie przesztosci otwarta. Jego Otto fon F.
ucieka z Moskwy. On jest przekonany, Ze ,nie mozna na dtugo zostawac
w miejscu, gdzie popelnile§ samobdéjstwo”¢, zeby pokona¢ w sobie nie-
wolnika. Protagonista powieéci reprezentuje charakterystyczna wizje ca-
tego narodu ukrainiskiego. Jego ewolucja to takze symboliczny powrot
narodu do ojczyzny z wieloletniej sowieckiej niewoli. I gléwnym zada-
niem na dzi$ jest ,dozy¢ do jutra”.

Bohaterka Oksany Zabuzko przebywa w Stanach Zjednoczonych
jako wykladowczyni kultury ukrainskiej dla amerykariskich studentow.
Warunki, w ktérych znalazla si¢ Ukraina w latach 90., maja gleboki
wplyw na jej postawe wobec przeszlosci oraz teraZniejszosci. Poznanie
zachodniego $wiata wolnosci jeszcze bardziej aktualizuje problem braku
swobody indywidualnej. Zdaniem Dariusza Skurczewskiego, jednym
z wykladnikéw przebudowanej w wyniku kolonizacji kultury ,jest jej
automarginalizacja, przejawiajaca sie [...] kompleksem nizszosci w kon-
taktach kulturowych z przedstawicielami spoteczenistw wolnych””. Re-
lacje osobiste bohaterki Zabuzko z przesztoscia sa uwarunkowane przez
jej dotychczasowe doswiadczenia, przede wszystkim naznaczone trauma
rodzinna. Okazuje sig, ze pochodzi z rodziny represjonowanej, dorastata

5 A. Aceman, Tlpocmopu cnoeady. @opmu ma mpancgpopmayii kysvmypHoi namami, Tiep.
3 HimM. K. [Imurpenxko, J1. [Toporidesa, O. ¥Oxin, Kuis 2012, c. 85, [ttum. wiasne — O. P.].

6 1O. Aunpyxosud, Mocko6iada, Iano-@pankiscsk 2000, c. 150, [ttum. wiasne — O. P.].

7D. Skurczewski, Literatura jako kompensacja. Inteligencja compador wobec dyskursu
hegemonicznego (wstep do teorii zjawiska), [w:] (P)o zaborach, (p)o wojnie, (p)o PRL. Polski dys-
kurs postzaleznoéciowy dawniej i dzis, pod red. H. Gosk i E. Kraskowskiej, Krakéw 2013,
s. 396.
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w atmosferze powszechnego strachu, przesladowan i milczenia. Stad
pochodzi gorzka $wiadomoé¢ automarginalizacji wobec otoczenia. To
potwierdza ironiczne samookreslenie bohaterki, ktéra deklaruje wtasna
osobowos¢ w spos6b nastepujacy:

[..] i kto$ ty, wacpanna, taka, te, Ukrainian cholerna, dziecie kwaterunkowego

bloczyska na kijowskim wygwizdowie, z ktérego przez cale zycie bez skutku
usitujesz sie wyrwacs.

Zadanie ,wydostac sie” zostaje gtéwnym celem w jej zyciu.

Poza tym Badania terenowe nad ukrainiskim seksem Zabuzko reprezen-
tuja postradziecka literature, angazujacq sie w proces poszukiwania wtas-
nej pamieci, ktéra jednak postrzega z pewnym dystansem. Jak zauwaza
Agata Bielik-Robson, ,to, co pamietane, to $lady doswiadczen, ktére
okazaly sie zbyt traumatyczne dla swiadomosci, by ta mogta zda¢ z nich
sprawe tu i teraz”9. Protagonista Badarn terenowych... ucieka od sowieckiej
przesztosci. Utrzymuje wiec, ze

jednak skoro ani w historii rodziny, ani w historii narodu nic innego nie mozna
wygrzebaé, to powolutku przyzwyczaja sie cztowiek do dumy z tego wiasnie
— patrzcie tylko, jak nas bito, a mysmy jeszcze nie umarlil0.

Dopiero w drugiej polowie lat 90. XX wieku nastepuje przetom
w stosunku wobec przesztosci, to znaczy uswiadomienie tego, ze uciecz-
ka i wymazywanie z pamieci doswiadczen totalitaryzmu naraza kulture
ukrainiska na swoista ulomnoé¢. Uniknaé¢ rozwiklania przesztosci, tak
czy owak, sie nie udaje. W takim kontekscie pojawia sie wersja historii al-
ternatywnej. Proponujac wariant interpretacji ,,co byloby, jesli by...” Wa-
syl Kozelanko w powiesci eginsaoa 8 Mock8i (1997) (Defilada w Moskwie)
ksztattuje inng historie Ukrainy i Europy. Punktem wyjsciowym akcji dzie-
la pisarz wybiera II wojne $wiatowq. To wydarzenie faktycznie zmienito
przebieg historii. Jakakolwiek pamie¢ przedwojenng zastapila trauma
wlasnie wojny. Artystyczna wizja historii Kozelanki ciekawa o tyle, o ile
odbiega od oficjalnej prawdy o wojnie. Przeciez na Ukrainie, zaréwno,
jak i w innych panstwach bylego Zwigzku Sowieckiego, sakralny mit
wielkiego zwyciestwa armii radzieckiej nie byt poddany zadnej rewizji.

Wasyl Kozelanko oddaje wygrana w wojnie Hitlerowi. Jednak to nie
usprawiedliwia oczekiwar ani Ukraificéw, ani innych narodéw wzgle-
dem Hitlera i Stalina. Autor powiesci faktycznie demaskuje istote tota-

8 O. Zabuzko, Badania terenowe nad ukrairiskim seksem, przet. K. Kotyriska, Warszawa
2008, s. 41.

9 A. Bielik-Robson, Stowo i trauma: czas, narracja, tozsamosc, , Teksty Drugie” 2004,
nr5,s. 28.

10 0. Zabuzko, op. cit., s. 148.
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litaryzmu, potwierdzajac, Ze on nie ma podwdjnej interpretacji: Druga
wojna $wiatowa okazala sie zwyciestwem jednej totalitarnej ideologii
nad druga. Z tego powodu ludno$é zamieszkujaca ziemie skrwawione
(wedtug Tymothiego Snydera) nie miala Zadnej szansy na rozw¢j swych
projektow paristwowosci poza obrebem nowego imperium.

Z poczatkiem nowego tysigclecia zmienity sie wytyczne kulturowe
nie tylko na Ukrainie, ale rowniez w caltym Swiecie. Jak zauwaza Oksana
Zabuzko:

w pierwszym dziesiecioleciu XXI wieku literatura ukraiiska z réznych czesci
Ukrainy odczula, Ze o kulturze i pamieci historycznej musimy méwi¢ cofajac sie
do tego punktu, w ktérym one zostaly przerwanel!l.

Juz w latach 2000. pojawiaja sie dziela literackie, dla ktérych pamiec
staje sie potezng strategia artystyczna w procesie desowietyzacji kultury
ukrainskiej. Po waznych wydarzeniach spoleczno-politycznych (chodzi
o protesty przeciwko ograniczeniom swobody stowa po zabojstwie dzien-
nikarza Heorhija Gongadzego, o ruchu spotecznym , Ukraina bez Kucz-
my”, Rewolucje Pomarariczowq) bohater literatury teraz, jak nigdy do-
tychczas, przejawia dojrzalos¢ w skonfrontowaniu sie z bolesng prze-
sztoéciag. Wydane byty liczne powiesci, w ktérych pamieé¢ o terrorze
XX wieku okazuje sie gléwng kwestia tresciowa. Méwimy o HenpOcmi
(2002) (Niezwykli) Tarasa Prochaski, Teme 0151 medumayii (2004) (Temacie
dla Medytacji) Leonida Kononowycza, Becitia 3 €6ponoto: poman-npudu-
bawxa (2008) (Weselu z Europg) Antona Sanczenki, Mysetl nokunymux ce-
kpemi6 (2009) (Muzeum porzuconych sekretéw) Oksany Zabuzko, Cmoaim-
ma fxo6a (2010) (Stuleciu Jakuba) oraz Coso das Coaomii (2013) (Solo dla
Solomei) Wotodymyra Lysa, VMnee (2012) (Inge) Serhija Hermana. Tak in-
tensywne zainteresowanie przeszloscia (przede wszystkim przeszloscia
pod znakiem traumy) wskazuje na to, ze spoleczeristwo ukraifiskie juz
zupelnie przezwyciezylto swoj strach przed zagrozeniem jej powrotu.

Tak wiec mozna wyodrebni¢ nastepujace aspekty w literaturze po
roku 2000.:

— powrd6t do traumy przesztosci;

— demaskowanie sowieckich mitéw;

—nowoczesna wojna o pamiec.

Powrét do traumatycznej przesztosci i pierwsza literacka proba jej
przezwyciezenia jest powies¢ Temat dla medytacji. Dzieto Leonida Kono-
nowicza reprezentuje postkatastroficzng proze o poszukiwaniu siebie
w przesztosci i terazniejszosci. Gtéwny bohater Jur, bedac na progu $mierci,
ma na celu rozliczy¢ si¢ za doznane krzywdy wobec siebie i swych

11.0O. 3abyxko, Vxpaincoxuii nasimncecm, Knis 2014, s. 340, [ttum. wlasne — O. P.].
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bliskich ze strony juz nieistniejgcego formalnie panistwa totalitarnego,
ktére pozostalo w ludziach, popelniajacych niegdy$ okropne morder-
stwa. Wspomnienia z tych przykrych czaséw nigdy go nie zostawialy.
W ciggu wielu lat prébowal on je odsuna¢ od siebie, azeby nauczy¢ sie
zy¢ od nowa. Inna rzeczywistoé¢ (upadek systemu radzieckiego, doswiad-
czenie obcej wojny, a wiec ludzkiej $mierci w innych warunkach) zmie-
nila sposéb postrzegania wlasnej przeszlosci. Zdaniem Justyny Taba-
szewskiej, “wspomnienie, ktérym nadany jest nowy sens, mimo, ze w dal-
szym ciggu wplywaja na zycie podmiotu, moga pozwoli¢ na zakorze-
nienie w teraZniejszosci przy jednoczesnym zachowaniu bolesnej, ale
koniecznej dla utrzymania tozsamosci, przeszlosci”12. Poniewaz autor
umieszcza swojego bohatera w warunkach sytuacji granicznej, czyli po-
miedzy zyciem a $miercia, te bolesne wspomnienia staja sie punktem
wyjsciowym na drodze do przezwyciezenia wilasnie Smierci. Poszukiwa-
nie sprawiedliwosci staje sie dla Jura wazniejsze od fizycznego istnienia.

Demaskowanie sowieckich mitéw okazalo sie procesem zbyt skomp-
likowanym, poniewaz spowodowalto duzy sprzeciw wéréd adeptoéw ra-
dzieckiej tozsamosci. Przeciez wymownos¢é owych mitéw wynika z pa-
mieci o Drugiej wojnie §wiatowej, wlasciwie z wygrana w niej Sowie-
tow. W pierwszej kolejnosci chodzi o mit tak zwanego sowieckiego ludu.
Rzecz polega na tym, ze w ten spos6b zostali zdefiniowani w przekazie
propagandowym obywatele Zwigzku Radzieckiego, ktorym odmoéwio-
no mozliwos¢ przynaleznoéci narodowej. Po upadku ZSRR role zwy-
ciezcy wzieli na siebie Rosjanie, uznajac siebie za spadkobiercéw so-
wieckiego panstwa. Ukraincy natomiast byli usunieci z mitu Wielkiej
Wojny OjczyZnianej jako zdrajcy i kolaboranci. Taki ksztalt mitu wojny
zostal poddany rewizji w powiesci Tanro cmepmi (2012) (Tango Smierci)
Jurija Wynnyczuka. Dzielo reprezentuje pamie¢ osobnego bohatera. Ma
ono charakter mistyczny, poniewaz ukrywa w sobie tajemnice zamknie-
tego kregu: zycie — $mier¢ — zycie. GIéwna uwage autor poswieca okre-
sowi II wojny $wiatowej oraz stratom ludnosci ré6znego pochodzenia
— Ukraincow, Zydéw, Polakéw, Niemcow, ktérzy zostali niewinnymi
ofiarami tej niesamowitej zbrodni uczynionej wedlug planéw Hitlera
i Stalina. Mimo umiejetnej intrygi fabularnej czy tez kolizji mitosnych
w powieéci zostaje zobrazowana tragedia represji masowych oraz zagla-
dy Zydéw, Polakéw, Ukrainicéw w obozach koncentracyjnych (wedtug
obliczen historykéw, we lwowskim obozie Janowskim zostalo zamordo-
wanych okoto dwiescie tysiecy oséb). W powiesci Wynnyczuka fakty
historyczne przeplataja sie z historia wyimaginowana, odzwierciedla-

12]. Tabaszewska, Trauma — kategoria estetyczna?, [w:] Trauma, pamiec, wyobraznia,
Krakow 2011, s. 19
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jaca charakterystyczne wyobrazenia autora o dziejach przedwojennego
i wojennego Lwowa. Przeciez

kazda reprezentacja historii [...] zawiera w sobie wyobrazane powtérzenie do-
$§wiadczonego i uswiadomionego. Jest to pokazanie historii odbieranej z punktu
widzenia teraZniejszosci, co w pewien sposéb ulega przepowiadaniu przez
wspdlczesnych ludzi i powtérzeniu przez wyobrazniel3.

Pisarz akcentuje uwage na prébie przypomnienia przesziosci poprzez
odszyfrowanie formuly dawnego zapomnianego tanga, ale tkwi w tym
réwniez jego plan nawigzujacy do pokonania amnezji kulturowej. I cho-
ciaz przypomnienie przeszlosci kojarzy sie z trauma sprzed lat, to jed-
nak wiasnie ono promuje przezwyciezenie urazy.

Jednym z najmniej zauwazalnych okazat sie mit przestrzeni. W ideo-
logicznej retoryce okresu powojennego przestrzeri zaglady i zagrozenia
byta kojarzona przewaznie z duzymi miastami lub miejscami najwiek-
szych bitew. Natomiast do dzi$ istnieja przestrzenie, ktére w swym cza-
sie nie uzyskaly glosu — sa one postrzegane jako miejsca zywej pamieci.
Jej lokalny charakter ma dla wspoétczesnego odbiorcy czasem wieksze in-
formacyjne znaczenie w poréwnaniu z historig znang. O tym pisze Wo-
todymyr Lys w powiesci Solo dla Sotomei, reprezentujagc wojenne wyda-
rzenia na tle malej wotynskiej wsi i losow jej mieszkaricow. Ponadto
pisarz przedstawia posttotalitarne ujecie Ukrainy w inny sposoéb. Jak ta
mala wies, Ukraina poprzez nowe spojrzenie na sowiecka przesztosé, zdo-
bywa sie jednak na swdj glos w postsowieckiej recepcji totalitaryzmu.

Lys, jak i poprzednio Zabuzko w Muzeum porzuconych sekretéw, po-
kazuje, ze prawdziwym bohaterem wojny jest nie tyle sowiecki zotnierz,
co zwykly, pospolity cztowiek. Wiekszos¢ nowoczesnych pisarzy ukra-
inskich oddaja glos wlasnie takiemu bohaterowi. Snyder o podobnej
sytuacji pamietania o ofiarach pisze:

Nikt wsréd tych 14 milionéw zabitych nie byl jednak Zolnierzem stuzby czynnej.
Wiekszos¢ stanowili kobiety, dzieci i starcy, wszyscy bezbronni4.

W tej powiesci autor poddaje tez reinterpretacji role i znaczenie ko-
biety w sowieckim spoleczenistwie. Traktowanie kobiety Ukrainki wedtug
Lysa jest catkiem konwencjonalne, typowe dla okresu totalitaryzmu, to
znaczy, ze jest ona odbierana jako ,podmiot seksizmu” (G. C. Spivak).
Jednak Lys akcentuje owo pytanie w inny sposéb. Ze wzgledu na fe-
minng istote nacji ukrainskiej stawia w centrum reinterpretacji dziejow
XX wieku wlasnie kobiete, doceniajac z jednej strony jej sakralizowana

13 T. Gundorova, op. cit., s. 117.
14 T. Snyder, Skrwawione ziemie. Europa miedzy Hitlerem a Stalinem, przel. B. Pietrzyk,
Warszawa 2011, s. 8.
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role opiekunki ognia domowego i rodziny, lecz z innej strony pokazujac
kobiete jako najbardziej bezbronna ofiare systemu totalitarnego. Kobieta
w tamtych czasach, zastepujac zaginionych ojcéw, braci, mezéw oraz
synow, brala na swoje barki odpowiedzialno$¢ za wychowanie kolejne-
go pokolenia. Autor nie tylko nawigzuje do zapomnianej urazy kobiety
w okresie totalitarnym, tu chodzi o takie rozumienie historii, ktére przy-
bliza ja wspélczesnym czytelnikom i czyni czym$ namacalnym, osia-
galnym doswiadczeniem, mimo terminu przedawnienia.

Jednym z najbardziej aktualnych mitéw przesziosci, ktére do dzis
tworza efekt obecnosci ZSRR jest mit o strasznym banderowcu. Yopruii
sic (2015) (Czarny las) oraz Yepsonuit (2012) (Czerwony) Andrija Koko-
tiuchy, jak i czeSciowo wymienione powyzej powiesci, unicestwiaja
takie rozumienie obrazu ukraifiskiego nacjonalisty, pod wzgledem tego,
ze jezeli nazistowska czy sowiecka inwazja byly o charakterze kolonial-
nym, nacjonalizm ukrainski byl wytacznie antykolonialny. Broni on pra-
wa Ukrainy do niepodleglosci.

Wspblczesna wojna o pamieé toczy sie zaréwno na polach bitew-
nych ukraifiskiego Donbasu, jak i na famach tekstéw publicystycznych
i Donbasie to sa nowoczesne wersje walki o prawdziwg pamie¢ sowiec-
kiej przesziosci. Podtrzymywanie wérod mieszkanicow tych regionow
mitéw o rajskim zyciu w ZSRR doprowadzilo do znieksztalcenia i tak
zagrozonej tozsamosci narodowej oraz do wzmocnienia wiary w nieod-
wracalne i bezalternatywne zjednoczenie sie z Rosja. W perspektywie
bylo to rozumiane przez lokalne §rodowiska Donbasu jako droga do
odrodzenia bytego Zwiazku Radzieckiego.

Wiadomo, ze radziecki system totalitarny legitymizowat swoj status
quo przez posrednictwo wlasciwej mitologii traktujacej komunizm jako
absolutne dobro i przyszios¢ swiata. Poza tym w $wiadomosci miesz-
kaficow Wschodu jest brany pod uwage fakt, ze, jak zauwaza historyk
Oleksanr Zinczenko, ta Rosja, do ktérej oni dazg, to przede wszystkim
spadkobierca bylego paristwa totalitarnego. Stad tez wiara w to, ze praw-
dziwi Ukraincy pochodzili z ZSRR, a nieprawdziwi byli postrzegani jako
nacjonaliéci kolaborujacy z nazistami’s.

Chodzi w tym przypadku o préby zawtadniecia pamiecig zbiorowa
we wspélczesnym spoleczeristwie. O tym $wiadcza powiesci Halyny
Wdowyczenko Mapiynoascexuii npoyec (2015) (Mariupolski proces), Jewhe-
na Polozija I1o6aicex (2015) Ifowajsk, Wasyla Szklara Yopne conye (2015)
(Czarne storice). Dziela te r6znia sie problematyka, sposobem opowiada-

15 O. 3irgenko, Biiina micham, [B:] Biiina i mich. HeBidoma pyea c6imoba, 3a pen. O. 3in-
ueHKa, B. B'saTposuaa, M. Marioposa, Xapkis 2016, s. 9.
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nia, ttem emocjonalnym, typem bohateréw etc. Powies¢ Wdowyczenko
ilustruje poszukiwanie porozumienia pomiedzy Ukraing Zachodnia, kto-
rej tozsamos¢ apeluje do wolnoéci cztowieka, do mozliwosci indywidual-
nych wyboréw i narodowosciowej samoidentyfikacji, a Ukraing Wschod-
nig, broniaca sie przed jakimikolwiek zmianami, postrzeganymi jako
zagrozenie. Ifowajsk Polozija natomiast zmierza ku ujawnieniu wynikéw
wieloletniego utrzymywania mieszkaricow Wschodu w niewoli mitéw
o tragedii upadku ZSRR, o koniecznosci zwigzku z Rosjg, jako starszym
bratem stowiariskim, o zbrodniach banderowcéw i nacjonalistéw, zmu-
szajacych do wyrzeczenia sie ojczystego dla nich jezyka rosyjskiego, pra-
wostawnej cerkwi moskiewskiej etc. Wasyl Szklar w Czarnym Storicu ape-
luje do narodowych symboli ukrainiskich, co wskazuje na to, ze odzyski-
wanie pamieci powinno wyrasta¢ ponad okres totalitarny, zmierzajac ku
zrédlom, korzeniagcym sie w czasach prehistorycznych, tak zwanych
Ukréw, powolanych ,walczy¢ o chwate Wlodzimierzowego tréjzeba 6.
Cecha wspélna wymienionych dziet literackich okazuje sie przed-
stawienie mentalnego podziatu $wiata na swoich i obcych przede wszyst-
kim w granicach jednego paristwa i jednej historii, niestety postrzeganej
w odmienny sposob przez Wschod i Zachod. Projekt ,, dwie Ukrainy”,
niegdy$ opisany przez Mykote Riabczukal?, pozostaje wcigz aktualny,
a nawet osiaga bardzo duzy wplyw na obywateli wschodu tego kraju.
Wobec tego nie daloby sie oming¢ konfrontacji istniejagcego konfliktu
Swiatopogladowego na poziomie postrzegania wartoéci przez obywateli
Zachodniej i Srodkowej Ukrainy a ukrainskiego Wschodu. Najwieksze
napiecie w tym konflikcie zostalo ujawnione w okresie Euromajdanu.
Takie rozgraniczenie metaforyczne, wskazujace na odmienne rozumie-
nie przeszlosci przez r6zne regiony kraju, mocno oddziatuje tez na rela-
¢je rodzinne. Do tego dochodzi juz podczas Pomaranczowej rewolucji,
kiedy zostaja one uznane za powszechne przypadki rozerwania slubéw
albo wyrzeczenia sie dzieci przez rodzicow w wyniku kraricowo réz-
nych pogladéw politycznych. W czasie wojny w Donbasie liczba takich
przyktadéw znacznie wzrasta. W literaturze zostaje to zobrazowane ja-
ko jeden z najbardziej emocjonalnych i jednoczesnie najostrzejszych mo-
tywow. Jewhen Polozij opisuje historie pietnastoletniego Serhija z Do-
niecka, ktérego ojciec zostal ochotnikiem batalionu Donbas, a matka wy-
szla za maz za separatyste. Tragedia dzieciecego doswiadczenia w tym
przypadku polega nie tyle na istocie wojny czy $mierci, ktéra chlopiec
ujrzal na ulicach rodzinnego miasta, czy rozwodzie jego rodzicéw, ile
w bezwzglednym zaufaniu matki w idee, ktére w gruncie rzeczy sa

16 B. HIxssip, Yopne Conye, Xapkis 2015, s. 27
17 Zob.: M. Riabchuk, Dwie Ukrainy, Wroctaw 2005, [tlum. wtasne — O. P.].
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absolutnie dla niej niezrozumiate. Serhij z catkiem dojrzatym podejsciem
do sytuacji stwierdza:

Matke ja bardzo kocham, ale nie rozumiem. I nie to, ze ona porzucila ojca. To
akurat mozna wyttumaczy¢, czasami ludzie si¢ rozstaja. Ja nie rozumiem, jak
mozna byto wyrzucié¢ cale swoje zycie, wszystkie swoje 37 lat na te brzydka $mie-
ciarke? Po co? Za jaki$ tam ruski swiat, o ktérym ona przed wiosna 2014 roku
nawet nie styszala?18

Dla dziecka okazuje si¢ zbyt traumatycznym nagle zerwanie ze zwy-
klym trybem zycia, rodzinnym miejscem, lecz ono dokonuje $wiado-
mego wyboru zaczaé¢ zycie od nowa. To akurat ten przypadek, kiedy,
jak zauwazyl w swym czasie Jaques Le Goff, dziecko — mimo nacisku
srodowiska zewnetrznego — w duzej mierze samodzielnie buduje swoja
pamiec?.

Narrator Czarnego storica Wasyla Szklara zwraca uwage na to, ze
wspolczesna wojna jest walka dziecieca. To znaczy, ze do broni staja
najmtodsi 18-19-letni, ktérzy poprzez swoja naiwnosé¢ i maksymalizm
maja poczucie pewnosci siebie i spelnienia obowigzku wobec ojczyzny,
ktéra po raz kolejny broni sie przed okupantem. Zerwanie relacji ro-
dzinnych w przypadku tej powiesci nie jest motywem odrebnym, ono
staje sie czedcig mozaiki, jedng z najokropniejszych tragedii narodowej.
Pomiedzy innymi narrator wspomina, ze jeden z bohateréw — Aksion
z Luganska — ,niedawno zostat sierotg, bo wyrzekli sie go ojciec i matka
za to, ze dolaczyl do banderowcéw jeszcze na Majdanie”?. Tak zwana
pomigdzyinnos¢ wspomnianego motywu rozwija sie juz wtedy, kiedy
Aksion zostanie $miertelnie ranny w Itowajsku. Najgorsze jest to, ze ro-
dzice juz nigdy nie docenia ofiary syna, ktéra byta zlozona na oftarzu
walki o przysztosc.

Hatyna Wdowyczenko zwraca sie do nieco odmiennej wersji zniszcze-
nia rodzinnych wartosci. Rodzina bohaterki Olgi poprzez wojne okazata
sie po réznych strony barykady, zaréwno fizycznie jak i ideowo. Matka
i starsza siostra wyjechaly do Kijowa. Brat Witiok walczy po stronie se-
paratystéw. Olga razem ze stara niepetnosprawna babcia zostata w do-
mu, od czasu do czasu chowajac sie przed ostrzalem i wybuchami
w piwnicy. Do pojawienia sie w ich domu jerica Romana, ukrairiskiego
zolnierza ze Lwowa, dziewczyna nie zastanawia sie ani nad istota woj-
ny, ani nad tym, kto, o co i przeciwko czemu walczy. Dziewczyna oka-
zuje sie na skrzyzowaniu wyboréw i Swiatopogladéw. Jej zwykly do-

18 €. TTomnoxin, LioBaticvk: po3nobioi npo cnpabxnix awodeil, Xapkis 2015, s. 226, [ttum.
wtasne — O. P.].

19 ]. Le Goff, Historia i pamigc, przel. A. Gronowska, J. Stryjczyk, Warszawa 2007, s. 43.

20 B. xJsap, op. cit., s. 39.
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tychczas $wiat zostal zburzony w momencie, gdy ona dowiaduje sie, ze
Ukraina moze by¢ jednolita poprzez réznorodnos¢ jej regionéw. W trak-
cie zobrazowanych przez autorke powieéci wydarzeni Olga spostrzega
calkowite przeksztalcenie brata, ktéry

do niedawna zostawal po dzieciecemu $mieszny, zwistouchy i naiwny. A teraz
on — Tarpan. Grozny, wulgarny, obojetny do swoich [...]. Kogo on broni?2!

Tak wiec okazuje sie, ze aktualne do dzi$ znieksztalcenie wartosci, bier-
nosc i ulegtos¢ wobec narzuconej z zewnatrz propagandy — to sa rzeczy
gleboko zakorzenione w mentalnosci przecietnych obywateli ukrain-
skiego Wschodu. W czasie ustanowienia na okupowanych przez sepa-
ratystow terenach ich wladzy wyrzeczenie sie rodzicéw badz dzieci staje
sie praktyka powszechna. W krytycznych momentach historii, kiedy
spoleczeristwo broni si¢ przed zagrozeniem zwyktego trybu zycia takie
praktyki s stosowane z nowa sila.

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze wspodlczesna literatura ukrain-
ska teraz jak nigdy dotychczas angazuje si¢ w proces odzyskiwania
straconej pamieci. I jezeli w latach 90. XX stulecia autorzy dziet lite-
rackich poszukiwali nowego jezyka i stylu pisania, to rzeczywistos¢ dzi-
siejsza prowadzi ich ku tematom woéwczas odrzucanym lub niezauwa-
zanym. Przede wszystkim ku tej traumatycznej pamieci, wyznaczajacej
wspolczesna tozsamosé Ukraincow.
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Abstract: The present article aims at analysing the topic of children’s death in children’s
books of the acknowledged authors: Astrid Lindgren’s The Brothers Lionheart and Vladislav
Krapivin's Alik the Striped Giraffe. The core of the research consists in the approach to
the phenomenon of premature death as seen by both authors. The elements of the fictional
universe, especially space, time and characters, in terms of constructing the particular
approach to death and, by such, influencing the young reader are analysed. Moreover,
the paper makes an attempt to interpret the plot as either taming the fear of the death
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Gdybysmy, mysle, ze wszyscy, swiadomie lub nieswiadomie,
w jaki$ sposob nie wierzyli w jakqs Nangijale czy Nangilime,
jak mielibysmy site Zy¢ szczedliwie i przezyc nieszczescia czy smutkil2

Jak wynika z badan zebranych w publikacji polskiej psycholog Marii
Krolicy pod tytulem Problem smierci w zZyciu najmiodszych, wiekszoéc¢

1 Autorka jest stypendystka Fundacji Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu na rok akademicki 2017 /2018.

2 A. Lindgren, S.Schwardt, ,Twoje listy chowam pod materacem”. Korespondencja
1971-2002, Warszawa 2015, s. 109.
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dzieci w wieku przedszkolnym ma juz obraz cztowieka, ktéry poprzez
$mier¢ dokonuje transgresji?, co wigze sie z silng u dzieci wiara w istnie-
nie zycia pozagrobowego*. Andrzej Wilowski z kolei podczas badan
terenowych prowadzonych w polskich hospicjach sformutowal wniosek
o wysokiej Swiadomosci Smierci wéréd dziecis. W swojej ksigzce Wez,
pokochaj smoka autor pisze miedzy innymi o sposobach tagodzenia leku
przed $miercig u nieuleczalnie chorych dzieci w hospicjach.

Smier¢ jest takze problemem poruszanym przez autoréw literatury
dzieciecej. W 1973 roku znana juz podéwczas szwedzka autorka dla
dzieci i mlodziezy, Astrid Lindgren, opublikowata utwor, ktéry stat sie
jednym z najbardziej znanych jej tekstow: powies¢ Bracia Lwie Serce.
Napisany rok wczesniej pod wplywem tragicznych wydarzen w zyciu
osobistym autorki® utwér opowiada o dwdjce braci — dziewiecioletnim
Karolu i trzynastoletnim Jonatanie — ktérzy po émierci przenosza sie do
basniowej krainy Nangijali, by tam stoczy¢ walke z okrutnym Tengilem.
Powies¢ wywolata wiele kontrowersji. Koriczacy utwér skok obu braci
w przepasé, dzieki ktéremu przenosza sie do kolejnej krainy — Nangili-
my — krytyka odczytywala jako zachecanie dzieci do samobojstwa’.
Sami mliodzi czytelnicy zareagowali na te ksigzke entuzjastycznies, cze-
go dowodem jest miedzy innymi przytoczona w motcie niniejszego arty-
kutu opinia Sary Ljungcrantz, wieloletniej korespondencyjnej przyjaciot-
ki i mito$niczki talentu szwedzkiej pisarki.

W 1998 roku w Rosji ukazata sie¢ powies¢ posiadajacego ugruntowa-
na pozycje autora utworéw dla dzieci i mlodziezy, tiumenskiego peda-
goga Wiadistawa Pietrowicza Krapiwina pod tytulem Pasiasta zyrafa Ala

3 M. Krélica, Problem smierci w zyciu najmtodszych, Warszawa 2009, s. 148-150.

4 Ibidem, s. 148. W grupie 63 ankietowanych przez Kroélice dzieci 35 na pytanie, co
dzieje sie po émierci, odpowiedzialo: ,dusza idzie do nieba”. O podobnej wierze wéréd
dzieci chorych przebywajacych w hospicjach wspomina Andrzej Wilowski:

W hospicjach dla dzieci niemal na kazdym kroku napotykam wiare w jakie$ potem.
[...] Czuje sie prawdziwos¢ takich stéw jak zmartwychwstanie, spotkanie, przejécie.
A. Wilowski, Wez, pokochaj smoka, Warszawa 2004, s. 39.

5 Ibidem.

6 Por. ,[...] caly ten rok byl dla mnie tylko rokiem $mierci i bied [...] Utracitam swo-
jego brata i dwoje bardzo bliskich przyjaciél” (list Astrid Lindgren do Sary Ljungcrantz
z 1974 roku, A. Lindgren, S. Schwardt, op. cit., s. 139).

7 Por. M. Stroemstedt, Astrid Lindgren. Opowiesc o Zyciu i tworczosci, Warszawa 2000,
s. 274.

8 Same dzieci, jak wskazuje Margaret Stroemstedt, odbieraja skok braci w przepas¢
w ostatniej scenie utworu jako szczesliwe zakonczenie. W ich doslownej interpretacji
bracia uwalniajg si¢ poprzez skok od bélu i ran i przechodza do kolejnej, tym razem
w pelni basniowej krainy (por. M. Stroemstedst, op. cit., s. 151).
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(ITorocamuiit xupagp Aaux, [brak wydania polskiego])?. Utwor opowiada
o zamieszkujacej pas asteroidow grupie dzieci, ktore po $mierci na Zie-
mi trafily do niezbadanej galaktyki. W przeciwienistwie do powiesci
Lindgren, Pasiasta zyrafa Ala nie wywolala sprzeciwu krytyki, poniewaz
Krapiwin juz we wczeéniejszych swoich utworach przyzwyczait czytel-
nikéw do obecnosci $mierci dotykajacej rowniez najmtodszych bohate-
réw. Pasiasta zyrafa Ala to jednak pierwszy utwoér Krapiwina poswiecony
w calosci temu tematowi.

Tworzacych swoje teksty w réznych czasach i warunkach spotecz-
no-kulturowych autoréw tekstéw, ktére stanowia material badawczy
niniejszego artykulu, taczy tematyka i gléwny problem poruszany w obu
utworach. W niniejszym artykule oméwiony zostanie sposéb i cel opra-
cowania motywu $mierci w obu tekstach.

Chronotop Braci Lwie Serce zostaje okreslony w narracji. Na poczatku
utworu czytelnik poznaje Karola i Jonatana, ktérzy mieszkaja w niespre-
cyzowanym szwedzkim miescie przy ulicy Wiciokrzewu. Po $mierci
najpierw Jonatana, ktéry ginie w pozarze, ratujac brata, a potem samego
Karola — zmartego wskutek nieuleczalnej choroby — bracia przenosza
sie do basniowej krainy Nangijala. Pierwsze wspomnienie o Nangijali
pojawia sie w pierwszym rozdziale, gdy Jonatan pociesza przerazonego
perspektywa $mierci Karola:

— Czy to wspaniale leze¢ w ziemi i nie zy¢?

—E, tam. To jest tak, jakby tylko twoja skorupa lezala. A ty odfruniesz catkiem
gdzie indziej.

— Dokad? — spytalem, bo zupelnie nie moglem mu uwierzy¢.

— Do Nangijali — powiedziat Jonatan.

Do Nangijali. Rzucit to stowo tak, jak gdyby kazdy cztowiek je znal0.

Nangijala nie pojawia sie¢ w tekscie jako kraina wymyslona przez
Jonatana, lecz jako byt niezalezny od wyobrazni obu braci, w ktérym pa-
nuja jeszcze ,czasy ognisk i bajek”!. Na opozycje tej przestrzeni wobec
rzeczywisto$ci wskazuje réwniez zawieszenie czasu'2. W samej Nangijali

9 Cytaty w niniejszej pracy pochodza z wydania: B. Kparmsus, [osocamuiii xupacgp
Aaux, Mocka 2011, e-book w formacie pdf-A6. Przektad tytulu oraz cytatéw stanowi
fragment tlumaczenia przygotowywanego przez autorke artykutu.

10 A. Lindgren, Bracia Lwie Serce, Warszawa 1985, s. 6.

11 Ibidem, s. 7.

12 W Nangijali nie ma czasu w takim sensie jak tu na ziemi. Gdyby nawet zyt dzie-
wiecédziesiat lat, to mnie by sie wydawalo, Ze minely najwyzej dwa dni. Bo tak jest, jak
nie ma prawdziwego czasu” (ibidem, s. 12). Okreslenie prawdziwy czas sytuuje Nangijale
jako ,nieprawdziwa” wzgledem ziemskiego zycia, co w poczatkowych partiach tekstu,
przed znalezieniem si¢ Karola w Nangijali moze wskazywac na jego niewiare w zycie
pozagrobowe.
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Karol odkrywa jednak, ze basniowy status krainy zostat naruszony przez
okupujacego ja tyrana Tengila. Tam tez dowiaduje sie o istnieniu Nangi-
limy, do ktérej trafiaja osoby zmarte w Nangijali. W tym kontekscie po-
nownie pojawia sie okreslenie ,czasy ognisk i bajek”. Jak zauwaza Egil
Tornqvist, zyjaca w Nangijali staruszka Elfrida tymi samymi stowy opi-
suje swoje dziecinstwo w czasach przed wiladza Tengilal®, mozna wiec
przypuszczad, ze takze basniowos¢ Nangilimy nie ma statusu beztermi-
nowej.

Status Nangijali i Nangilimy mozna rozpatrywaé dwojako. W prze-
kazie skierowanym do dzieci sa to kolejne etapy zycia pozagrobowego
majace zlagodzi¢ lek przed $miercia i obieca¢ pasjonujace przygody po
przekroczeniu granicy. Lindgren wyraznie dystansuje sie jednak od ist-
nienia zycia pozagrobowego i przedstawia interpretacje powiesci dla
dorostego czytelnika:

[...] nie wierze w Nangijale, ani w Nangilime, ani w niebo, ani w nic takiego [...].
I wlasciwie tak przeciez jest rowniez w ksigzce. Sucharek umiera na swojej kana-
pie w kuchni dopiero na ostatniej stronie. Do tego, co dzieje sie¢ w Nangijali, Su-
charek ucieka sie, aby w ogéle méc zy¢ po tym, jak Jonatan zginal w pozarzel4.

W samym tekécie autorka pozostawia tropy pozwalajace potwierdzi¢
te interpretacje: zawieszenie czasu w Nangijali oraz brak informacji
0 wczesniejszym zyciu innych niz bracia mieszkaricéw krainy. Mozna
zatem uznac Braci Lwie Serce za lekture zmniejszajaca lek przed $miercia
juz na poziomie konstrukcji $wiata przedstawionego.

Zawieszenie czasu pojawia sie takze w powiastce Pasiasta zZyrafa Ala.
Bohaterowie utworu Krapiwina sami podkreslaja umownosé poje¢ zwia-
zanych z czasem: ,Prosze, gotebnik Mitki tyle czasu juz stoi i nic takiego.
Chociaz z drugiej strony, czym jest czas w Pasie Asteroidéw...”15. Gdy je-
den z mieszkaricow Pasa montuje na swojej planecie zegar, narrator zau-
waza nieadekwatnoé¢ pojecia czasu wobec egzystencji na asteroidach?é.

Oba utwory facznie takze basniowos¢ krainy, do ktorej dzieci tra-
fiaja po $mierci — podobiefistwo zauwazaja réwniez krytycy, tacy jak
Dmitrij Bajkatow?!”. W utworze Krapiwina zostaje jednak zaznaczone, iz

13 E. Toernqvist, Pétbajka Astrid Lindgren. Technika narracji w Braciach Lwie Serce,
[w:] Astrid Lindgren. 100 lat: interpretacje, red. H. Drzymel-Trzebiatowska, E. Mrozek-Sa-
dowska, Nordicum, Gdansk 2008, s. 63.
14 Ibidem, s. 212-213.
15 B. Kpanmsus, op. cit., s. 19.
16 Ibidem, s. 63-64.
17 Por.
Akcja powiastki przebiega w wiekszoéci na Asteroidach, a to przeciez miejsce, do ktérego
dzieci trafiajg po $mierci, swego rodzaju dzieciecy raj, odpowiednik Narnii C. S. Lewisa lub
krainy Nangijali z powiesci Astrid Lindgren Bracia Lwie Serce. (Ttum. moje —J. R.).
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Pas Asteroidéw zamieszkuja po $mierci jedynie dzieci; jest to wiec teren
pozbawiony kontroli dorostych. Czytelnik poznaje przestrzen opisywa-
na przez autora poprzez rozwazania bohateréw i szereg antytez: Dobro
i Zto, Swiatlo Swiata i Absolutna Nico$é, a na poziomie dostownym:
Planeta Gryzacych Psow i Planeta Niegryzacych Pséw. Asteroidy, na kto-
re trafia gléwny bohater, sa fragmentem galaktyki przeznaczonym dla
kilkorga dzieci z Rosji — tym niemniej wskutek bledu Wszechéwiata na
Pasie Asteroidow pojawia sie chlopczyk pochodzacy z jednego z afry-
kanskich paristw.

Na poziomie fabularnym i jezykowym mozna dostrzec zasadnicze
réznice w wykorzystaniu toposu $mierci przez oboje autorow. W utwo-
rze Lindgren $mier¢ braci stanowi pretekst do przezywania przygod
w innym wymiarze. Nangijala nie jest uwazana za kraine $mierci, nie
mozna stwierdzi¢, czy pozostali jej mieszkaricy takze umarli w ,,swoich”
Swiatach. Brakuje takze informacji, czy przybycie starszego z braci wy-
wolalo w mieszkaricach zaskoczenie, poniewaz wydarzenia sg relacjono-
wane z perspektywy Karola, ktérego ta kwestia nie interesuje. Swoje
wlasne przejicie relacjonuje krotko:

No i potem stalo sie to. Nigdy jeszcze nie zdarzyto mi sie nic tak dziwnego. Nagle
znalaztem sie po prostu przed furtka i zobaczylem napis na zielonej tabliczce
,Bracia Lwie Serce”18,

Tak proste i nieobcigzajace czytelnika wyjasnieniami rozwigzanie sygna-
lizuje mozliwo$¢ rozwazania przygéd braci w Nangijali jako majakéow
umierajacego Karola. Wskazuje na to takze uleczenie bohatera w Nangi-
jali i jego sprawnos$¢ — chlopiec jest zaskoczony na przyklad tym, ze
umie ptywac i ze staje sie¢ w pelni zdrowym, zywotnym dzieckiem?’.

W dalszej czesci fabuly Braci Lwie Serce nic nie przypomina o tym, ze
bracia juz raz umarli. Takze $mier¢ nie jest uwazana za tabu w Nangijali
— w krainie, do ktorej trafili Jonatan i Karol, ludzie takze umieraja?. Co
znamienne, w kontekscie mordowanych przez Tengila i jego zwolen-
nikéw mieszkancéw Nangijali nie méwi sie o ich przejsciu do Nangili-
my, co mozna interpretowaé¢ dwojako. Albo Nangilima jest tak mocno
zakorzeniona w $wiadomosci mieszkaficow Nangijali, Ze nie potrzebuja
oni wzmianek o poémiertnych losach towarzyszy, albo tez przejscie do

M. bavikasos, JIioou xuBuix mupo8, [B:] anexrponnst pecypc: http://www.rusf.ru/vk/
recen/2000/d_baykalov_02.htm (26.11.2017).

18 A. Lindgren, op. cit., s. 20.

19 Ibidem, s. 21.

20 Por. stwierdzenia takie jak: ,wczoraj znalaztam martwa Violante” (ibidem, s. 46)
— ,tam tez najchetniej by wsadzit Sofie, zeby stracita sity i umarta” (s. 59) — , Orwar
moze umrze¢, ale wolnosé nigdy” (s. 167).
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Nangilimy jest zarezerwowane dla postaci o szczegélnym statusie. Po-
nownie mozna moéwic¢ o pozostawieniu przez autorke w tekscie tropéw
wskazujacych ,dorosta” interpretacje, ktéra odkrywa sie po odrzuceniu
dostownego sposobu czytania.

Niewatpliwie pretekstowy spos6b potraktowania $mierci w Braciach
Lwie Serce nie $wiadczy jednak o braku intencji oswojenia ze $miercia
najmtodszych czytelnikow. Pozbawienie Nangijali pierwiastka idealno-
ci czyni te kraine bardziej wiarygodng, a niezbedna dla basni walka
dobra ze zlem (wygrana, cho¢ nie bez strat, przez sity dobra) uatrakcyj-
nia fabule i perspektywe , przejscia” ze $wiata ziemskiego do innej rze-
czywistosci. Wykreowane przez Lindgren miejsce i rozgrywajace sie tam
wydarzenia nie pokrywaja sie z chrzescijariska wizja zycia pozagrobo-
wego, ale podobnie jak ona obiecujg czytelnikowi perspektywe egzy-
stencji po $mierci na Ziemi, co jest elementem oswajania leku przed
$miercia. Podobna role odgrywa odejécie od tabuizowania $mierci. Jedy-
nym momentem przemilczenia w calym utworze jest scena, w ktorej Ka-
rol prébuje opowiedzie¢ o $mierci Jonatana. Relacje bohatera zastepuje
przytoczenie artykulu z gazety. Zabiegu zastosowanego przez autorke
nie nalezy jednak wiaza¢ z préba tabuizowania faktu $mierci i procesu
umierania, lecz z oddawaniem emocji ciezko chorego kilkuletniego
chlopca, dla ktérego starszy brat byl opiekunem, zastepca ojca?! i jedy-
nym towarzyszem zabaw.

W Pasiastej zyrafie Ali autor decyduje sie na dualistyczny podziat
wydarzen na te rozgrywajace sie przed $miercig dzieci oraz na Asteroi-
dach. Opowiesci o wezedniejszych losach bohateréw sa urywane zawsze
przed momentem $mierci, jak w przyktadzie:

[Donia] wczesniej [kursywa moja — J. R.] mieszkal pod Moskwa i chodzil tam
do szkoly muzycznej, do klasy akordeonu. Tutaj Donia trafit ze szpitala, gdzie
prébowano go wyleczy¢ ze zdiagnozowanej nieoczekiwanie biataczki...22

W podobny sposéb opisywane sa losy innych postaci, przy czym za-
zwyczaj narrator urywa watek danego bohatera wielokropkiem. Wyijat-

21 Prawdziwy ojciec Karola i Jonatana ,zostawil nas, jak ja miatem zaledwie dwa
lata, poszed! ptywaé po morzach i potem nie styszeliémy o nim juz wiecej” (ibidem, s. 5).
Na przestrzeni calej fabuly jest wiec Jonatan dla Karola figura ojcowska i wzorem do na-
sladowania. D. Koblenkowa posuwa sie nawet do stwierdzenia, ze Jonatan zastepuje
bratu nie tylko ziemskiego ojca, lecz takze Ojca Niebieskiego (por. 1. Kobienkosa, [Toau-
muueckue u smuteckue Momubst 8 ckazounon nobecmu A. JTundepen ,, bpamea JTvBuroe Cepdye”,
,BectHuk Hikeropoackoro yausepcurera mM. H. V. JloGauesckoro” 2015, Ne 1,
s. 270-276). W tekscie jednak prézno doszukiwaé sie fragmentéw wskazujacych na za-
sadnos¢ takiej analogii.

22 B. KpanmsuH, op. cit., s. 18.
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kiem jest pierwsza z historii — opowies¢ o Mirice Porochu, zakoriczona
fraza: ,Dobrze, o tym opowiemy p6zniej. Albo najlepiej wcale”2. Tak
wyrazne zasygnalizowanie przemilczenia momentu $mierci gléwnych
bohateréw stanowi dla czytelnikéw wyjasnienie kolejnych niedokonczo-
nych historii. Tym niemniej, wraz z rozwojem fabuly opowiesci te staja
sie coraz bardziej eksplicytne, czego przykladem jest akapit poswiecony
Szarej Werandzie:

[...] Weronika trafita tutaj jako pierwsza. Dopiero p6zniej Gotowan. Z trudem
wydobyt od wysokiej placzliwej dziewczyny historie o jej ojczymie, na ktérego
pewnego razu bardzo sie rozzloscita. Poszla do kuchni, otworzyla apteczke
i na zlo$¢ jemu i matce wypila cos, po czym lekarzom nie udalo sie jej juz
uratowac?4,

Stopniowe zwiekszanie doslownosci przekazu stluzy autorowi do
przygotowania czytelnika na jedna z najbardziej obrazowych i dostow-
nych scen w utworze — moment pojawienia si¢ na Asteroidach Nowego,
czyli pézniejszego narratora Pasiastej zyrafy Ali, Wowy:

Rzecz w tym, ze Nowego nie bylo. Tego, co sie pojawilo, nie dalo sie nazwac
Nowym ani w ogoéle kimkolwiek... Tylko tym, co zostaje z czlowieka, kiedy pod
jego nogami wybucha mina z ciezkiego mozdzierza...

Tylko Ze to tam nic nie zostaje. A tutaj to, co jednak pozostalo, poczelo schodzi¢
sie¢ w strone Srodka placyku. [..] On nie wstal, ale uniost sie, obrécil, usiadt.
Zlapatl sie za zakrwawione kolana (ktére w okamgnieniu goily sie i obsychaty).
[...] Aw oczach miat rozpaczliwe pytanie: , Co sie stalo? Gdzie ja jestem?”
Gotowan przykucnat i ostroznie oznajmit:

— Nie bdj sie. Najgorsze za toba?>.

W powyzszych cytatach na uwage zastuguje konsekwentne dziele-
nie Swiata na ,tutaj” i ,tam” (uzywane zamiennie z ,wczeéniej”, ktére nie
otrzymuje w utworze analogicznego antonimu, odnoszacego sie do
egzystencji w Pasie Asteroidow?), ktére wyraZnie nadaje status obcego
ziemskiemu zyciu bohateréw. Postacie formuluja wiasny kodeks zasad
funkcjonowania w Pasie Asteroidéw, z ktérych gtéwna mowi: ,Nie ma
drogi powrotnej”. Sami bohaterowie staraja si¢ odcina¢ od wczeéniej-
szego zycia, pamietaja je bowiem, w przeciwienistwie do bohateréw Bra-
ci Lwie Serce, ktérzy nigdy nie wracaja my$la do tego, co dzialo sie przed
Smiercia.

2 Ibidem, s. 8.

2 Jbidem, s. 47-48.

25 Ibidem, s. 52-53.

2 Mozna te osobliwoé¢ jezyka rozpatrywac jako naturalng konsekwencje zawie-
szenia czasu, o ktérym eksplicytnie informuja bohaterowie, o czym zostalo wspomniane
wyzej w niniejszym artykule.
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Obrazowos¢ przybycia Nowego stuzy podkresleniu zmiany narracji
z trzecioosobowej na pierwszoosobowg, lecz takze zdjeciu czesci tabu
z faktu umierania. Perspektywa pierwszoosobowego narratora pozwala
na wspomnienia z poprzedniego Zycia, ale tez na stawianie dojrzalych
pytan o zasadnos¢ $mierci. W rozmyslaniach bohatera czesto pojawiaja
sie motywy pustki, natomiast umieszczenie krainy $mierci w kosmosie
pozwala na obrazowanie otaczajacej bohateréw nicosci w postaci prze-
strzeni kosmicznej. Niektorzy bohaterowie prébujg odnalez¢ w galakty-
ce Ziemie, jednak szybko zdaja sobie sprawe z daremnosci wysitkow,
poniewaz oni i mieszkaricy Ziemi funkcjonuja teraz w réznych wymi-
rach. Nie znaczy to jednak, ze powr6t do ziemskiego wymiaru jest catl-
kowicie niemozliwy — furtke stanowi stworzona w poprzednich utwo-
rach Krapiwina teoria Wielkiego Krysztalu, w my$l ktorej wszystkie
wymiary stanowia polaczone ze soba Scianki krystalicznej struktury?.
Pomimo motta mieszkaricow Pasa Asteroidéw autor od poczatku utwo-
ru konsekwentnie wskazuje na mozliwos¢ istnienia facznikéw miedzy
Swiatami, co w posredni sposéb sugeruje pojawiajacy sie eksplicytnie
w zakoriczeniu motyw cofniecia czasu i uchronienia sie przed $miercia.

Teksty roznig sie takze miejscem podwazenia zgodnosci $wiata
przedstawionego w rzeczywistoscia w aspekcie czasoprzestrzennym.
Jezeli w powiesci Lindgren méwi sie dostownie o braku w Nangijali
prawdziwego czasu, to w utworze Krapiwina brak jest prawdziwych ele-
mentéw wypelniajacych przestrzen. Niemal wszystko, co posiadaja na
Asteroidach dzieci, zostalo przez nie wymyslone — dotyczy to zaré6wno
zabawek, elementéw otoczenia, calych doméw, jak i jedzenia. Podsta-
wowe ograniczenie w kreowaniu po$miertnego $wiata to wyobraznia
samych jego mieszkaricéw2. Jedynym, czego nie moga wymysli¢, sa isto-
ty zywe — stad wyprawa na Planete Niegryzacych Pséw w poszukiwaniu
nowego towarzysza zabaw. Istnieje tylko jeden przedmiot, ktéry nie zo-
stal wymyslony, lecz zabrany przez biesprizornika Koptitke z zycia
— pluszowa zabawka, tytulowa zyrafa Ala®. Zyrafa przedostaje sie na
Asteroidy w objeciach Koptilki, jako jedyna jego wtasna zabawka w zy-
ciu i przedmiot, ktéry chronit wlasnym cialem, umierajac. Szybko tez
staje sie ulubiona zabawka wszystkich dzieci:

27 Wiecej o krystalicznej strukturze wszechswiata w twoérczosci Krapiwina por.
A. Ilynios, Baaducaal Kpanubun, ExatepmunOypr 2017, s. 412.

28 Obejscie tego ograniczenia jest mozliwe dzieki wspotpracy, np. w przypadku
matego Mirki obdarzonego niewielka kreatywnoscig: ,[Dzieci] nawymyslaly mu mase
zabawek [...]” (B. Kpammsus, op. cit., s. 9). Z kolei Alonka karmi inne dzieci samodziel-
nie wymys$lonymi pierozkami (ibidem, s. 17).

2 W oryginale Alik (Anmk) ze wzgledu na fakt, iz rosyjskie stowo zyraf (xupad) jest
rodzaju meskiego.
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Inne, wymyslone zabawki szybko sie nudzily. A zniszczona zyrafa Ala, nie-
wprawnie zacerowana przez Koptitke — nigdy. Ona byta prawdziwa. Ona byla
stamtad30.

Podobny element 1acznika miedzy swiatami, tylko podrézujacy
w druga strone, mozna znaleZ¢ réwniez w Braciach Lwie Serce — jest nim
golebica, pod postacia ktdrej Jonatan powraca do pozostalego przy zyciu
Karola, by da¢ mu znak: Nangijala naprawde istnieje. Ten symbol jed-
nak nie petni dalej w utworze Lindgren zadnej funkcji fabularnej.

Jak dowodza badania, dzieci do okoto pigtego-si6dmego roku zycia
wierza w mozliwo$é cofniecia $mierci®!. Chociaz twoérczoé¢ Lindgren
skierowana jest rowniez do czytelnikéw w tym wieku, pisarka jasno in-
formuje o nieuchronnosci przemijania. Czyni to nie tylko w omawianym
utworze. Jak zauwazaja Jorgen Gaare i Jystein Sjaastad, o umieraniu
mowi sie tez juz na pierwszych stronach jednego z najbardziej opty-
mistycznych tekstow pisarki, Pippi Poriczoszanki (1945, wyd. pol. 1961)
— czytelnik dowiaduje sie, ze tytulowa bohaterka jest pélsieroty, ponie-
waz w niemowlectwie stracita matke32. W Braciach Lwie Serce natomiast,
niezaleznie od przyjetej interpretacji — postrzegania Nangijali i Nangili-
my jako metafory wedréwki dusz® czy uznania Nangijali, w élad za sa-
ma autorka, za wytwor wyobrazni Karola — podréz przebiega w jedna
strone. Smier¢ opisana w Braciach Lwie Serce to cykl metamorfoz, w wy-
niku ktérych jednak bohaterowie nie powracaja do swoich pierwotnych
form. Ztagodzeniem faktu nieodwracalnosci $mierci stuza niezwykle
przygody przezywane przez braci w Nangijali i obietnica podobnych
przezyé, lecz juz wylacznie ze szczesliwym zakonczeniem, w Nangili-
mie. Nalezy tu zauwazy¢ kontekst powstania utworu — Lindgren byla
jedna z pierwszych autorek dzieciecych w tak otwarty sposéb porusza-
jacych temat $émierci samych dzieci. Dualizm zaproponowany w Braciach
Lwie Serce i stanowcze podkreslenie ostatecznosci $émierci czynily utwor
mniej kontrowersyjnym dla krytyki poczatku lat 70. XX wieku.

Piszacy Pasiastq zyrafe Ale ¢wieré¢ wieku pdzniej Krapiwin zwracat
sie do mlodych czytelnikéw oswojonych juz z tematem Smierci. Mial na
to wplyw takze specyficznie rosyjski kontekst — miedzy innymi do$wiad-

30 Ibidem, s. 44.

31 W badaniach Marii Nagy, przytaczanych przez Marie Krélice, méwi sie o wieku
5-6 lat, w ktorym dzieci zdaja sobie sprawe z ostatecznosci $mierci, lecz wciaz wierza, ze
jest ona mozliwa do unikniecia. Z kolei w badaniu etapéw rozumienia $mierci prowa-
dzonym przez G. P. Koochera dolng granica stadium operacji konkretnych, na ktérym
pojawia sie rozumienie nieodwracalnosci $mierci, jest wiek 7 lat. Por. M. Krolica, op. cit.,
s. 89-93.

32]. Gaare, O. Sjaastad, Pippi i Sokrates, Warszawa 2002, s. 28.

33 Por. E. Toerngvist, op. cit., s. 36.
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czenie $mierci dzieci na wojnach, w tym pierwszej wojnie czeczenskiej
(1994-1996). Sam narrator opowieéci zginal podczas wakacji na Kauka-
zie, od wybuchu miny. Dlatego tez krainy zycia i $mierci s3 w tekscie
Krapiwina nierozerwalnie ze soba zwigzane. Mieszkaricy Pasa Asteroi-
déw wbrew samodzielnie ustalonemu zakazowi w myslach wspominaja
swoje poprzednie wcielenia — autor pokazuje czytelnikowi, ze tesknota
za tymi, ktérzy pozostali, a takze strach, zwlaszcza strach przed samot-
noscia, jest czyms naturalnym?34. Jednoczesnie w oswajaniu $émierci Kra-
piwin posuwa sie dalej niz Lindgren — pozwala swoim bohaterom na
zmartwychwstanie. Dzieciom udaje si¢ powréci¢ doktadnie do momen-
tu tuz przed $miercia i zmieni¢ wlasne losy. Ten niezwykle kontrower-
syjny zabieg, przeprowadzony pod koniec utworu i zaprzeczajacy do-
tychczasowej fabule, po doglebnej analizie okazuje sie¢ uzasadniony
w ramach zaproponowanej przez autora teorii Wielkiego Krysztatu.
Mozna przyjaé, ze bohaterowie nie wracaja do swojej poprzedniej rze-
czywistosci, lecz do wymiaru réwnoleglego, w ktérym ich $mier¢ jeszcze
nie nastgpila. Sam fakt zmartwychwstania zostaje jednak przez Krapi-
wina potraktowany jako watek poboczny, najwiecej za§ uwagi autor
udziela okolicznoéciom, ktére umozliwiaja powrét dzieci na Ziemie
i dalsze zycie. Bohaterowie znajduja si¢ na Drodze miedzy wymiarami
i otrzymuja mozliwos¢ jej przejécia po zalozeniu kilku par metalowych
butéw. Wbrew pozorom ta basniowa préba nie ma na celu sprawdzenia
determinacji bohateréw, lecz ich umiejetnosci wspoétpracy — wspélne
pokonywanie Drogi pomaga szybciej zuzy¢ kolejne pary butéw. W ten
spos6b autor odnosi sie jednoczesnie do mozliwosci zmniejszenia stra-
chu (réwniez strachu przed $miercia) poprzez unikniecie samotnosci
oraz do idei jednosci w wielosci — czyli nalezacej do kanonu pojec¢ zwia-
zanych z prawostawiem koncepcji soborowosci®. Jedynym sposobem
pokonania $mierci jest zatem wspodlpraca, co niejako potwierdza teze
Philippe’a Ariesa o tym, iz $mier¢ oswaja sie poprzez jej wspotdzielenie
z innymi3®,

34 Por.

Plakalem, rozmazujac po twarzy wilgo¢ lez, skamlalem cicho. To byto jak w przedszkolu,
kiedy dostaniesz kare i siedzisz w pustym pokoju, zalewasz sie tzami i czekasz, az kto$ do
ciebie przyjdzie, pozaluje cie... Tylko kto?

B. Kpammsus, op. cit., s. 68.

3 Na te okolicznos$¢ zwraca uwage Witalij Kaptan, analizujgc motywy religijne i po-
ziomy ich wystepowania w tworczosci Krapiwina. Por. B. Kamwtan, Peaueuosnsie momubot
6 mbBopuecmbe Baaducaaba Kpanubuna, [w:] zrédlo elektroniczne: http://www.rusf.ru/vk/
recen/1995/kaplan01.htm (26.11.2017).

3 Por. M. Zelichowska, Smier¢ z perspektywy psychospolecznej, [w:] Smier¢ jako norma,
$mier¢ jako skandal, red. W. Kuligowski, P. Zwierzchowski, Bydgoszcz 2004, s. 81.
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Te dwa skrajnie r6zne podejécia do $mierci dzieci jako zjawiska sa
z pewnoécig wynikiem okolicznosci, w jakich powstaly oba utwory. Ce-
lem Braci Lwie Serce jest zdjecie tabu z tematu $mierci w literaturze dzie-
ciecej i uczynienia jej oswojona. Z kolei Krapiwin kontynuuje rozpoczeta
juz w pierwszych swoich utworach strategie przedstawiania dzieci jako
dobrych i szlachetnych, i sprzeciwu wobec wszelkiej czynionej im krzyw-
dy. Nie sposéb nie odnie$¢ sie do okresu, w jakim powstata Pasiasta
zyrafa Ala — byla to niestabilna dekada po upadku Zwigzku Radzieckie-
go, czas, jak podkreélaja historycy?, zawieszenia zasad, poszukiwania
nowych wartoéci. W swoim utworze autor przypomina wiec o konieczno-
Sci troski o los dzieci, a powies¢ z tym konkretnym okresie wiaza takie
elementy jak zjawisko bezdomnych dzieci (biesprizornikéw) czy eskala-
cje konfliktu na Kaukazie (ktérego przypadkowa ofiarg staje sie Wowa).

Na podstawie analizy mozna stwierdzi¢, ze Lindgren i Krapiwin
podchodza do tematu $mierci dzieci w diametralnie odmienny sposéb.
Lindgren w Braciach Lwie Serce proponuje podejécie do przemijania z po-
kora i nie wyraza sprzeciwu wobec $mierci dzieci, ani w wyniku cho-
roby, ani w tragicznych okolicznosciach. Moment przejécia Karola do
Nangijali odbywa sie btyskawicznie i bezbolesnie, a nowa kraina odry-
wa bohateréw od poprzedniego zycia. Krapiwin tymczasem pokazuje
$mier¢ dzieci jako co$, co nie powinno sie¢ wydarzaé¢ — $wiadcza o tym
zardwno rozwazania bohateréw, jak i wszechobecne niedopowiedzenie,
a takze — przede wszystkim — przywrocenie bohateréw do zycia. Warto
tez zwréci¢ uwage na sposéb $mierci mieszkaricow Pasa Asteroidow
— w wiekszosci przypadkéw dochodzi do niej w sposéb tragiczny i nagly.
Nawet w przypadku Doni, jedynego z bohateréw, ktéry umart na sku-
tek choroby, narrator podkresla naglos¢ procesu: , préobowano go wyle-
czy¢ ze zdiagnozowanej nieoczekiwanie [kursywa moja — J. R.] biataczki”.
Wreszcie ostatecznym dowodem niezgody autora na $mier¢ dzieci jest
przywrocenie ich do zycia w finale powiesci®®. Mozna wiec uzna¢ Pasiastg
zyrafe Ale za apoteoze zycia i dowdd wiary w nienaturalno$¢ $mierci
dzieci tak glebokiej, ze autor decyduje sie na nieprawdopodobny zabieg
przywroécenia bohateréw do zycia. Obie opowiesci zatem, wychodzac
od tego samego wydarzenia w biologicznym cyklu jednostki, opowiada-
ja o sprawach przeciwstawnych: Bracia Lwie Serce to powies¢ o pogodze-
niu ze Smiercia, Pasiasta Zyrafa Ala — o walce o zycie.

37 Por. np. D. Remnick, Zmartwychwstanie. Walka o nowg Rosje, przel. M. Stysz, War-
szawa 1997, N. Riasanovsky, M. Steinberg, Historia Rosji, przet. A. Bernaczyk, T. Tesznar,
Krakow 2009.

38 Nie jest to pierwszy przypadek w twoérczosci Krapiwina, gdy bohaterowie zmart-
wychwstaja. Podobny los spotyka Szurke z powiesci Jlemo xonuumcs ne ckopo (1994) oraz
Artioma z utworu Jlyxatiku, ede naauym cxbopeuruixu (1998).
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Abstract: The article discusses the functioning of collective memory and its manifestations
in contemporary Russian cinematography. The author analyzes the play Martyr by the
German playwright Marius von Mayenburg and compares it with the film The Student
directed by a Russian filmmaker Kirill Serebrennikov. The author refers to the concept
of collective memory in order to explain its significance in the process of constructing
and preserving national identity. On the basis of this analysis it is shown that the
youngest generation of Russians are experiencing an identity crisis, and that they are
trying to redefine the models and patterns imposed on it in an effort to find its place
in today’s world.
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von Mayenburg.

Tworczos¢ dramaturgiczna Mariusa von Mayenburga jest éciSle zwig-
zana z berlinskim teatrem Schaubuhne, a do wspoétpracy zaprosit go dy-
rektor tego teatru, ktory jest jednym z najwybitniejszych wspoétczesnych
dramaturgéw europejskich, Tomas Ostermeier. Mayenburg w 2012 roku
stworzyt sztuke pt. Meczennicy!, ktéra stala sie inspiracjg dla wspot-
czesnego rosyjskiego tworcy teatralnego i filmowego Kirilta Sieriebrien-

M. von Mayenburg, Meczennicy, ttum. E. Ogrodowska-Jesionek, ,Dialog” 2014,
nr1,s. 114-155.
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nikowa. Za jego sprawg w Moskwie odrodzit sie i preznie dziata naj-
starszy teatr dramatyczny pod nowq nazwg Gogol-centrum. Sieriebrien-
nikow jest artysta uznanym nie tylko w Rosji2.

Rosyjski tworca z dramatu Mayenburga stworzyt dwa odrebne obra-
zy: sztuke (M)eczennik® oraz film Uczen*. Ekranizacja, ktora jest przed-
miotem niniejszego artykutu, zdobyta wazne nagrody, miedzy innymi
na rosyjskim festiwalu Centaur, za najlepsza rezyserie oraz zostala uho-
norowana Nagroda niezaleznej prasy im. Francois Chalais na Miedzyna-
rodowym Festiwalu Filmowym w Cannes w 2016 roku.

Ciekawa jest historia metamorfozy samego tytulu: w oryginale od-
noszacym sie do rzeczywistosci niemieckiej tytul brzmi Meczennicy
(niem. Mirtyrer). Jest w nim zawarta autorska ironia, bowiem nikt w tej
sztuce nie ginie za wiare. Inaczej sytuacja przedstawia sie jesli chodzi
o adaptacje wspomnianego dramatu do rzeczywistosci rosyjskiej. W wer-
sji scenicznej zyskuje on tytul (M)yuenux; tu bez trudu mozna dostrzec
postmodernistyczna gre jezykowa, w ktorej nauczyciel staje sie ofiarg,
a uczen — oprawca (ros. Yuenux — yuumeav; (M)yuenux — (M)yuumens).
Ow zabieg sugeruje odbiorcy dwoistoé¢ odczytania sensu przedstawio-
nych zdarzen i uczestniczacych w nich oséb. Z jednej strony, mamy
meczennika (tylko jakiej sprawy?), z drugiej zas — ucznia (, meczennika
swojej sprawy”?). W filmie natomiast, juz bez ironii i gry jezykowej,
pozostaje jedynie uczen (ros. Yuenux) — wieloznaczny.

Punktem wyijscia dla dalszych rozwazan stala sie koncepcja ,pa-
mieci zbiorowej” zaproponowana przez profesor Barbare Szacka w pra-
cy pt. Czas przeszly, pamie¢, mit. Wedlug autorki istnieja trzy wymiary
obszaru problemowego , pamieci zbiorowej”. Po pierwsze, przekonanie,
Ze ,pamiecia o swojej przeszlosci rozporzadzaja i odwotuja sie do niej
zbiorowosci spoleczne réznego typu”s. Na tej podstawie nazwanie zbio-
rowosci i okreslenie rodzaju pamieci nie sprawia klopotu — zajmujemy
sie rosyjska pamieciq zbiorowa dotyczaca trzech epok historycznych:
carskiej, radzieckiej oraz postradzieckiej. Po drugie, wewnatrz tej zbio-
rowoséci mamy do czynienia z dwoma rodzajami pamieci zbiorowej.

2 Aresztowany na podstawie fikcyjnych zarzutéw od sierpnia 2017 roku do dzi§
pozostaje w areszcie $ledczym. Co jest jednoznaczne z wyeliminowaniem z zycia pub-
licznego i artystycznego tworcy otwarcie wyrazajacego ocene rosyjskiego spoleczenistwa
ijego historii.

3 Premiera sztuki (M)eczennik w rezyserii Seriebriennikowa odbyta sie¢ w Moskwie
na deskach teatru Gogol-centrum w 2014 roku.

4 K. Cepebpennnkos, Yuenux, Hype Film 2016 (DVD). Cytowane fragmenty filmu
w dalszej czesci artykulu majg oznaczony w nawiasie czas przywotanej kwestii.

5B. Szacka, Czas przeszly, pamigé, mit, Instytut Studiéw Politycznych PAN, Wydaw-
nictwo Naukowe SCHOLAR, Warszawa 2006, s. 38.
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Z oficjalnie uznawang zwana instytucjonalng, oraz taka, ktora istnieje
poza tym oficjalnym obiegiem i zawiera tresci niekiedy drastycznie r6z-
nigce sie od treéci tej pierwszej.

Aktualnosé powyzszej propozycji teoretycznej potwierdza znaczaca
obecnoé¢ w przestrzeni utworu reprezentantow oraz atrybutéw takich
instytucji jak parnistwo, cerkiew oraz szkola jako nosnikéw pamieci
o dziejach zbiorowo4ci i jej organizacji (instytucja tu rozumiana jest jako
utrwalony nawyk mysélenia pewnej zbiorowosci) z jednej strony, z dru-
giej zas — przedstawiciela pamieci nieoficjalnej, ktéry tworzy alterna-
tywna narracje, podwazajacq prawdziwosé owego przekazu.

Po trzecie, istnieje tez plaszczyzna rozpatrywania problemu ,pa-
mieci zbiorowej”, w ktérej waznymi kategoriami sa pamie¢ pokolenio-
wa o znaczacych wydarzeniach, jak i pamie¢ cztonkéw danej zbiorowo-
Sci o jej dziejach. Przy czym pamie¢ pokoleniowa ,nie obejmuje wytacz-
nie tych wydarzenr, w ktérych osobiécie uczestniczyli przedstawiciele
danego pokolenia, ale takze te, ktére mialy miejsce w czasie ich zZycia
i o ktérych wiedze uzyskali w sposéb posredni, od innych ludzi i po-
przez réznego rodzaju Srodki przekazu”¢. Nosicielami pamieci pokole-
niowej s3 w filmie osoby w podobnym wieku: dyrektorka, nauczyciele,
w tym pop jako nauczyciel religii, matka Benjamina i inni pracownicy
szkoty. Innym pokoleniem bedacym niewolnikiem pamieci zbiorowej sa
uczniowie wspomnianej szkoly.

Wreszcie, profesor Barbara Szacka pod pojeciem , pamie¢ zbiorowa”
rozumie

zbior dotyczacych przeszlosci przekonan i idei, ktére pomagaja tak ludziom, jak
i spoleczeristwu rozumie¢ wlasng przesziosé i terazniejszosé, a w konsekwencji
takze przyszlosé. Zbior ten powstaje jako skrzyzowanie oficjalnych i potocznych
kulturowych przekazow?.

Dzieki takiej, a nie innej wykladni pojecie , pamie¢ zbiorowa” staje
sie uzytecznym narzedziem przy rozpatrywaniu rekonstrukcji przeszto-
ci dokonywanych przez bohateréw. Nie jest to zwykte przywolywanie
,S8ladoéw pamieci” lecz , pelne wyobrazni rekonstruowanie, czy konstru-
owanie, bedace wytworem [...] postawy wobec [...] przeszlych reakcji czy
doswiadczen”s. Niedookreslonos¢ czy wysoki stopierr uogélnienia owego
pojecia stwarza mozliwos¢ postugiwania sie nim w odniesieniu do roz-
maitych sytuacji historycznych i kondycji ludzkich w réznych spote-
czenstwach na réznych etapach ich istnienia. Najczesciej to pojecie
wigze sie z przemianami zachodzacymi we wspoélczesnym $wiecie i to-

6 Ibidem, s. 39.
7 Ibidem, s. 40.
8 Ibidem, s. 42.
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warzyszacemu im poczuciu wykorzenienia oraz tozsamosciowej de-
zorientacji.

Przygladajac sie szkole z omawianego filmu dowiadujemy sie czym
zyje dzisiaj przedstawiona spotecznos¢, jak widzi przeszlosé i co w niej
dostrzega. W filmie wyglada to nastepujaco: jest to historia tytulowego
ucznia, Benjamina, wychowujacego sie bez ojca (co jest charakterystycz-
ne dla bohatera tzw. ,nowego dramatu rosyjskiego”), poszukujacego
swej tozsamosci poprzez odrzucenie ogdlnie obowigzujacych wartosci
reprezentowanych przez szkote, cerkiew i rodzine czyli wlasng matke.
Powolujac sie na Pismo Swiete bohater kategorycznie neguje naukowa
teorie powstania i rozwoju $wiata, cynicznie manipuluje celowo dobra-
nymi cytatami z Biblii, ktére maja sie przyczyni¢ do wykreowania jego
osobistej wizji $wiata. Utwierdzajac sie¢ w stusznosci wlasnych przekonan
usilnie stara sie narzuci¢ je reszcie swego otoczenia. W tym celu wyko-
rzystuje Grisze, kolege z klasy, ktory poprzez swoje kalectwo jest odtra-
cony przez grupe réwiesniczg, przesladowany, wySmiewany i rozpacz-
liwie poszukujacy akceptacji — dla Benjamina staje sie tatwa zdobycza
i narzedziem jego ,eksperymentéw”. Préba zdyscyplinowania zbunto-
wanego ucznia obnaza bezsilnoé¢ szkoty, cerkwi, rodziny pozbawionej
autorytetu ojca. Jest to rowniez historia konfrontacji dwéch postaw,
Swieckiej i religijnej, w Rosji postradzieckiej w swych skrajnych prze-
jawach doprowadzona do absurdu.

Z jednej strony mamy konserwatywnych, konformistycznych urzed-
nikow panstwowych — pokolenie urodzone i uksztalttowane w czasach
radzieckich — jak dyrektorka, w ktérej gabinecie wisi portret Putina,
a na biurku znajduje sie flaga rosyjska, tyle ze odwrécona do géry noga-
mi, oraz pani od historii odpowiedzialna za przekaz oficjalnie usankcjo-
nowanej wiedzy historycznej a znakiem jej przynaleznosci do obowiazu-
jacej w XXI wieku rosyjskiej doktryny panstwowej jest demonstracyjnie
noszona czarno-zotta wstazka sw. Jerzego. Pani od historii zadaje prace
domowa na temat roli Stalina oraz znaczenia Wielkiego terroru, co wpi-
suje sie w nowa tendencje w Rosji putinowskiej — chodzi o pozytywna
reinterpretacje tej postaci historycznej.

Odwotlanie si¢ do historii w filmie Sieriebriennikowa nie ma $cistego
zwigzku z przesztoécia. W tym przypadku nalezy méwic raczej o kon-
struowaniu na wielka skale tego, co sie¢ nazywa pamiecia zbiorowa.
Wedlug Jana Assmanna, pamie¢ zbiorowa jest wiedza, ktéra ksztattuje
tozsamosé. Wiedza ta jest zobiektywizowana w postaci form symbolicz-
nych takich jak mity, piesni, tafice, przystowia, prawo, swiete teksty,
rzezby, ornamenty, obrazy, drogi itp.? Natomiast

9 51. Acemans, Kyasmypras namams. ITuceMo, namams o0 npowioM U NoAUMu4eckas uoeH-
muynocmy 8 Bvicokux kyavmypax ope6rocmu, miep. M. COKOJIBCKOTI, SI3BIKV CTIaBSTHCKOVI KYITh-
Typbl, Mocksa 2004, s. 95. (Tu i nastepne ttumaczenie z jezyka rosyjskiego wlasne — A. R.).



Pamie¢ zbiorowa a indywidualne wizje przysztosci w filmie K. Sieriebriennikowa. .. 177

jednostkowa pamieé powstaje w indywiduum przez jego udzial w procesach
komunikacji. Jest funkcja jego przynaleznosci do réznorodnych grup spotecz-
nych, od rodziny, do wspélnoty religijnej i narodowej. Pamieé¢ zyje w komunika-
qgji i dzieki niej: jesli komunikacja zostaje zerwana albo znikajg ramy odniesien,
nastepuje zapominanie0.
Trzeba ja jednak odréznia¢ od historii i historiografii, a czasami wrecz
przeciwstawiaé. Pamie¢ zbiorowa jawi sie zatem jako sposéb konstruo-
wania wspdlnoty oraz tozsamosci poszczegélnych jej uczestnikow.

Wedltug Michaita Jampolskiego, wspélczesnej polityki rosyjskiej nie
spos6b zrozumie¢ i wyjasni¢ bez pojecia ,pamieci zbiorowej” i wilasci-
wych dla niej deformacji $wiadomosci. Nie bedac w stanie zapropono-
wacé Rosjanom osiggnieé, z ktérymi oni mogliby sie identyfikowa¢, wia-
dza pozycjonuje siebie jako kontynuatorke mitologicznej przesziosci
legitymizujac tym samym swojq polityke!!.

Wiaze sie to z kryzysem tozsamosci narodowej i konstruowaniem
mitu zatozycielskiego. Dla tych, ktérzy urodzili sie i przezyli znaczna
cze$¢ swego zycia w Zwigzku Radzieckim dominujaca tozsamoscia bylo
pojecie ,cztowiek radziecki”, a mitem zalozycielskim — Rewolucja paz-
dziernikowa. Zdaniem Jampolskiego, wladze dzisiaj chcg uczynic¢ takim
samym mitem zatozycielskim Swieto Zwyciestwa (9 maja 1945). Postra-
dziecka rosyjska tozsamo$¢ narodowa bierze swe poczatki w dwéch wy-
darzeniach — Chrzcie Rusi (zmaconym przez wojne na Ukrainie) oraz
zwyciestwie nad Niemcami, na ktére Rosjanie chca mie¢ monopol, mar-
ginalizujgc znaczenie innych narodéw — Ukraificéw, Biatorusinéw,
Gruzinéw, Motdawian, Kazachéw, Uzbekéw i innych!2. Znakiem tego
dazenia ostatnimi laty stala sie wstazka $w. Jerzego, symbol wynalezio-
ny w czasach Putina.

W tym miejscu warto przypomnie¢, jaka historie ma wstazka, ktéra
demonstracyjnie przypina do klapy wspomniana wczesniej nauczyciel-
ka historii. Ot6z wywodzi si¢ z 1769 roku, gdy caryca Katarzyna Wielka
ustanowita Imperatorski Order Swigtego Meczennika i Zwyciezcy Jerze-
go, ktérym nagradzano carskich oficeréw za mestwo na polu walki.
Pé6zniej do jego barw odwotywata sie biali, przeciwnicy bolszewikow
w czasie wojny domowej. Order $w. Jerzego wrécit w 1943 roku. Czar-
no-pomaraniczowe wstegi bylty wykorzystywane w Krzyzu $w. Jerzego

10]. Assmann, Kultura pamieci, [w:] Pamiec¢ zbiorowa i kulturowa. Wspétczesna perspekty-
wa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Tow. Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
UNIVERSITAS, Krakéw 2009, s. 68.

11 Zob.: M. SImmonbckuit, Koasexmubuaa namams wa mpone nobedst, VIHdopmarmon-
Hem moptant Colta.ru, 08.05.2015, [B:] anexTponHEBIT pecypc: https://www.colta.ru/
articles/specials /7253 (12.09.2017).

12 Tbidem.
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przyznawanym w Rosyjskim Korpusie Ochronnym, ktéry walczyt u bo-
ku wermachtu. Od czaséw II wojny $wiatowej, mimo carskiej prowe-
niencji, barwy czarno-pomaranczowe za sprawq radzieckiej propagandy
zaczeto kojarzy¢ ze zwyciestwem nad III Rzesza. W roku 2005 agencja
RIA Nowosti, w 60. rocznice zakoriczenia II wojny $wiatowej, siega po
barwy wstegi Sw. Jerzego i sztucznie tworzy wlasny symbol §wieta Dnia
Zwyciestwa — wstazke $w. Jerzego. Zalozeniem twoércow tej akeji spo-
tecznej jest upamietnienie i uczczenie bohateré6w Dnia Zwyciestwa 9 ma-
ja 1945 roku, a tym samym skonsolidowanie podzielonego spoteczen-
stwa. Akcja polega na noszeniu na widocznym miejscu symbolicznych
wstazek tak, jak czyni to jedna z bohaterek filmu.

Jednakze akcja ta zyskala szerokie poparcie jedynie w Rosji i tylko
cze$ciowo wypelnila postawione cele. Poza granicami kraju spotkala sie
ona z niechecig ze strony wtadz niezaleznych krajéw lub tez z jedno-
znacznym odrzuceniem. O tym, ze cykliczne rozprowadzanie kilkuset
tysiecy kilometréow wstazki w ramach obchodéw Swieta Zwyciestwa
przyniosta odwrotny od zamierzonego skutek $wiadczy¢ moze reakcja
bylych republik radzieckich, ktére takze przyczynity sie do zwyciestwa
w tej wojnie. Po wojnie 2008 roku w Gruzji wstazki $w. Jerzego uznawa-
ne sa za symbol imperializmu rosyjskiego, gdyz przy wsparciu Rosji
odebrano Gruzji obszary Abchazji i Poludniowej Osetii. Po 2014 roku
i aktywnym wykorzystaniu czarno-pomarariczowej symboliki na tere-
nach Krymu i we wschodniej Ukrainie przez armie rosyjska i separa-
tystow Ukraificy oraz spoteczno$é¢ miedzynarodowa uznata éw symbol
za przejaw nacjonalizmu rosyjskiego. W 2015 roku na Biatorusi wstazka
Sw. Jerzego zostala zastapiona oficjalng czerwono-zielona wstazka
z kwiatem jabloni. Przykladéw postrzegania wstazki sw. Jerzego jako
symbolu rosyjskiego imperializmu, neokolonializmu, nacjonalizmu i mili-
taryzmu na przestrzeni bylych republik radzieckich jest znacznie wiecej.

Zatem wstazka Sw. Jerzego pojawiajaca sie na ubraniu nauczycielki
historii jest znakiem niezwykle pozadanej, ale nieudolnie konstruowanej
tozsamosci narodowej poprzez deformacje pamieci zbiorowej o prze-
sztosci. Nauczycielka historii partycypuje w pamieci zbiorowej — z tego
wynikaja specyficzne schematy postrzegania i wspominania, ksztattu-
jace indywidualng i ponadindywidualng tozsamos¢.

W swoich rozwazaniach podczas lekcji Irina Pietrowna dokonuje
oceny radzieckiej imperialnej przeszlosci. Wszelkie takie proby oceny,
tak czy inaczej, zwigzane sa z procesem destalinizacji lub restalinizacji.
Moéwi ona, ze ,owszem, Stalin fizycznie wyeliminowat ludzi zdolnych
stworzy¢ realng opozycje przeciwko jego rezimowi, ale jednocze$nie

13 E. Cypnauesa, Jlenmounuiii konbeep, ,KommepcaraTs Bracts” 2015, Ne 17-18, s. 16.
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udato mu sie zaangazowac szerokie masy ludnosci do realizacji celow
zwigzanych z modernizacjg kraju” (Y., 59.30). Po czym podaje uczniom
tematy pracy domowej: ,Stalin jako skuteczny manager” oraz ,Represje,
strach i kara jako skuteczny mechanizm selekcji kadrowej” (., 59.59).

Stowa nauczycielki $wiadczg o tym, Ze jest ona zwolenniczka dru-
giej opgji. Jest ona medium przekazujacym narzucone odgérnie w pod-
recznikach historii tresci, ktore uzasadniaty przys$pieszona modernizacje
ZSRR jako cel najwyzszy, ktéry nalezalo osiagna¢ za wszelka cene.
GULAG byt traktowany jako efekt uboczny skutecznej polityki Stalina.
Z kolei Wielki terror ttumaczono dazeniem wtadzy najwyzszej do ,za-
chowania kontroli nad panistwem”. Program , skutecznego managera”
prowadzi do zapomnienia i uwolnienia od odpowiedzialnosci reziméw
politycznych przesztosci. Nauczycielka historii jest aktywna uczestnicz-
ka intensywnego procesu nowej mitologizacji i instrumentalizacji ra-
dzieckiej przeszlosci. Staje sie czeécia wspdlnej rytualnej praktyki obcho-
dzenia Swieta Zwyciestwa poprzez manifestacje niedawno wynalezio-
nych symboli oraz dokonuje politycznej rehabilitacji Stalina. Konsek-
wencja tego jest to, Ze z przestrzeni pamieci zbiorowej jest wypierane
poczucie winy przed ofiarami terroru, a takze dezaktualizuje sie sposéb
postrzegania tych wydarzen jako ostrzezenie przed powtérzeniem po-
dobnej tragedii w przysztosci.

Owe wyznaczniki odnosza si¢ wyrazZnie do oredzia Putina do parla-
mentu z 2012 roku, w ktérym to powiedzial o kryzysie, z jakim zderzyta
sie Rosja u progu XXI wieku, o koniecznosci powrotu do ,tradycyjnych
wartosdci”14, a takze o istniejacym deficycie elementéw scalajacych du-
chowos¢ narodu nazywajac je ,spoiwem duchowym” (ros. ,yXoBHBIe
ckperter”’1%). W tym programie szczegolna role ma do odegrania rosyjska
cerkiew prawostawnate.

14 W. Rodkiewicz, J. Rogoza, Potiomkinowski konserwatyzm. Ideologiczne narzedzie
Kremla, Seria ,,Punkt widzenia” 2015, nr 48, Wyd. Osrodek Studiéw Wschodnich im. Mar-
ka Karpia, Warszawa 2015, s. 9.

15 Por.: Pojecie ,,skriepa” jako element scalajacy spoleczenistwo rosyjskie u réznych
autorow przybieralo rozmaite znaczenia: u Bierdiajewa jest to car (H. bepnses, dyxo6uvie
ocHoBul pyccxoti peBortoyuu. Duaocogpus nepabercmba, YMCA-Press, ITaprok 1990, s. 273);
u Kollataj to idea ,wolnej milosci” (A. KoswtonTan, Lopoey kpviramomy Dpocy! (ITucvmo
K mpyoaujetics Moao0exu), [B:] artekTponHbIT pecype: https:// www.marxists.org/russkij/
kollontai/winged_eros.htm (12.09.2017)); u Solzenicyna — jezyk rosyjski (A. CorpkeHn-
1, HobeseBexas aexyua no aumepamype, 1972, [B:] anextporHbmt pecypc: http: //www lib.
ru/PROZA /SOLZHENICYN/s_nobel.txt_with-big-pictures.html (12.09.2017)) itd.

16 Warto przypomnie¢, ze administracja prezydenta ogtosita przetarg na zbadanie
,markeréw duchowych skriep”, ktérego zwyciezcg zostala grupa naukowcéw z Insty-
tutu Socjologii Rosyjskiej Akademii Nauk (Zob.: K. Bormanos, Hapoousie ckpenvi: umo
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Przedstawionej w ten sposob koncepcji , pamieci zbiorowej” prze-
ciwstawiona jest indywidualna wizja przysztosci, ktorej wyrazicielem
jest Benjamin. Pamie¢ zbiorowa zostaje zastapiona indywidualng am-
nezja. Skutkiem wyparcia ze $wiadomosci wiedzy okreslajacej tozsa-
mos$¢ bohatera jest utozsamienie przez Benjamina swego ojca z Bogiem
oraz zastapienie historii swego kraju, historia opisana w Pi§mie Swietym.

Bohater odtraca réwniez popa z jego proba zwerbowania go w sze-
regi glosicieli prawostawia. Tepi wszelkie przejawy seksualnosci po-
czawszy od potepienia matki, ktéra po rozwodzie utrzymuje kontakty
seksualne z obcym mezczyzna, poprzez zbyt skape stroje kapielowe
dziewczyn i fizyczne odtracenie Lidii, a na nienawistnym potepieniu
homoseksualizmu Griszy koriczac.

Bunt nastolatka w krotkim czasie przyjmuje posta¢ krucjaty prze-
ciwko wszystkim i wszystkiemu. Jego wojna zaczyna sie od stwierdze-
nia, zZe poinagie ciala dziewczyn na lekcjach ptywania obrazaja jego
uczucia religijne?”. Nastepnie jego ekscesy przyjmuja posta¢ skandalicz-
nych performanséw, takich jak rozbieranie sie do naga przy calej klasie
na lekcji biologii w gescie protestu przeciwko stosowaniu antykoncepgji,
jest to bowiem, wedlug niego, niezgodne z naukami ptynacymi z Pisma
Swietego. Innym razem akcja performatywna ma forme przebrania sie
za malpe i nasladowania jej zachowann w odpowiedzi na prezentacje
podstawowych praw teorii Darwina dotyczacych pochodzenia cziowie-
ka. Kolejnym przejawem poglebiajacej sie obsesji religijnej jest skon-
struowanie krzyza i przybicie go do éciany w sali, w ktérej odbywaja sie
najwazniejsze szkolne uroczystosci.

Przeszkoda na jego drodze do urojonej swietosci jest nauczycielka
biologii Helena Krasnowa — w utworze jedyna przedstawicielka nieco
mlodszego pokolenia nauczycieli otwartych, dobrze wyksztatconych,
bezgranicznie oddanych swej profesji. Benjamin uznal, ze nalezy ja wy-
eliminowad. Nie zamierza uczyni¢ tego sam. Postuzy sie manipulacja
wykorzystujac w tym celu Grisze. Wie, Ze jest w nim zakochany i uczyni

ecmv poavkaop u Kak ceeo0Hs usobpematomcs mpaduyuu, Hayumemr mopran , Teopvm
v mipakTrkm’, 29.03.2016, [B:] amekTporHBII pecypc: https://theoryandpractice.ru/posts/
13197-folklore (15.10.2017)). Zatem to, co u Pielewina w jego Generation P, czyli zleceniu
przez Wowczyka Malego Wawilenowi Tatarskiemu wynalezienie idei narodowej, wy-
dawalo sie groteska, w Rosji Putina stalo sie rzeczywistoscia.

17 Sformutowanie to odnosi sie wprost do proceséw zachodzacych we wspoélczesnej
Rosji. Wystarczy przywolta¢ precedensowe wyroki dla wokalistek zespotu Pussy Riot lub
ostatni wyrok sprzed kilku tygodni wobec blogera z Jekaterynburga. Za to, ze w $wiaty-
ni prawostawnej gral on w gre Pokemon Go sad skazal Sokolowskiego na 3,5 roku
pozbawienia wolnoéci w zawieszeniu, a jego nazwisko zostalo umieszczone na liscie
ekstremistow.
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wszystko, czego ten zazada. W tym momencie Benjamin przekracza
linie, za ktora staje sie fanatykiem religijnym zdolnym do stosowania
terroru jako instrumentu do osiggniecia swego celu.

W finale dramatu Mayenburga Benjamin osigga swdj cel poprzez
falszywe oskarzenia Eriki o molestowanie seksualne. Dyrektor Batzler
w przekonaniu, ze pani Roth zhanbila szkole i zawod nauczyciela, bez
zastanowienia zwalnia ja z pracy. Na znak protestu Erika méwi: ,mam
miotek i nie rusze sie stad. (za pomocq miotka i gwozdzi bedzie przybijac
swoje stopy do podtogi) To jest moje miejsce. Ja jestem tutaj na swoim
miejscu, nie wy”18. Nieprzypadkowo ta scena i posta¢ nauczycielki bio-
logii jest dostownie przeniesiona do filmu Sieriebriennikowa. Roth-Kras-
nowa maja $wiadomos¢ swej roli w spoteczenistwie a wrecz misji i wy-
raznie to artykuluja stajac sie tym samym najgroZniejszym przeciwni-
kiem nie tylko falszywego proroka Benjamina, ale rowniez konformi-
stycznego spoleczenstwa, ktérym powoduje przede wszystkim strach
przed ponadprzecietnoscia jednostki. Wobec tego zagrozenie nalezy wy-
eliminowa¢ — dla Roth-Krasnowej nie ma miejsca w takim spoteczen-
stwie, poniewaz nie pasuja one do jego wizji przysztosci.

Zestawienie takich atrybutéw jak ,cialo”, ,mlotek”, ,gwozdzie”...
zazwyczaj niechybnie przywotuje obraz Chrystusa przybijanego do
krzyza — idee zbawienia, ale nie tylko. Trudno nie zauwazy¢, ze taki
final wyraznie koresponduje z performansem petersburskiego artysty-
akcjonisty Piotra Pawlerniskiego pt. ,Fiksacja”. Ta ekscentryczna akcja
miata miejsce 10 listopada 2013 roku na Placu Czerwonym w Moskwie.
Pod murami Kremla obnazony artysta przybit wéwczas swoje genitalia
olbrzymim gwozdziem do bruku. Sens tego happeningu ttumaczyl
nastepujaco: ,Nagi artysta, patrzacy na swoje jaja przybite do bruku to
metafora apatii, politycznej obojetnosci i fatalizmu dominujacych dzis
w spoleczenistwie rosyjskim”19. Stlusznos¢ danej analogii zdaje sie po-
twierdzaja inne fakty z zycia tego artysty. Jeszcze wczeéniej w 2012 roku
podczas procesu nad uczestniczkami zespotu Pussy Riot w Petersburgu
obok Soboru Kazanskiego tenze artysta zaszyt sobie usta gruba surowa
nitka. W rekach trzymat plakat, z ktérego mozna bylo odczytac: , Akcja
Pussy Riot byla odegraniem stynnej akcji Jezusa Chrystusa” (Mt. 21:
12-13)%. Podobnie jak Pawleniski, Roth-Krasnowa przeklada realne wy-

18 M. von Mayenburg, op. cit., s. 154.

19 [TaBrenckoeo Bvi3baru na donpoc no deay 06 axyuu Ha Kpacuoi naowaou, Viadop-
MaIlOHHO-aHaIuTdecKuyt mopran I'paam.Py, 15.11.2013, [B:] amekTpoHHEI pecypc:
http:// graniru.org/Politics / Russia/ Politzeki/m.221222 html (11.05.2017).

20 Ewangelia wedtug sw. Mateusza (21: 12-13):

Jezus w $wiatyni: A Jezus wszedl do $wiatyni i wyrzucil wszystkich sprzedajacych i ku-
pujacych w $wigtyni; powywracal stoly zmieniajacych pienigdze oraz lawki tych, ktérzy
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darzenia oraz przekonania na swoje cialo, za co — podobnie jak nauczy-
cielka biologii — performer zostal poddany spotecznemu ostracyzmowi
i szykanom?!.

Podsumowujac nalezy podkresli¢, Zze Meczennicy Mariusa von Mayen-
burga w rzeczywistosci niemieckiej odbierane s jako ostrzezenie przed
pojawieniem sie rozmaitych radykalnych interpretacji doktryn religij-
nych, natomiast w adaptacji Sieriebriennikowa znajdujemy autorskie
dopowiedzenia, ktére wskazuja na to, ze przedstawiona historia jest
czedcig rosyjskiej rzeczywistosci.

Kryzys tozsamosci wspélczesnych Rosjan zwigzany z dwoistoéciag
oceny wlasnej przeszlosci staje sie Zrédlem nowych konfliktéw spo-
tecznych. Imperatyw poszukiwania i odzyskania duchowosci utraconej
w latach 90-tych, gdy dotychczasowe wartosci zostaly wyparte przez
kult pienigdza i konsumpcji, sprawia, ze w rzeczywistosci rosyjskiej
z jednej strony, dokonuje sie polityczna rehabilitacja Stalina, z drugiej
za$ — gwaltownie postepuje ekspansja religii prawostawnej, podpo-
rzadkowujac coraz to nowe obszary zycia spotecznego. Ta walka wza-
jemnie wykluczajacych sie tendencji sprawia, ze w kulturze pojawia taki
typ bohatera jak Benjamin, ktéry to cynicznie wykorzystuje i z ucznia
staje sie nauczycielem. Natomiast, i jest to bodajze najgtebsze przestanie
tegoz filmu Sieriebriennikowa, we wspoélczesnej Rosji taki bohater jak
Grisza, kaleka, homoseksualista, osoba raczej niereligijna — nie ma pra-
wa sie urodzié.
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Abstract: This article aims at reviewing the novel Eves by Vasilii Belov to find a connection
between the Vologda's region and the work. The author devotes particular attention to
the space and the social order that are shown in the novel. The writer also emphasizes
and describes traditions, customs, merits and characters' perception of the world.
The analysis demonstrates the description of the Vologda's region in Belov's novel
proves its special features that make this area different from other regions of Russia.
Moreover, there are some circumstances of the novel's appearance and publication
presented in the article.
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Wasilija Bielowa — wybitnego pisarza, jednego z czolowych przed-
stawicieli literatury rosyjskiej drugiej potowy XX wieku, oraz ziemie wo-
togodzka taczy wiele. Bielow nie tylko pochodzit z tego regionu i spedzit
w nim wiekszoé¢ swojego zycia, ale takze uczynil z niego wazna czes¢
swojej tworczosci literackiej. Ziemia wologodzka stala sie znakiem roz-
poznawczym takich utworéw pisarza, jak: Wies Bierdiajka (epebns bep-
Osiika, 1961), Za trzema przenoskami (3a mpema Bosokamu, 1962), Ludzka
rzecz (IIpuBviunoe deso, 1966), tad (J1ao, 1982), Przeddzieni. Kronika lat dwu-
dziestych (Kanymnuv. Xpornuxa xornya 20-x 2000, 1972-1984) i inne. Zwiazek
ten ujawnial sie na wielu ptaszczyznach, poczynajac od miejsca akcji
i problematyki charakterystycznej dla tego regionu do zachowania i je-
zyka bohaterow!. Swoja tworczoscig pisarz przyczynil sie do populary-

11O. Cerre3nes, Bacuauii beaob: pasoymosa o mbopueckoti cyovbe niicamens, [B:] 37IeKTpoH-
HbIE pecypc: http://www.booksite.ru/belov/seleznyov/2.html (10.09.2017).
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zacji ziemi wologodzkiej w spoteczeristwie rosyjskim. Waznym wydaje
sie fakt, ze Bielow takze i dzi$ pozostaje pisarzem popularnym oraz
szanowanym przez mieszkaficéw regionu, czego dowodzi szereg wyda-
rzefi kulturalnych poswieconych jego osobie oraz twoérczosci. Wsrod
nich wyrézni¢ mozna literacko-turystyczny szlak ,Droga do domu”,
prowadzacy od Harowska do rodzinnej wsi pisarza Timonichy?, tzw.
~Bietowskije cztenija”, czyli ogélnorosyjskie forum naukowe poswigco-
ne pisarzowi’, a takze dziatalnos¢ Muzeum Dom Wasilija Bielowa
w Wologdziet.

Najpelniejszy obraz ziemi wologodzkiej pisarz przedstawil w po-
wiesci historycznej Przeddziern. Utwor, opublikowany po raz pierwszy
w czasopi$mie ,Siewier” w 1972 roku, zas w wersji nieokrojonej przez
cenzure w 1984 roku, zajmuje szczegdlne miejsce w tworczosci pisarza
— nigdy wczeéniej, ani tez p6zniej Bielow nie stworzyl powiesci, przed-
stawiajacej tak obszerng panorame swojej matej ojczyzny?®.

Pomyst stworzenia dziela poswieconego zyciu chtopéw pochodza-
cych z ziemi wologodzkiej powstal jeszcze w latach 60. XX wieku. Bylo
to zwigzane z wcze$niejsza twoérczoscia Bietlowa. W utworach poprze-
dzajacych Przeddzieni pisarz poruszal podobna tematyke i przedstawiat
szeroki zakres probleméw rosyjskiej wsie.

Przed rozpoczeciem pracy nad utworem Bietow wiele czasu poswie-
cil na zapoznanie sie z literatura historyczna dotyczaca sytuacji rosyj-
skiej wsi w latach 20.-30. Korzystal réwniez z gazet publikowanych
w tych latach. Wielokrotnie odwiedzat archiwa w poszukiwaniu doku-
mentéw przedstawiajacych dokladny obraz rozgrywajacych sie wow-
czas wydarzen. Pisarz spotykal sie takze z naocznymi §wiadkami kolek-
tywizacji w celu lepszego zrozumienia realiéw tamtych lat. Jego celem
bylo stworzenie powiesci, w ktorej fikcyjne wydarzenia rozgrywalyby
sie na najbardziej zblizonym do rzeczywistego stanu rzeczy oraz zgod-
nym z prawda historyczng tle. Po jednym z wystapierr Bietowa, w kto-

2. CopokwuHa, JIumepamypuuitl mypucmudeckuti mapuipym ,Jopoea k domy”, [B:]
IeKTPOHHBIV pecypc: http:// cultinfo.ru/museums/municipal-museums/ literary-tourist-
route-the-way-home.php (10.09.2017).

3 Beepoccutickue BeaoBckue umenus, [B:] anexTponHsint pecypc: http://cultinfo.ru/
festivals-and-competitions /russian-and-regional-competitions-and-festivals /russian-
belovsky-reading/ (10.09.2017).

4 J1. IleBapos, JIaoxsiii dom: omkpbiaca Mysei nucamersn Bacuausa beaoa, [B:] a1iexTpon-
HbI pecypc: http:// www.booksite.ru/pressa/820.htm (10.09.2017).

5 A. PomaHnoB, , A mam, 3a 0vimom...”, [B:] , Kanynet” Bacuaus BeaoBa, iom, pen. A. TTan-
KoBa, Mocksa 1991, s. 101-102.

6 B. Koprokaes, Camopodox u3 Tumonuxu (xusuv u mbopuecmbo Bacusus beaoba),
[B:] anexTponmeNI pecypc: http: // www.booksite.ru/belov/koryukaev/2.htm (10.09.2017).
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rym zdradzit on, Ze pracuje nad obszerna powieécig historyczna z cza-
sow kolektywizacji, pisarz zaczal otrzymywac setki listéw od czytelni-
kéw opisujacych ich wspomnienia z tamtych lat. Utwierdzily go one osta-
tecznie w przekonaniu o koniecznosci stworzenia dzieta, ktére przedsta-
wialoby zmiany zachodzgce na rosyjskiej wsi w latach 20.-30. XX wieku
w innym $wietle, niz dotychczas opublikowane utwory?.

Powieé¢ Bielowa nie byla jedynym utworem traktujacym o sytuacji
rosyjskiej wsi w czasie socjalistycznych przemian. Szczegolna popular-
nosciag wowczas cieszyla sie powies¢ kolchozowa, w petni odpowiadaja-
ca tym wymogom. Szablonowymi dla tego gatunku byly opublikowane
pod koniec lat 20., a takze w latach 30. utwory: Zaorany ugor (I[loonsamas
yeauna, 1932) Michaita Szotochowa, Bruski (bpycxu, 1928-1937) Fiodora
Panfiorowa oraz Nienawis¢ (Henabucmp, 1931) Iwana Szuchowas. Nieco
pozniej powstaly takie utwory, jak: Kawaler Ztotej Gwiazdy (KaBasep 3so0-
somotl 36e30bt, 1948) Siemiona Babajewskiego, Szczescie (Cuacmve, 1947)
Piotra Pawlenki i Z catego serca (Om 6ceeo cepoya, 1948) Jelizara Malcewa®.
W latach 60.-80. XX wieku sytuacja ta ulegla zmianie. Powies¢
kolchozowa przestata by¢ dominujacym gatunkiem traktujacym o rosyj-
skiej wsi. Tacy pisarze, jak: Siergiej Zatygin, Boris Mozajew, Fiodor Abra-
mow, Wiadimir Tiendriakow i inni, odeszli od dotychczasowych tenden-
¢ji w obrazowaniu wsi rosyjskiej. Dzieki nim do literatury rosyjskiej
powrdcil $wiat wartosci, wierzeri oraz obyczajéw mieszkaficow wsi
i zostal przedstawiony konflikt pomiedzy interesami wiadzy komuni-
stycznej a rzeczywistymi potrzebami chlopéw. Szczegélne miejsce w tym
procesie odegral Bielow oraz jego powies¢ Przeddzien. Pisarz jako jeden
z pierwszych podjal probe reinterpretacji wydarzen zwigzanych z ko-
lektywizacja, przedstawiajac jej rzeczywisty przebieg i odrzucajac ideo-
logie komunistyczng. Oryginalno$¢ utworu polegata na ukazaniu tego
procesu nie jako sukcesu krajowego rolnictwa, jak do tej pory powszech-
nie przejete byto o nim moéwic, lecz jako tragedii calego narodu rosyjskie-
gol0. Cho¢ juz w latach 30., a wiec bezposrednio w czasie kolektywizacji,
analogiczng teze postawil w powiesci pod tytutem Wykop (KomaoBan,
1929-1930) Andriej Platonow, publikacja tego utworu byta niemozliwa.
Po raz pierwszy opublikowano ja w Rosji w 1987 roku. W konsekwengji
Przeddzien stal si¢ dostepny dla rosyjskich czytelnikéw 15 lat wczesniej
niz powies¢ Platonowall.

7 Ibidem.

8 Historia literatury rosyjskiej XX wieku, pod red. A. Drawicza, Warszawa 1997, s. 354.

9 A. Wawrzynczak, Nardd i paristwo w tworczosci pisarzy rosyjskich nurtu ,wiejskiego”.
Wasilij Bietow, Whadimir Liczutin, Walentin Rasputin, Krakéw 2005, s. 21.

10 A. TTarkos, Om cocmaBumens, [B:] , Kanynst” Bacuaus BeaoBa, op. cit., s. 3-4.

11 B. BacwtbeB, Andpeii I1aamono8. Ouepx xusnu u mBopuecmba, Mocksa 1990, s. 162-166.
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Do kolektywizacji Bietow nawigzywat juz w tytule utworu. Wedlug
pisarza byla ona jedna z najwazniejszych przemian w kraju w ciagu ca-
tego XX wieku. Pojawienie sie wiasnosci kolektywnej autor Ludzkiej rze-
czy uwazal za moment przelomowy, dzielacy historie Rosji na dwie
epoki — przed i po kolektywizacji. Dlatego tez wydarzenia w utworze
rozgrywaja sie¢ w przededniu tej fundamentalnej dla gospodarki ZSRR
reformy?2.

Powieé¢ Bielowa jest takze obszerna panorama matej ojczyzny pi-
sarza u progu historycznych przemian. Ukazane w niej zagadnienia
spoleczne, obyczajowe i gospodarcze byly préba zachowania pamieci
o tradycyjnym charakterze ziemi wologodzkiej, ksztaltowanym na prze-
strzeni wiekéw przez kolejne pokolenia tutejszych mieszkaricéw.

Ziemia wologodzka w Przededniu to czes¢ Rosyjskiej Pétnocy, utoz-
samiana najczesciej z gubernig wotogodzka. Akcja utworu toczy sie jed-
nak nie w Wologdzie, administracyjnym centrum guberni, lecz na wsi.
Obraz wsi dominuje w utworze, to z nig Bielow utozsamia pojecie matej
ojczyzny.

Szczegodlnie dokladnie w powiesci zostala przedstawiona Szybani-
cha, wies, ktorej prototypem bylta rodzinna miejscowos¢ pisarza — Timo-
nicha. Szybanicha to duza wie$ polozona na wzgoérzu, liczaca co naj-
mniej kilkadziesigt drewnianych doméw. Bielow drobiazgowo opisuje
topografie miejscowosci, otaczajacy ja pejzaz, wyglad poszczegdlnych
gospodarstw i doméw oraz waznych budynkéw, w tym przede wszyst-
kim cerkwi i mlyna. Réwnie bogaty w szczegély jest opis innej wsi,
Olchowicy, z charakterystycznymi dla jej wizerunku cerkwia, zarzgdem
spoldzielni, sktadem narzedzi rolniczych i bylym dworkiem ziemian-
skim, zamieszkatym przez wiejska biedote.

Pejzazu ziemi woltogodzkiej w Przededniu dopelniaja inne wsie, wszyst-
kie one skladaja sie na obraz regionu o silnych tradycjach rolniczych,
ktére na oczach bohateréw ulegaja znaczacym przeobrazeniom. Uka-
zane w powiesci wsie polaczone sa ze soba w struktury kolektywne,
dziataja w nich: spotka kredytowo-maszynowa, artel mleczarski i pro-
dukcji Inu, a takze spoétka kolektywnej uprawy ziemi. Organizacje te
przez bohateréw Przedednia okre$lane sa mianem kotchozéw. Utworze-
nie kolchozu w duchu ideologii komunistycznej nastepuje jednak dopie-
ro pod koniec powiesci, w zwiazku z przeprowadzana w éwczesnym
ZSRR przymusowa kolektywizacja rolnictwa. Powstaje woéwczas kot-
choz ,Pierwsza pieciolatka”, do ktérego wstepuje wiekszos¢ mieszkan-
cow Szybanichy i Olchowicy. Kolektywizacja, ktéra oznacza schylek
funkcjonowania wielowiekowego porzadku obowigzujacego na ziemi

12 B. Koprokaes, op. cit.



Obraz wsi wotogodzkiej w powiesci , Przeddzien” Wasilija Bietowa 189

wologodzkiej, na zawsze zmienia jej oblicze. Chlopi odnosza sie do niej
niechetnie. Zwlaszcza przedstawiciele starszego pokolenia dochodza do
wniosku, ze obowiazek przystapienia do kotchozu prowadzi do ich zu-
bozenia, uderza w ich status materialny. Proces, ktérego nikt nie jest
w stanie zatrzymac, urasta do rangi tragedii.

W swojej powiesci Bietow wiele uwagi poswieca zasadom warunku-
jacym zycie mieszkaricow oraz relacjom miedzyludzkim, obowiazuja-
cym w wiejskiej spotecznosci bezposrednio przed kolektywizacjg. Pisarz
ukazuje rozmaite sfery zycia chtopéw, ich sposéb postrzegania swiata
oraz hierarchi¢ wartosci.

Dla bohateréw utworu podstawowe znaczenie ma przyrodniczy i re-
ligijny rytm zycia, wyznaczany z jednej strony przez kalendarz $wiat
prawostawnych, z drugiej - przez prace polowe. W oparciu o nie miesz-
karicy wsi wotogodzkiej organizuja obowiazki codzienne oraz zycie ro-
dzinne i towarzyskie.

Szczegoblnie waznym dla ich postrzegania $wiata jest pojecie wspdl-
noty. Bohaterowie tworza zbiorowos$¢ opartg na silnych i ré6znorodnych
wieziach. Ich bliskie relacje uwarunkowane s zamieszkiwaniem ziemi
wologodzkiej od pokoleri, wiezami rodzinnymi oraz przynaleznoscia
wiekszosci z nich do jednej grupy spotecznej — chlopstwa. Pomimo te-
go, ze w utworze pojawiaja sie reprezentanci innych grup, nie wyréz-
niaja sie oni na tle otaczajacych ich chtopéw oraz stanowia integralna
czesc¢ tej wspolnoty. Decyzje mieszkanicéw ziemi wotogodzkiej podejmo-
wane s3 grupowo. Wielokrotnie bohaterowie wypowiadaja si¢ w imie-
niu calej spotecznosci, chetnie pomagaja innym, nie oczekujac za to za-
platy oraz wychodzac z zalozenia, ze by¢ moze kiedy$ réwniez im
potrzebna bedzie pomoc. Wsparcie okazywane jest nie tylko indywi-
dualnie, ale takze poprzez tak zwane , pomoce”, czyli zorganizowane
dziatania wspélnoty na korzys¢ jednego z jej cztonkéw.

Znamiennym wydaje sie fakt, ze chlopi niechetnie odnosza sie do
0sob spoza wspélnoty. Nieufnos¢ wobec przybyszy oraz podzialy na
,naszych” i ,obcych” podkreslaja zamkniety charakter tej spotecznosci.
Bohaterowie zyja wedlug Scisle okreslonych regul, przestrzeganych na
tym terenie od wiekéw. Porzadek ten odzwierciedla hierarchia wartosci,
obowigzujaca wéréd mieszkaricow wsi wologodzkiej. Warunkuje ona
podejscie bohateréw do religii, rodziny, pracy, ojczyzny, tradycji, obrze-
déw oraz wierzen, przyrody, historii i innych.

Szczegblnie wazna role w ich zyciu pelni religia. Religijnoscia ce-
chuja przede wszystkim przedstawiciele starszego pokolenia. Miodzi
odchodza od wiary, ulegajac antyreligijnej propagandzie wladz oraz
propagowanemu przez nie ateizmowi. Nie jest to jednak akceptowane
przez wspolnote. Ponadto cerkiew w powiesci podlega wciaz narasta-
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jacym represjom: konfiskacie majatku, przesladowaniu duchownych
oraz zamykaniu $wiatyn.

Réwnie istotne jest dla bohateréw takze przywiazanie do tradycji.
Zyja oni tak, jak zyli ich dziadkowie i pradziadkowie. Przekazane przez
przodkéw nauki sa przyswajane przez kolejne pokolenia i wydaja sie
by¢ czyms$ naturalnym i bezdyskusyjnym. Z przywiazaniem do tradycji
zwigzana jest takze nieche¢ wiekszosci chtopéw do zmian wprowadza-
nych przez lokalne wladze. Preferuja oni ustalony od dawna sposéb
zycia i starajg si¢ go utrzymacd, pomimo przeszkéd stwarzanych przez
urzednikéw. Potwierdzaja ten fakt liczne obrzedy, obyczaje i wierzenia,
takze pogariskie, kultywowane przez mieszkaricow ziemi wologodzkiej.
Bietow opisuje liczne $wieta religijne i towarzyszace im obrzedy oraz
zwyczaje, jak np. Boze Narodzenie, Maslenica, dziefi Iwana Kupaly,
Swieto Kazanskiej Tkony Matki Bozej. Mieszkaficéw ziemi woltogodzkiej
cechuja takze wierzenia, nawigzujace do folkloru. W utworze zostaja
wspomniane takie postaci z mitologii stowianskiej jak bannik, starzec
owinnik oraz demony, nie posiadajace okreslonych ksztattow.

Wsréd prymarnych na ziemi woltogodzkiej wartosci znajduje sie
réwniez rodzina. Jej poprawnemu funkcjonowaniu podporzadkowane
sa niemalze wszystkie dzialania bohateréw utworu. Osoby posiadajace
rodzine daza do pielegnowania wiezi rodzinnych oraz zapewnienia
najblizszym godnych warunkéw do zycia. Ci, ktérzy jej nie maja, pragna
milosci, ktérej owocem mogtoby byé w przyszilosci potomstwo. Zau-
wazalng cecha wiekszosci rodzin w utworze jest wielopokoleniowos¢
oraz wielodzietno$¢. We wspdlnocie powszechnie uznawany jest trady-
cyjny model rodziny, oparty na ukladzie patriarchalnym. Mezczyzna
jest najwazniejsza osoba w domu, lecz na nim ciazy tez najwieksza od-
powiedzialnoé¢. Po élubie buduje on dom oraz odpowiada za dobro ca-
tej rodziny, reprezentujac ja na zewnatrz. Podejmuje réwniez wszystkie
najwazniejsze decyzje w imieniu domownikéw i rozdziela obowigzki
miedzy nimi. Inny za$ jest krag zainteresowan kobiety, gdyz koncentru-
je sie on gléwnie wokét opieki nad dzie¢mi oraz obowiazkéw domo-
wych.

Wazna role w domu petnia dziadkowie. Opiekuja sie oni wnukami
oraz prawnukami, odcigzajac tym samym rodzicéw. Sa to pierwsi nau-
czyciele, przekazujacy swoje doswiadczenie zyciowe najmiodszym
czlonkom rodziny. Czesto przedstawiciele starszego pokolenia pelnia
réwniez role doradcéw, wspierajac krewnych w ciezkich chwilach.

Szczegblnie oczekiwanym potomkiem jest syn, uwazany za wspar-
cie dla gospodarza oraz opiekuna w starosci. Cérka to przede wszyst-
kim pomoc dla matki, ktéra od najmltodszych lat uczy sie dba¢ o ognisko
domowe. Niektére z obowiazkéw wypelniaja domownicy wspdlnie. Sa
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to przygotowania do réznorodnych uroczystosci, wozenie nawozu oraz
mlécenie zboza. W Przededniu pojecie rodziny nie ogranicza sie tylko do
najblizszych. W jej sktad wchodza takze wszystkie osoby spokrewnione
z rodzing w wiekszym lub mniejszym stopniu.

Zycie bohateréw utworu podporzadkowane jest trudom dnia co-
dziennego: utrzymaniu gospodarstwa oraz pracy na roli. Surowy klimat
Rosyjskiej Péinocy wptywa na ich codziennos¢. Przetrwanie na tym te-
renie wymaga wielu staran, ciezki trud towarzyszy chlopom od dzie-
cinstwa. Praca to dla nich nie tylko sens zycia oraz Zrédlo satysfakcji,
lecz takze kryterium ich oceny aksjologicznej. Zaradni gospodarze ce-
nieni sa przez reszte spolecznosci, natomiast osoby Zle zarzadzajace swo-
im dobytkiem oraz rezygnujace z uprawy ziemi, spotykaja si¢ z nega-
tywnym nastawieniem ze strony wspoélnoty.

Obraz wspdlnoty przedstawionej w utworze dopetnia charaktery-
styka relacji, jakie taczq bohateréw powiesci z naturg. Chiopi zyja w gle-
bokiej harmonii z przyroda, podporzadkowujac sie narzucanemu przez
nig rytmowi. Zawdzieczaja jej swoja egzystencje, dzieki czemu zyskuje
ona wymiar opiekunki, otaczanej przez nich czcig. Wiekszoé¢ postaci
cechuje sie przywigzaniem do zwierzat, nadaje im imiona oraz otacza je
szczeg6lna opieka. Smieré¢ poszczegélnych zwierzat staje sie nie tylko
osobista tragedia ich wlascicieli, lecz takze calej spotecznosci wsi woto-
godzkiej.

Mieszkaricy Szybanichy, Olchowicy i okolicznych ziem charaktery-
zuja sie takze okreslonym podejSciem do otaczajacego ich Swiata, czasu
oraz miejsca, w ktérym przyszlo im zy¢. Swiatopoglad ten warunkuje
relacje miedzyludzkie obowiazujace w danej wspélnocie, a takze kon-
takt z osobami spoza ten spolecznosci. Istotng w tym wypadku wydaje
sie definicja szcze$cia wedtug bohateréw. W Przededniu przypisuje jej sie
spelnienie, osiaggane w wyniku pracy na roli oraz zarzadzania gospodar-
stwem. Wlasdnie takie pojmowanie szczescia cechuje wiekszoé¢ bohate-
réw utworu. Dla mlodszego pokolenia kobiet szczescie oparte jest na
wzajemnej milosci, Iaczacej kobiete i mezczyzne. W mniejszosci sa boha-
terowie powiesci, ktérzy upatrujg szczescia w piastowaniu stanowiska
oraz wspotpracy z wladza.

Mieszkaricy ziemi wologodzkiej cechuja si¢ rowniez przywigzaniem
do swojej malej ojczyzny. Przejawia sie to poprzez bliska wiez laczaca
ich z pélnocnorosyjska przyroda oraz nieche¢ do opuszczania rodzi-
mych stron. W czasie wyjazdéw wszystko przypomina chlopom o matej
ojczyznie. Znaczacym wydaje sie rowniez fakt, ze wiecej oséb przyjez-
dza oraz osiedla si¢ na ziemi wotogodzkiej wsi niz ja opuszcza. Powo-
dem wyjazdéw sa zazwyczaj czynniki ekonomiczne badz inne, zawsze
jednak wyjazd wynika ma charakter przymusowy, nie dobrowolny. Dla
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bohateréw ziemia wologodzka jest ziemia $wieta, jedynym miejscem,
w ktérym moga osiagnaé pelnie szczeécia.

Inaczej natomiast charakteryzuja oni czas, w ktérym przyszto im zy¢.
Pomimo tego, ze wielu z bohateréw utworu pamieta czasy Imperium
Rosyjskiego, rewolucji pazdziernikowej, I wojny $wiatowej oraz wojny
domowej, nie uwazaja oni swojej codziennosci za lepsza. Czesto row-
niez z sentymentem wracaja do wydarzen z przesztosci, niejednokrotnie
Zwracajac uwage na pogorszenie sytuacji na rosyjskiej wsi. Wielu boha-
terom doskwiera prze$wiadczenie o nadchodzacej tragedii.

Nakreélona w Przededniu panorama ziemi wologodzkiej, ukazana
przeze mnie w duzym skrdcie, cechuje sie wieloaspektowoscia oraz po-
twierdza odrebny charakter tego regionu Rosji. Obraz ziemi wotogodz-
kiej wykreowany w utworze charakteryzuje sie¢ harmonijnoscig, zycie
bohateréw toczy sie w zgodzie z wielowiekowa tradycja i w glebokiej
harmonii z przyroda. Wspélnota mieszkanicow Szybanichy, Olchowicy
i okolicznych ziem broni $wiata obyczajow, obrzedéw, wierzen oraz tra-
dycyjnej hierarchii wartosci obowiazujacych na ziemi wologodzkiej od
wiekoéw, a pod wptywem polityki ekonomicznej ZSRR chylacych sie ku
upadkowi.

Bielow w swojej powiesci, bez watpienia, przedstawia wyidealizo-
wany obraz swojej matej ojczyzny. Wynika to z funkgji, jaka pisarz przy-
pisuje rosyjskiej wsi. Wedlug niego kultura jej mieszkanicow stanowi
podstawowy filar kultury rosyjskiej, a takze jest Zréodlem duchowosci
narodu rosyjskiego. Rosjanie, odwracajac sie od kultury ludowej, zatra-
caja swoja odrebnos¢ narodowy, stajac sie jednoczesénie ofiarami ekspe-
rymentéw, ktérych Zrédlem jest mysl charakterystyczna dla krajow Za-
chodu, a wiec niezgodna z mentalnoécia rosyjska i dazaca do destrukcji
spoleczeristwa rosyjskiego. Tym samym préba obrony kultury ludowej
przez Bielowa jako jednej z nadrzednych wartoéci narodu rosyjskiego
staje sie idealizacja ziemi wologodzkie;j.
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Rozwdj socjolektu mlodziezowego przebiega w tak dynamiczny spo-
sob, ze Jan Miodek poréwnat to zjawisko do swojego rodzaju rewolucji.
Co prawda, jezykoznawca wypowiadat sie o procesach przebiegajacych
na gruncie polskim, niemniej jednak tendencja ta wystepuje w skali
globalnej i jest charakterystyczna dla licznych panistw, w tym dla Rosji,
o czym $wiadcza liczne wpisy na blogach, réznorodne pozycje stowniko-
we poswiecone potocznej odmianie jezyka uzywanego przez mlodziez2.

1Wywiad z profesorem Janem Miodkiem przeprowadzony przez A. Sztandere,
Polski Portal Edukacyjny edu.info.pl, [w:] Zrédto elektroniczne: http://www.edu.info.
pl/strona.php?3446 (03.11.2016).

2T.T. Huxknrtuna, KatoueBole koHyenmol Moa00exHou kyivmypst. Temamuueckutl c108aps
caenea, Cankr-TletepOypr 2013; T. Topn, Caobaps cobpementioeo aneroasviuroeo caerea, Moc-
xBa 2010; B. C. Esmcrpatos, ToakoBuitl caroBaps pyccxoeo caenea, Mocksa 2010; T. I'. Hukmn-
TrHa, MoaodexHuiii caene: moakobuitl cao6aps, Cankr-IlerepOypr 2009; M. A. I'paues, Cao-
Bapv coBpementioeo mos00exHoeo sxapeona, Mocksa 2006; C. V. JleBukosa, boavuioi caobaps
Moa00exHo20 caerea, Mocksa 2003; T. T'. Hukurmra, CaoBaps moa00exHozo caerea, CaHKT-
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Karina Aguzarowa, zajmujgca si¢ zagadnieniami slangu mtodziezo-
wego, zauwaza, ze stanowi on pewnego rodzaju fenomen lingwistyczny.
Jego istnienie jest wypadkowa réznych czynnikéw. Do najistotniejszych
mozemy zaliczy¢ wiek oséb postugujacych sie socjolektem miodziezo-
wym — co bezposrednio wynika z jego nominagji, ale takze szereg deter-
minantéw podyktowanych uwarunkowaniami spotecznymi, czasowymi
i przestrzenno-terytorialnymi?.

Autorka zauwaza, ze Zrédet rozwoju slangu mtodziezowego mozna
doszukiwac sie w latach 20. XX wieku. Okres 6w byl bardzo niespokoj-
ny, m.in. wowczas mial miejsce przewrét bolszewicki, wskutek ktérego
diametralnym zmianom ulegla struktura spoteczna. Jako znaczace dla
rozwoju jednostek leksykalnych wchodzacych w zaséb socjolektu mto-
dziezowego Aguzarowa wyréznia takze lata 50. i zwiazang z nimi sub-
kulture mtodziezows , bikiniarze” [cTsiru] oraz lata 70. i 80., gdy dusza-
ca atmosfera zycia spolecznego sprzyjata powstawaniu miodziezowych
ruchéw opozycyjnych4. Istotnym czynnikiem determinujagcym rozwdj
slangu miodziezowego byty wydarzenia przetomu XX i XXI wieku oraz
sam XXI wiek, bedacy swoistym fenomenem rzutujagcym na sposéb i ja-
kos¢ zycia. Szczegdlna role odgrywa swoboda i latwos¢ przemieszania
sie, dynamiczny rozwdj technologii, a zwtaszcza sieci spolecznych i ser-
wiséw spotecznosciowych, latwy dostep do informacji, szeroko rozu-
miana globalizacja, bogata paleta rozwigzan utatwiajacych komunikacje
miedzyludzka, m.in. komunikatory Skype, WhatsApp, Gadu-Gadu,
Tlen, Facebook Messenger, TeamSpeak, Xfire, aqq, ICQ, Pidgin i wiele
innych.

Socjolekt mlodziezowy wyrastajacy z nieoficjalnej odmiany jezyka
cechuje sie zaréowno duza doza ekspresywnosci, obrazowosci, metafo-
rycznosdci, jak i ogromna dynamika — reaguje bezposrednio na to, co dzieje
sie w danej chwili. Inng jego cecha charakterystyczng jest obecnosé duzej
liczby okreslerr synonimicznych, co przeklada sie na rézne drogi pozy-
skiwania jednostek leksykalnych.

W niniejszym artykule podjeta zostanie préba dokonania czescio-
wej analizy jezykowego obrazu , glupca” w rosyjskim socjolekcie mto-
dziezowym. Uwzglednione zostang Zrédla pozyskiwania jednostek je-
zykowych werbalizujacych dany koncept oraz motywacja tego typu
okreslen.

-IlerepGypr 2003; Eadem, To1koBbiii cro6aps mosodextoeo crerea. Caoba, Henonammbvie B3pocasim,
CankT-TletepOypr 2003.

3 K. Arysaposa, MosodexHuitl caene, [B:] a11eKTpoHHBIN pecypc: http: // www.darial-
online.ru/2004_6/aguzar.shtml (10.11.2016).

4 Ibidem.
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Stownik jezyka polskiego definiuje gt u p c a jako osobe ograni-
czong i naiwna [SJP5, online]. W jezyku rosyjskim leksem 1y p ak ma
szersze znaczenie — oznacza glupiego, tepego czlowieka, ale réwniez
szalerica, osobe oblgkang [BTC, s. 288]; kogo$ niepojetnego, nierozwaz-
nego, nierozsadnego, lekkomyslnego [TCI’, online], a nawet ociezalego
umystowo [TCES, online]. Biorac po uwage, ze zakres znaczeniowy pol-
skiego leksemu gtupiec i rosy]sklego oy pakx nie w pelni sobie
odpowiadaja i moga wywolywaé inne asocjacje, nalezy zaznaczy¢, ze
analizie poddane zostana jednostki jezykowe wystepujace w rosyjskim
socjolekcie mlodziezowym, ktére nie tylko wskazuja na brak zdolnosci
intelektualnych, naiwnoé¢, ale réwniez nieumiejetnoé¢ radzenia sobie
w okreslonych sytuacjach, sposéb zachowania odbiegajacy od ogodlnie
przyjetej w srodowisku normy.

Gléwnym Zrédlem wyrazen, charakteryzujacych tytulowego , gtup-
ca” w socjolekcie mlodziezowym, sa zasoby jezyka ogélnonarodowego.
Najbardziej produktywnym sposobem powstawania jednostek leksykal-
nych jest nadanie nowego znaczenia istniejacemu juz stowu, np.

Bl poKOIJ (BIpAMOM 3HaUeHUN: ‘'KaHIEIISIPCKUM IPUOOP IS
npobuBanMs ApIpoK B Oymare” [BTCP?I, s. 292]);

Kamomra (B opsmMoM 3H.: ‘HM3Kas pe3nHOBasi 0O0yBb, HaJleBaeMasi
IIOBEpPX Cartor, OOTMHOK, BaJIeHOK W T. IL. [Is IIpeIOXPaHeHNs X OT ChI-
pocti’ [BTCPS], s. 193]);

Kernsa (‘mepeBsHHBIN WIM IUIACTMACCOBBINI CTOJIOVK IS MTPBI
B ket [BTCP?, s. 425]); Kimanma® (‘Bua KpBIIKY, IPUKpPbIBAIOIIE
OTBepCTIEe B KaKOM-JI. MexaHV3Me, 4epe3 KOTOpoe IIPOXOOUT Iap, Xuj-
koctb v ra3’ [ETCPS], s. 430));

ITycTslpb (‘HesacTpoeHHOe, 3a0pOIIeHHOE, 3aIyIIeHHOE IIPO-
CTpaHCTBO O7IM3 XIWIbs VW Ha MecTe ObiBItero xxmwtbst [BTCPS], s. 1048]);
Camor (‘Tum obysu c BeicokmM rosieauiriem’ [BTCPS, s. 1149]);

Tanouexk (‘msrkue sterkue Tydim 6e3 xkadirykos’ [BTCP?, s. 1306]);

Topwmo3 (‘ycTporicTBo 1 3aMejIeH s VUIVI OCTaHOBKY ABVDKEHVIS
KaKOVI-JI. MaLm/IHLI’ [BTCP?], s. 1334]).

Pokazng czes$¢ leksemoéw charakteryzujacych ,glupca” wchodza-
cych w zaséb rosyjskiego socjolektu miodziezowego stanowia angli-

5 SJP — Stownik jezyka polskiego PWN, [w:] Zrédio elektroniczne: https://sjp.pwn.pl/
(25.04.2019).

6 BTC — Boavuionr moaxobuiii cro8apv pycckoeo saswika, non pen. C. A. Kysneliosa,
Canxkr-ITetepOypr 2008.

7TCH — B. VI. Haib, ToaxoBuiti ca08aps sxuboeo Besukopycckoeo A3vika, [B:] JEKTPOH-
HbIV pecypc: https: //www .slovardalja.net/view_search.php (25.04.2019).

8 TCE — T. @. Edppemosa, HoBuiti caroBaps pyccroeo asvika. Toaxobo-ca08006pasobament-
Hotil, [B:] anexTponHHBI pecypc: https://www.efremova.info/ (25.04.2019).
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cyzmy i stowa od nich pochodne. Jak mozemy przypuszczaé, jest to
zwigzane z miedzynarodowym statusem jezyka angielskiego. Niemniej
jednak na owo zjawisko wplynela takze swojego rodzaju ,moda” na
anglicyzmy, u ktérej Zrédel lezy m. in. ekspansja kina amerykanskie-
go, dynamiczny rozwdj sieci spolecznych i portali spotecznosciowych,
a takze szeroko rozumiana globalizacja. Sztandarowymi przykladami
takiego rodzaju jednostek leksykalnych, ktore juz na dobre zadomowity
sie w rosyjskim socjolekcie mlodziezowym sa:

Hay#n (13 anm down [davn]);

Kpoansu (m3 aurn. crazy ['kreizi]),

IIy3 (ot anr. shoes [[u:]),

besannmepcrenn ([TonHBIM ~) (emuHNiIa, 0OpazoBaHHas IIPY IIO-
MOIIIV PYCCKOVI IIPUCTaBKM 0e3- 11 aHITIMVICKOTO to understand [ ando'steend]
— MOHVIMATB);

KpesaKpesyxa Kpsrsa, Kpsrsosxka (0T adHmL crazy
['krerzi]);

KpesoroHn (or kpesa + enams, KOTOpOe B CjleHTe 0OO3HavaeT: To-
BOPWUTH, paccKasblBaTh OOBIYHO HpuMBUpast, (paHTasMpPys, IPUAYMBIBas,
COUMHSA);

Mysuak; Ilysa (o a"mi. shoes [fu:]);

@axkHyTe; PakaHyTHI (OT aHITL fuck [fAk]).

Socjolekt mtodziezowy czerpie takze z innych jezykéw, np. z fran-
cuskiego:

Hono dopoxaJogomka; [Jomou HuK (0T dp. dada
— IlepeBsIHHBINI KOHEK; ,BO3M. IIOfI BJIVISIHVEM IIPOM3BOIHOIO OT HeETro
«lafan3M» — OffHa M3 PaJHOBUIHOCTEV IIPVMMUTUBU3MA B MICCKyCcTBe”?).
Nalezy jednak zaznaczyé, ze czestotliwo$¢ wystepowania jednostek
jezykowych, bedacych zapozyczeniami z jezyka angielskiego, jest o wie-
le wieksza niz w przypadku lekseméw majacych zrédila w innych je-
zykach.

Zasob socjolektu mtodziezowego rozrastat sie takze poprzez asymi-
lowanie jednostek z innych zargonéw. Najbardziej pokazna grupe lekse-
moéw oznaczajacych ,glupca” stanowia jednostki z zargonu kryminal-
nego i przenikajacego go slangu wieziennego. Jako przyklad mozemy
wskazac¢ nastepujace okreslenia charakteryzujace , gtupca” Becrton-
kKoBkKa, TymMmaxk; ManoxonesHb (ManmaxonbubN); MUX-
niorTka Muxpilorka), Myga(~cupyna);, MymakoBaThl 1
Mypgauum, Mynmaube); Xe3aHBI; XepaKHYy TH 11 (BO3M.
00OpOT IToTIaJT B MOJIOIEKHBIV KaprOH Yepe3 YT. OT IIBIT. Xar — JIbIPKa);
Yyrpew Tro b maH (Bo3M. OT Auasl. mioasna — pasud); Iy puk.

9 B. C. E:mcrparos, Toaxobuii crobaps pycckoeo caenea, Mocksa 2010, s. 107.
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Czesto takiego typu okreslenia w zargonie kryminalnym sa wieloznacz-
ne, jednak przechodzac do innego socjolektu, w tym przypadku mto-
dziezowego, ich znaczenie sie zaweza, np. My1a, MyJgaK w zargonie
kryminalnym ma kilka znaczen: ‘1) durer, idiota; 2) czlowiek, ktéry od-
bywal kare w wiezieniu, oferma, potencjalna ofiara 3) cztowiek niepo-
trzebny, z ktérego nie ma zadnego pozytku’. Do socjolektu miodziezo-
wego okredlenie My ma, Mmymak weszlo wylacznie w pierwszym z wy-
zej wymienionych znaczen. Najliczniejsza grupa jednostek leksykalnych
trafita do socjolektu miodziezowego z zargonu kryminalnego, jednak
obecne s3 w nim réwniez okreslenia majace swoje Zrédla w slangu woj-
skowym: Hynbscon B cmaske, KHexT, badZ w slangu narkoma-
néow: Kocsaumni

Zasob socjolektu miodziezowego wzbogaca sie takze poprzez ab-
sorpcje nazw i okreslert majacych swoje zrédto w wytworach kultury,
zwlaszcza w filmach, literaturze itp., np.

bapmanenika (or bapmaseil — viMs iepcoHaXka IIOITYJIIPHOV CKa3-
ku K. Yykosckoro [oxmop Aiibosum);

bypartuna (bypartunka); Bypatuno (oT MMeHM IJ1aBHOTO
repost noectn A. H. Toscroro 3o40moil katouux, uiu npuxatouenus by-
pamumo);

Jdypuinka KapTOoHHad (M3 HOmyssipHOro KMHOMWIBMa Mecmo
Bempenu USMEHUb HeAb3S);

I'mynevi nuarsuH (43 bypebecmuuxa M. 'opbkoro);

[TpocTo Mapus (oT HasBaHWSA IIOMYJIIPHOTO Tejlecepuaria);

Tumyposer (repon mopectut A. l'avmapa Tumyp u eeo komanoa);

Xabubynus (pacnpocrpaHeHHast paMINs, IePCOHAX IOIYIIAP-
HBIX aHEKJIOTOB);

YepenmamKu-MyTaHTH (U3 MyJIbTPWIbMA);

Yykda (repov HOIyJISIPHBIX aHEKJOTOB);

Yyuynapapa (nmepcoHax ckasku P. Kurummra Kpusica-Hyuynopa);

[Tapuxkos (mepcoHax mosectt M. Bysirakosa Cobauve cepdye);

Exux B TyMaHe (HasBaHMe usBecTHoro mysbsTdwmwibma fO. Hop-
IITeVIHa).

Jak mozemy zauwazy¢, socjolekt mlodziezowy nie jest jednorodny,
czerpie z r6znych odmian jezyka, co bezposrednio przektada sie na jego
sugestywnosc.

Jednak silna ekspresja jednostek jezykowych wystepujacych w so-
cjolekcie mlodziezowym, charakteryzujacych ,glupca” wynika takze
z ich motywagji, czesto opartej na obrazach mentalnych.

Wiekszos¢ okreslen wchodzacych w skiad socjolektu miodziezowe-
go i werbalizujgcych koncept ,glupca” jest zbudowana na bazie meta-
fory przestrzenno-orientacyjnej, ktéra bardzo doktadnie zostata zbadana
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i oméwiona przez Elene Berezowicz. Badaczka analizowala wyzej
wymieniong metafore na gruncie frazeologii. Okazuje sie jednak, zZe
w wyodrebniony przez Berezowicz model metafory przestrzenno-orien-
tacyjnej swietnie wpisuje sie takze socjolekt mlodziezowy. To oznacza,
ze modele rzadzace postrzeganiem Swiata w przeszlosci i w czasach
wspolczesnych sa w znacznym stopniu zbiezne.

W sklad wyzej wymienionej metafory wchodza nastepujace kom-
ponenty: 1) metafora géra — dot, 2) metafora z przodu — z tytu, a takze
3) metafora zwiazana z przemieszczeniem w przestrzeni.

Okreslenia wystepujace w socjolekcie mlodziezowym zbudowane
na bazie metafory géra — dot, gdzie dot jest zorientowany na tytulo-
wego ,glupca”, zawieraja komponent odsylajacy do nazw elementéw
flory, fauny, przedmiotéw uzytku codziennego, a takze do stratyfikacji
spoleczne;j.

Wsréd jednostek jezykowych, ktére zawieraja pierwszy z wyzej
wymienionych komponentéw, a takze pochodnych od niego, mozemy
wyréznic:

bam06yxk ([dpani. bambou or manarick. bambu] ‘toxHOe TpeBOBUI-
Hoe ObICTpopacTylllee BHICOKOe pacTeHMe ¢ TMOKMM, ITOJTHBIM CTBOJIOM
[BTCPI, s. 58]);

bamOykoBBITI;

bao6ab ([3dmomn.] ‘ruranrckoe Tpomdeckoe gepeBo ceM. bombax-
COBBIX C OYeHb TOJICTBIM CTBOJIOM M pa3BeTsjleHHO KopoHou' [BTCPZI,
s. 59]);

bpesHno (‘ctBON OOJIBIIIOrO CPyOIIEHHOTO TepeBa Oe3 BETOK M Bep-
XyIIIKM, 9acTh Takoro creosia’ [BTCP/, s. 96]);

HepeBo adpukaHCKOe,

Ay6sbe (‘mybunsl, kombs, nanku’ [BTCPA, s. 287]); JIy60BbIT;

I[Tenp, meHeK (3aMIIEJIBIVI ~; ~CyllaMW; ~ C Tjla3aMMu)
(nen» — ocTapIIascs Ha KOpHE YacTh CTBOJIA CIVUIEHHOTO, Cpy0OIeHHOTrO
v cyioMaHHoro gepesa [BTCP?, s. 791]).

Nalezy zaznaczy¢, ze wykorzystanie metaforycznego obrazu drze-
wa i pochodnych od niego w celu charakterystyki ,gtupca” nie jest ni-
czym nowym i nietypowym. Jednak uzupelnienie zwrotu nieszablono-
wym komponentem, wskazanie na egzotyczne gatunki drzew jest cha-
rakterystyczne dla socjolektu mlodziezowego i aktualizuje dany obraz.

Wsréd jednostek werbalizujacych ,glupca” odsylajacych do $wiata
fauny mozemy wyréznié nastepujace: np.

bapan (camer; momarHen oB1ibl [BTCPS], s. 59]);

10 Patrz: E.JI. Bepesosuy, ‘sbik u mpaduyuonnas kysvmypa. ImuosuneBucmuueckue
uccaedobanus, Mocksa 2007.
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BepOinios (KBauHOe MapHOKOIBITHOE MJIEKOITMTAOIee ¢ OIHUM
WJIM IByMsi TopbaMm, obuTarolliee B IyCThIHAX U cyxux crersix [BTCP/,
s. 118]);

Mmaxk (momecs stomrany m ociia [BTCPS, s. 406]);

Ocnan; Canrax ([TIopk. cailea U caileak] MapHOKOIIBITHOE XVMBOT-
HOe CeM. ITOJIOPOTMX, C JIMPOBUIHBIMY pOTaMi — Yy CaMIIOB M XOOOTO-
obOpasupiM HocoMm [BTCPSI, s. 546]); TemreHOK HeNMOHMMAIMUN
(meterpn xopossl [BTCP], s. 286]);

Tenox; Tensa Tenaruna, TenaTHUK;

3oonoruvyeckun; Ilutomen 3oomapka muap.

W bogatym zasobie jednostek jezykowych socjolektu miodziezo-
wego charakteryzujacych tytulowego , glupca” mozna wyodrebnié¢ réw-
niez leksemy odsylajace do $wiata materialnego. Przede wszystkim sa to
nazwy przedmiotéw o nieskomplikowanej budowie, np. Isipoxo;
Kerng; Knanan; Topmos; Han. Znaczna cze$é okreslery, u podstaw
ktérych lezy zaproponowana przez Berezowicz metafora przestrzenno-
-orientacyjna z komponentem wskazanym powyzej, wykorzystuje obraz
obuwia, np. Kannomxka; Kanomnra; Canor; Tanouexk. Motywacja ta
nie jest przypadkowa. W ten sposéb podkreslone zostalo maksymalne
oddalenie od glowy, odpowiedzialnej za wszelkie procesy myslowe i po-
niekad przejscie ze sfery sacrum do profanum.

Istnieja takze okreslenia charakteryzujace ,glupca” motywowane
stratyfikacja spoleczng. Czeé¢ tych jednostek stanowia imiona pospolite,
ktoére wskutek stereotypicznego powigzania ich z niskim statusem spo-
tecznym osob niegdys$ je noszacych, staly sie synonimicznym okresle-
niem czlowieka zacofanego, prostego, naiwnego, np. Anemnra; AHOXa;
Banex (Bampka); Banok; Bans;, Banvka ¢ IIpecuw; 'aBpu-
nma; Erop; MIsan;, Banvka 3 Kpusopoxes; Mumyns; Iy p;
Hypac, Aypaxk (Hypax, Hypac, [lyp — HellepKOBHbIe CJIaBIHCKVe VIMe-
Ha, pacrpocTpaHeHHble B cTapuHy — XV-XVII BB.). Pewna skladowa
tego typu jednostek stanowia wypaczone, znieksztalcone formy imion,
np.Podan; Jypawm; Jypnes; lypakos; Jlypakosckuir; dy-
pacos; Jypwunos;, lypues;, Jypuos;, [lyproBues; [Jlypos;
Ay poirun. Wiasnie ta cecha podkresla i uwydatnia pejoratywny cha-
rakter tychze okreslen.

W socjolekcie mtodziezowym obecne sa réwniez jednostki jezykowe
werbalizujace ,gtupca”, w sklad ktérych wchodzi komponent motywo-
wany stratyfikacjqa spoleczna, wskazujacy na wiejskie pochodzenie.
Zgodnie ze stereotypami wsie czesto uwazane sg za ostoje prymitywne-
go myslenia, zacofania. Wiasnie taki stereotypowy sposéb pojmowania
Swiata lezy u podstaw nastepujacych okresleri: Arponom (~Ceinb-
ckumn);, HepesHs; Jepepenmuua, Kpecreaauyn, Cenpmo
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(‘cerntbckoe TIOTpeOUTENIbCKOEe OOIecTBO; MarasuH KOOIlepaTHB TaKOIo
obmrecta’ [BTCPS], s. 1173]); Cenb IO MIH B 1.

Istniejg takze okreslenia, w ktoérych akcentowane jest obce pocho-
dzenie. Na pierwszym planie wystepuje opozycja sw6j — obcy, przy
czym nalezy podkredli¢, ze swo¢j zawsze orientowany jest ku gorze,
a obcy — ku dotowi. Biorac pod uwage taki model postrzegania Swiata,
to, co jest obce, zawsze jest gorsze od swojego. W przypadku, gdy mo-
wimy o zdolnosciach intelektualnych cztowieka — dla obcego zawsze ty-
powy bedzie nizszy potencjal intelektualny. Wsréd takiego typu jedno-
stek mozemy wyréznic:

Mowuromnonp (or morroi: “xurerns Mouromvm’ [BTCPS], s. 555]);

Tynryc (‘ycrapenoe Haspanme sseHKoB [BTCPZ, s. 1353]);

Typka HenoHumalomas (‘OpencraBurens HaceneHus Typrivm’
[BTCP7I, s. 1354]);

Ynmyprt (‘npencrasurests Hacestenus Yomyptun’ [BTCPSI, s. 1375]);

Yykua (‘mpencraBuUTesb HApPOLHOCTM, COCTABJISAIONIENT KOPEeHHOe
HacerteHne Yykorun’ [BTCPS, s. 1488]);

Yypek, Uypxka (rpybo. ‘oxmurerte Cpenrent Asvt’ [BTCP?], s. 1488));

YypxkecTaH (rpy0o. ‘o xureisix peciyonmk Cpennent A3um, Ko-
Topsle cyIectsoBasiv Bo Bpemss CCCP’ [BTCPS, s. 1488]);

Kaskasen (“xureis, ypoxenerr Kaskasza' [BTCP’], s. 408]);

TaTapo-MOHTOJIBCKUIL

Innym z komponentéow metafory przestrzenno-orientacyjnej, ktéry
byl intensywnie wykorzystywany podczas tworzenia jednostek jezy-
kowych wystepujacych w zasobach socjolektu mlodziezowego, jest
obraz przemieszczenia w przestrzeni. Nalezy przy tym mie¢ na uwadze,
ze w przypadku charakterystyki , gtupca” ten ruch zawsze bedzie nosit
cechy anomalii. Moze to by¢ zaréwno przesuniecie, jaki i utrata orien-
tacji, np. Mosru nmoexanwu; Kperma eger; Kpeima yxe B mmy-
Tu; OrpexatTh; IlogsuHyThcsa;, CasuHyTH I, CpyJiuBaTh;
Cpynurs, CpexaTp (~c KaTymek), HYepnak moexai; Ila-
puku 3a 0eOKM (3a PONMKM) 3aIIINM (3aexally, 3aIpPBITHY -
nu, 3ackouniin). Niekiedy juz samo wystepowanie ruchu jest ano-
malig i tym samym wskazuje na réznego rodzaju zaburzenia — czy to
proceséw myslenia, czy tez zachowania: Mo3ru moexanw; Kpsimra
enet; Kprima yxe B nytu; Yepmak noexai. Utrata orientacji,
bladzenie leza u podstaw nizej wymienionych okreéleri: bes miTa-
TuBuka; Ilorepars mrarmBuk;, AsumyT He TOT, EXuUK
B TyMaHe.

Trzecig sktadowa metafory przestrzenno-orientacyjnej wyréznionej
przez Berezowicz jest metafora ,z przodu — z tylu”. Zgodnie z kodami
naszej kultury, to, co jest z przodu niesie ze soba pozytywne asocjacje.
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Zatem mozemy stwierdzi¢, ze metaforyczny obraz przodowania jest
tozsamy znaczeniowo z obrazem gérowania i analogicznie obraz po-
zostawania w tyle — z obrazem dotu.

Na bazie tego rozréznienia, tj. przodowania — pozostawania w tyle,
zbudowanych jest wiele wyrazert wchodzacych w sklad socjolektu mto-
dziezowego charakteryzujacych cechy umystowe czlowieka. Na niski
poziom umiejetnodci intelektualnych wskazuja okreslenia: [Joros;
Horoungavika, JoroHgna, Jorouganno;, [JJoroHgO0.

Obok wyrazenn zbudowanych przy wykorzystaniu metafory prze-
strzenno-orientacyjnej w socjolekcie mlodziezowym bardzo licznie wy-
stepuja jednostki jezykowe, u podstaw ktérych znajduja sie metafory
ontologiczne.

Najbardziej produktywna jest metafora, w ktorej intelekt poréwna-
ny jest do maszyny. Zgodnie z tym obrazem rozum jest urzadzeniem??,
ktore:

—moze byé¢ wlaczone lub wylaczone: Mosru He paboTaloT;
MoTop eme He 3apaboTaim; C TO3AHUM 3aXUTaHUeEMV,

— posiada istotng efektywnosc i wydajnosé: Monem cer; Mep-
deHHBIN baud rate y xoro (baud rate — ckopocTb oOMeHa [1aH-
HBIMI MeXJy KOMIIbIoTepoM 1 MomeMoM); Hysesont bps. (bps. — enu-
HUIIA M3MEPEHMSI CKOpocT oOMeHa fJaHHBIMI); RAM He xBaTaer,
Hert cBasu ¢ CeTri0 y KOTO,

—ma zrédlo energii: batapenku cenw; IIpobkm BBIOUIO;
I[Ipo6ku meperopennu; Cosur no dase y Koro.

We wszystkich wyzej wymienionych jednostkach jezykowych eks-
ponowana jest pewna nieprawidlowos¢, odstepstwo od normy — czy to
w funkcjonowaniu, czy w dostawie energii itp.

Rozum czesto przedstawiany jest takze jako delikatny obiekt.
W zwrotach zbudowanych na bazie wyzej wymienionej metafory, w ce-
lu podkreslenia zaburzenia proceséw myslowych / norm zachowania
stosowany jest obraz zewnetrznego oddzialywania na ten obiekt, a na-
wet jego uszkodzenie. Moze by¢ ono spowodowane uderzeniem, upad-
kiem itp.,, np. [IBeppi0 HOPUXJIONHYTHI;, 3ammnOIeHHBIN
(IBIIBPHBIM MEIIKOM ~; TPaHCHAapaHTOM HNpPa3gHUYHBIM ~;
KJIIOMIKOV ~; aBOCbKOM ~); Mo3xedokHyThH I; [Ipugasien-
HBII (Ha cTpomke ~); [IpuxmTonHyTH (IBIJIBHBIM MeII-
KOM m3-3a yrja ~; OOXJIBIM rony6eM ~); P‘éXHyTHV[;
Ymubnenns; @Puranyrteii; PyxayTts (~ ¢ gyba);, Cie-
TeTh C Hape3Kw, YmacTh (PYXHYTB, CBaJIUThCS; OpAK-

11 Por.: [Ix. Jlakodpd, M. HxoHcoH, Memadopsi, komopuimu mui xubem, Mocksa
2008, s. 52.



204 M.Sadowska

HyTbcd) ¢ nepeBa (c Oepes3r)), Mama (B IeTCTBe) YyPOHU-
na; Ha cBanke HamiInm

Istnieja rowniez zwroty pochodzace od czasownikéw oznaczajacych
uderzenie np.: [Jonb6akx; HJonbauwsnm Honbanyrten Cytowane
powyzej jednostki utworzone sa od stowa monb6aTs (6urh; Ipousso-
anTh Kakoe-j1. mHTeHCcHBHOe nenctue [TCPC, s. 108]). Metafora uszko-
dzenia, realizowana poprzez obraz uderzenia, lezy takze u podstaw jed-
nostek: babaxuy T, [IpnbabaxuyTe; baxayThcs; Tpax-
HyTbII; beremoTr (ciioH) TpaxnHys, TpexkHyTbhca (Tpex-
HyTbcd);, TIokHYTHI; TIOKHYThC . Zwroty te zbudowane s3 na
zasadzie onomatopei — fonetyczny obraz danych jednostek imituje
dzwiek uderzen.

Liczne okreélenia charakteryzujace , glupca” zbudowane sa na bazie
metafory niesprawnosci, defektu. Jest ona realizowana w kilku aspek-
tach. Wystepuja jednostki, w ktérych na pierwszym planie znajduja sie
obrazy uszkodzen, np. Kpbeima Teuetr; Yepmak morek; Yep-
nak nporek; Kpeima aeiMut, MytaHT, [JedeKTUBHBI;
I[TepepocTtok (medumkTuBHBIN ~); [JbipsABasg rososa; Byi-
KaHM3MPpOBaHHBIN TOHAOH, PXaBasa ronosa, Tpyxngasas
ronoBa; PxaBweii; Pxasuuuax; Tpyxasasbein. Mozemy odna-
lez¢ takze jednostki, w ktérych podkresla sie niekompletnosé obiektu,
np. OnHoro crponmuabita (Opeinbira) HeT;, OGHOM KIENKU
HeT; Hepgomenannuem; Hepomenwsim; HegocTpyranusiw,
bypatuno (~ HemocTtpyrauHbn);, be3 Gamku; besbamen-
HbI; be3 OamuM be3 wepnmaka, OrBan 6amku; besrosno-
BbIV; besmosrnwmm;, bespaccyansii; besymubsim; becronko-
BeI; ManoyMmHbBI; He Bce moma;, Mo3ros He xBaTaeT,
Mosru ymnmn.

W wyzej wymienionych jednostkach pierwszoplanowa pozycje zaj-
muje koncept antynormy. Jest on realizowany poprzez wystepowanie
réznego rodzaju brakéw i zaburzen, ktére naruszajq ogdlnie przyjety tad
i porzadek.

Rozum, wysoki poziom intelektu czesto przedstawiany jest za po-
moca metafory ostrego narzedzia, $wiatla czy tez czego$ plastycznego.
Obrazy antonimiczne wzgledem wyzej wymienionych metafor $wiad-
czgq o braku tych cech (inteligencji, rozsadku, przytomnosci umysiu).
W socjolekcie mlodziezowym istnieje pokazna grupa jednostek, u pod-
staw ktorych lezy obraz czegos tepego: Tynmorosnossin, Tymow, Ty-
nono06bi1t, Tymomosrnen, Tynomopaseiit, Tymnounocsin, Ty-
nopoxuu, Tynopsineiv, Tynoymuasn i twardego, np. Kernsg;
Kraext; KyBannga;, Uyrys, YyryHHB T (4yeyH — ‘BBIIUIaBJIEHHOE
U3 PyJIbI JKeJIe30 ¢ IPUMeChio yIjleposia, MeHee KOBHOe YeM CTalb, IIpU-
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MeHsieMoe Is1 n3roTosieHvs JnToix nsgermin’ [BTCPS, s. 1486]); Yy mr-
Ka;, Yymox; HymKkoBbI T (4yuika — “HeOOJIBIION CIIMTOK MeTaslla,
oObryno uyryna’ [BTCPS, s. 1486]), beton (‘cMech 11eMeHTa C T1eCKOM,
mebHeM 1 Bogow'; ‘McKyccTBeHHBI KameHb [BTCPS, s. 77]); TonoBa
6etoHHas; AcdaneT (‘'uepHas CMOJIMCTasi Macca: CMech OUTyMa ¢ m3-
BectHsikamu' [BTCPS, s. 50]); Kamenuwinn (‘Henomsrokusmr [BTCPS,
s. 412]; “oT KameHp').

Pokazna grupe jednostek jezykowych charakteryzujacych tytuto-
wego ,glupca” stanowia okredlenia, w ktérych podkresla sie niepra-
widlowosci wystepujace w ,organach” odpowiedzialnych za przebieg
procesow myslowych, np. Tpum M3BuIMHB B MO3Ty (M BCce Ia-
pannensHble), IlmockocThio yMa nmomobOeH TapakaHy; Kap-
TOHHa4 rojosa; IlmactuiamHoBas rojosa; [osroBa OeToOH-
Has; [ly6oBas ronosa; PapmmuposaHHas rojgosa; Ilycras
ronosa; ITyctoromossii; C romoBom (yMOM) He APYXWUT;
bes ronoss; Jynno B rosose; 'onosa He ¢ Toro 00Ky
3aTecaHa; Mosrm ymuaw;, Mosros He xBaTaeT;, Hemamne-
kKoro yma; Hepassuroro yma; YmM koportok; Uro-TO0 Ha-
BepXxy HeJlaJHO.

Jak mozna zauwazyé, w socjolekcie mlodziezowym wystepuje
ogromna liczba okres$len charakteryzujacych tytulowego ,glupca”. Nie-
ktére z nich czerpia z potocznej interpretacji rzeczywistosci, utrwalonej
w wyobrazeniach, ktére na dobre zadomowily si¢ w naszym sposobie
postrzegania $§wiata i swymi korzeniami siegaja frazeologii. Obok nich
istnieje caly szereg wyrazen, bedacych przejawem reakcji na to, co dzieje
sie ,tuiteraz”. Z kazdym dniem w socjolekcie mtodziezowym powstaja
nowe jednostki leksykalne, dlatego tez zjawisko to jest tak ciekawe ba-
dawczo.

Bibliografia

Stownik jezyka polskiego PWN, [w:] zrédto elektroniczne: https: //sjp.pwn.pl/ (25.04.2019).
Wywiad z profesorem Janem Miodkiem, [w:] Zrédlo elektroniczne: http://www.edu.info.
pl/strona.php?3446 (03.11.2016).

Arysaposa K., Mosodexwuiii caene, [B:] anekrpoHHBIN pecypc: http://www.darial-online.
ru/2004_6/aguzar.shtml (10.11.2016).

bepesosuu E. JI., f3bik u mpaduyuonnas xyismypa. ImuosuneBucmuseckue ucciedobanus,
Mocksa 2007.

Boavuion moaxoBuiil cro8aps pyccxoeo sAsvixa, iox, per. C. A. Kysneriosa, CaukT-IleTepOypr
2008.

I'paueB M. A., Cro6apb coBpemernoeo moaodextoeo xapeora, Mocksa 2006.


http://www.darial-online.ru/2004_6/aguzar.shtml
http://www.darial-online.ru/2004_6/aguzar.shtml

206 M.Sadowska

Hams B. V., ToaxoBuiii cr06aps xuboeo Besuxopycckoeo A3bika, [B:] 37MEKTPOHHBIV pecypc:
https: //www.slovardalja.net/view_search.php (25.04.2019).

Emucrpatos B. C., ToakoBbuil cr08aps pyccxoeo caerea, Mocksa 2010.

Edpemosa T. @., Hobvuil caobaps pycckoeo asvika. ToaxoBo-ca06000pasobamenvhoiil, [B:] ammek-
TpoHHBIN pecypc: https://www .efremova.info/ (25.04.2019).

JTakodd Tx., Txorcon M., Memagpopsl, xomopsimu Mot skubem, Mocksa 2008.

JleBuxosa C. V., Boavutoii caobaps mosodexHoeo caeqea, Mocksa 2003.

Huxnruna T. T, KatoueBoie kornyenms. Moao0exHoi kyasmypsl. Temamuueckuii c1o6apb caen-
ea, Cankr-IletepOypr 2013.

Hukwrmua T. T., Moaodexnviii caene: moakobuiti crobaps, Caukt-IletepOypr 2009.

Hwuxuryiaa T. T, Cao6aps mosodexnoeo caenea, CaaxT-IleTepbypr 2003.

Hvxuruaa T. T, ToakoBoul cr08aps moa00exnozo caenea. Caoba, Henousmmvle B3pocaviMm,
Camnxkr-IleTepGypr 2003.

Topu T., Cro6aps cobpemenroeo anenosisviunoeo caeneda, Mocksa 2010.



KULTURY WSCHODNIOSEOWIANSKIE — OBLICZA I DIALOG, t. VIII: 2018

IMTPOU3BEOEHVS AJIEKCAHIPA MAPTAHSI
B KOHTEKCTE ,,HOBOVI [IPAMBI”

TWORCZOSC ALEKSANDRA MARDANIA
W KONTEKSCIE ,NOWEGO DRAMATU”

ALEKSANDR MARDAN'S PLAYS
IN THE CONTEXT OF “THE NEW DRAMA”

Maria Sibirnaja
Uniwersytet Rzeszowski, Rzeszéw — Polska,
maria.sibirnaya@gmail.com

Abstract: The article attempts to allocate and analyze the most essential characteristics
of plays by A. Mardan's, a popular Russian-speaking Ukrainian playwright, and to
inscribe his work in the context of the dynamics of the phenomenon of the new drama.
The attempt of the author is to understand a complex post-Soviet reality in order
to reflect it in the artistic space of the drama. The plays demonstrate the destruction
of habitual human values, including moral, ethical, aesthetic, and other norms that guide
people in life. At the same time, his plays exploit the techniques and elements of various
genres of mass culture. One may say that certain principles have become an integral
quality of Mardan's plays such as the approach of the plays to the truth of life, the
external everydayness, the use of elements of documentary theater and the theater
of absurd, the construction of the plot with an eye for entertainment or scandalous
intrigue, philosophical overtones and the author's attitude to the depicted world.
This indicates that his plays may be regarded as works of ‘the new drama’ that occupy
a worthy place in the contemporary Russian-language drama of the post-Soviet period.

KirroueBsle crtoBa: , HoBas Apama”, TpaIUIVIOHHAS IpaMa, IIOCTMOIEPHM3M, BepOaTiM.
Stowa kluczowe: ,nowy dramat”, tradycyjny dramat, postmodernizm, verbatim.
Keywords: “new drama”, canonical drama, postmodernism, verbatim.

Pycckas mpamaTyprvist BTOpovt IoioBMHBL XX BeKa XapaKTepu3yeTcst
0coOeHHO MHTEeHCUBHBIM pasBuTreM. HaumHas ¢ 60-x romos IosSBMIINCH
IIbeChl, KOTOpble MOXKHO paccMaTpuBaTh Kak ,HOBYIO BOJIHY”, 3a HUMN
rocsiesiopasia BosiHa 80-x IT. (,,rtocTBamMmwwIoBIlel” JIronmuia Ilerpyies-
ckasi, Muxawi Bopdoromees, Astekcangp TI'aymH, Asiekcent [lymapes,
Cemen 3otHUKOB, Ajtekcannp Kasaniies) n ,Hosast gpama” xon1ia 90-x
— Hauasia 2000-x rr. (Orster boraes, Enena I'pemuna, Osner Epues, [Imut-
pvint JIvmickepos, Anekcangp XKenesiios, Muxawt Yrapos, Onera Myxm-
Ha, Hagexxpa [Trymknna, Bacvomt Curapes, 6patbst ITpecHAKOBBI 11 1Ip.).
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,Hosor1 npame” xonia XX Beka MpUCYIIM HEKOTOpbIe YepThl, CBA3aH-
Hble C TeHJEeHIMSMM 1 HOBallUSIMU B eBPOIIeVICKOV JApaMaTyprum Ha-
yasia XX BeKa, B YaCTHOCTY, B HeVl IIPOsIBJIsieTCss MHOTOYPOBHEBBIVI TIOI-
TeKCT, prrocodpckoe HaIlOJIIHEeHNe, HeollpeieJleHHbIT PrHas, pedriek-
cus repod u T. 1.1 OTMeTny, uTo, Mo MHeHMIO BsdeciaBa 3abastyeBa,
COoBpeMeHHas pyccKas [paMa siBjIsieTcs OOIeKyJIbTYPHBIM, MyJIbTVDKaH-
poBBIM (PeHOMeHOM, B TO BpeMsi KaK eBpoIleficKas ,HoBad apama’
I'enpuka Vocena, Aprycra Crpunnbepra, bepaapra Illoy G6pu1a mckiIioO-
YNTEeJIbHO TeaTpaIbHBIM sIBJIeHVeM?.

[TongaTtne ,HoBag Opama” IOHadajly CBSI3bIBAJIOCH C ,YepHYXOM”
koH1la 80-x Hauaia 90-x romos. B mpecax aToro mepmoga HaOromaercs
CTpemJIeHMe JgpaMaTyproB HaIlOJIHUTh MX aKTyaJIbHOV TeMaTMKOW, OT-
paxaroreit ry100aIpHbIe COlValIbHble IepeMeHBI. IlomoOHble 3amaun
CBUIETEJIbCTBOBAIM O JKeJIaHMM CO3[aTh 1IeJIOCTHBIVI IIOPTPeT 3IOXU
1 repoes 3Toro BpeMeHn. [ombITKa 1300pasuTs , IpaBay Xu3HU W HO-
SBUBIIIAsCS BO3MOXXHOCTb TOBOPUTH O paHee 3allpeTHBIX TeMax IIPUBesIn
K 3aIlOJIHEHMIO CIIeHbI IlepCcOHakaMM JHa, KOTOPBIX JIMOO POMaHTU3M-
poBaIy, JIMOO0 MOKa3bIBIM MX HMpaBanBOCTh: OIHAKO B MacCcOBOVI IIOTI-
KybType 90-X TOIOB IpueMbl ,9epHyxu~ yTPaTwiIv CBOe MOpaJbHOe
3HadeHle, He BBI3bIBAJIM y)Kaca M IPOTecTa, a BOCHPUHMMAaINCh Kak
OOBIIIeHHbIe 37IeMEeHThI COBpeMeHHOV X13H. ITo TakoMy ke IIpMHITNITY
HEeVICTBYIOT M COBpeMeHHble aBTOPbI: OHM IIPOIOJDKAIOT ,,YepHYIIIHBIN
MacckysbT” 90-x rofgoB, M3oOpakass HacwIve KaK COLMaIbHYI0 HOPMY,
XOTSL VI He BePsIT B IIPVHLINII ,, OUMIIIAIOIIIeVt CVIIBI ITpaBIbl” 2.

CoBpeMeHHasi pycckasi gpama KoHila XX — Hauaia XXI BB., Oes-
YCJIOBHO, WICIIbITaJIa BJIVsIHVIE IIOCTMOIEPHM3Ma, M 3TO BBI3BAJIO Ilepe-
BOPOT B IPUBBIUYHBIX CTepeOTHUIIaX MBIIUIeHNs, V3MEeHWINCh ITOBeleH-
JecKye ¥ MUPOBO33peHUecKre OpMbl, HaBsi3aHHBbIe 00IIIeCTBOM 1 TOCY-
IapCTBOM Tepolo , 4epHyxm” .

1C. 4. Toruaposa-I'pabosckas, [loamuxa coBpementon pycckoti Opamsi (koHey XX
— Hauaao XXI 6exa), Murck 2003, c. 49.

2B. 3abanyes, A. 3ensunos, Hobasa dpama: npaxmuxa c60600st, ,Hoser Mup” 2008,
Ne 4, [B:] artexTpoHHbIT pecypc: http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2008/4/zal4-pr.html
(06.06.2019).

3 A.T. ConosweBa, Hayunas peyenyus cobpemennoil pycckoi opamamypeuns: OUCKycCUoH-
Hote npodaemsl, [B:] Cobpemennas gpunonoeus: mamepuasst 11 MexoyHapoonot HayuHoil koHpe-
pernyuu”, Yda 2013, c. 7-9.

4J1.T. BerermHa , ,,Hobaa opama” XX-XXI 66.: npobaemamuika, munoao2us, cmemuxa,
ucmopus Bonpoca, ,, Bectank Omckoro yamsepcutera” 2009, Ne 1, c. 108-114.

5 M. JIvmosenxwu, B. Bormepc, Ilepghopmarce: Hacuius: umepamypHsie U meampaib-
Hble akcnepuMenmsl ,,Hoboti Opamst”, HoBoe mmuteparypHoe obo3perme, Mocksa 2012, c. 19.
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Caettana ['oHuaposa-I'paboBckast Kpome IIbec, , TATOTEIOIINX K Yep-
Hyxe”, BbIIeJIseT IIPOM3BEIEeHNS, aBTOPbl KOTOPBIX OPMEHTUPYIOTCS Ha
UeXOBCKYIO TPAIUIIVIO, B YaCTHOCTY VICIIOIB3YIOT XapaKTepHble s AH-
ToHa YexoBa Ieccrmm3M, PUIOCOMPCKUIT TIOATEKCT, OIIylleHMe Oec-
CMBICJIEHHOCTM TEKYIIeV JXW3HV, KPUTUYECKWUI B3IV, Ha dYeJloBeKa.
VlccemoBaTeIbHMIIA OTMEYAET, UTO B COBPEMEHHO JIpaMe CYIIeCTBYIOT
KaK Iapo/MViHble VHTePIIpeTaLvy IIpov3BeieHit JexoBa, Tak 1 prMeri-
KV, CUIKBEJIBI ero Iibec (Hampumep ,Yarvika” bopmca AxynwmHaa). CoBpe-
MeHHBIe JApaMaTypru oOpalIaroTcs Takke K IbecaM APYTMX KiIacCu-
YeCcKVX aBTOpOB, OJyarofapsl 4eMy BO3HMKAIOT COBPEMEHHBIE BEPCUV
VI3BECTHBIX CIOXKETOB TUIVI ITbeChl, HallICAHHBIE , BOKPYT~ M3BECTHBIX IPO-
v3BenteHmS. Vlcrionib30BaHMe TBOpYeCTBa HanboJIee M3BECTHBIX KJIacCU-
KOB, TaKMM 00pa30M, o0ecrieunBaeT BOCIIPVISTIIE IIPOV3BEIEHNS B PEXI-
Me MHTepPTEeKCTyaJIbHOTO IMajiora C YuTaTesieM, T. €. IIPOVICXOIUT CBoe-
oOpasHasi KOMMYHMKAIIMS MeXIy aBTOPOM ¥ YmMTaTeleM, BO3MOXKHAs,
OJTHAKO, JIVIIIb PV HAJIVMYMM ,,00111e11 TaMsTi” Y aBTOpa U YnTaTesIs’.

Ertte oHOV M3 mpUYMH pacpoCcTpaHeHns ,, HOBO ApaMbl”’, 10 MHe-
HUIo 3abajlyeBa, CTaJI0 coLMalIbHOE IIpeoOpakeHMEe Mmpa, KOTOpoe
HYXXHIaJIOCh B aKTYaJIbHOW JINTepaType M ApaMaTypruu C aKTyaJIbHON
TeMaTuKkor. OnHOM 13 Hamboslee aKTyaJIbHBIX OKas3ajlach TeMa eHer
¥ BOOOIIe pa3/IMYHBIX MaTepPUAIbHBIX IIPO0JIeM, YTO CIIPOBOLVIPOBAJIO
TIosIBJIeHNe psifia Ibec, B YacTHOCTY, ,CKpbIThIe pacxodsr”, ,Ilbeca mmpo
nensrn’, ,Heboxuremn”, ,Karmran”. Tembl ToBapHO-I€HEXHBIX OTHO-
IIIEHW1, TTIe TePOSIMY SIBJISUIVICh TeJle3Be3/Ibl VI aKyJIbl KalliTaIn3Ma, Bbl-
3bIBaJIVI OOJIBIIIVIVI IHTEPEC, YeM MHTepIIpeTaIys KITacCUKS.

BmecTe ¢ TeM HOBasi pyccKasl ipaMa TIOCTIeITHMX AeCSTVIeTUN VICIIbITaTa JOoCTa-
TOYHO CWIIbHOE BIIVSTHIIE TeaTpa abcyp/ia, ITOCKONIbKY VIMEHHO abCyp/1, HaIToJTHSeT
CeMaHTHKy COBPEMEHHOV IThechl, 0003Hadasl pacliaj] IIPVBBIYHEIX KOMMYHMKa-
TUBHBIX CBS3€Vl, COEIVHSIONINX OOINEeCcTBO, TOCYIapCTBO M MaJIeHBKOTO YesloBe-
Ka-MapruHajla — Teposi COBpeMeHHOW IpaMbl. [Ipama aOcypra Taxxke sIBJISeTCS
OITHOVI M3 COCTaBJISIONIVIX COBpeMEeHHOI'o TeaTpa, TaK KaK HOBM3HA M aBaHTap-
IU3M ,HOBOVI JlpaMbl” SIBVUTVICH OCHOBOVI TSl BOSHWMKHOBEHUS CTVIIVICTMKM ab-

cypra’.

6 C. 51. Tonuaposa-I'pabosckas, ykas. cod., c. 27.

7E. B. MuxuHa, Mumepmekcm kak 00HA U3 popM KOMMYHUKALUY MexOYy aBmopom u uu-
mamenem 6 xyooxecmbentom ouckypce, ,,BectHuk YerssOMHCKOro rocyapcTBeHHOIO YHU-
BepcuteTta” 2011, Ne 33 (248), c. 161-163.

8 B. 3abastyeB, A. 3eH3MHOB, YKa3. COY.

9 0. H. 3eipsHOBa, 3vipanoba O. H., Ilosmuka abcypoa 8 pycckoi opame Bmopoii noo-
Bunvt XX — nauasa XXI 66. Asroped. mucc. ..A-pa dwion. Hayk, bapraymn 2010, c. 174,
[B:] anexrponEBII pecypc: http: //www.dslib. net/russkaja-literatura/ pojetika-absurda-v-
russkoj-drame-vtoroj-poloviny-xx-nachala-xxi-vv.html (05.06.2019).
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Ha pycckonir gpame 2000-x IT., 6e3yCIIOBHO, CKa3aJIoCh BIIMSHUE €BpOIeii-
CKOW IpaMBl ,new writing”, , JOKyMeHTaIbHOV ITbechl” . VImes BO3ZHVKHOBEHVIS
IOKYMEHTAJIHOTO Tearpa, Win ,Tearpa.doc”, IpuHaIJIeXXNUT aHITIMVICKOMY JIpa-
MaTuyeckoMy Tearpy. [To muenmto Jlapvicel BeTenmHOV, ero cMbICI CBOIMUTCS
K CO3[IaHWIO HOBOVI IpaMaTypIruy — TeKCTOB, , IIOICIYIIIaHHbIX B pPeasbHOCTY,
IIepCOHAaXKe, CO3JAHHBIX M3 PeasIbHOIO, XXM3HEHHOTO MaTepwasia, KOTOPBIN
ObUI HaviZleH IpY pasroBope ¢ KOHKpeTHbIMM jIroibMull. 3abairyeB BbIeIIseT
OIIHY M3 CaMbIX 3aMETHBIX TEHJIEHIIMV B HOBEWIIIEN MCTOPUM PYCCKOrO TeaTpa
— yTBepXueHme , TeaTpoM.doc” xaHpa , verbatim”11.

,Verbatim” — mocitoBHOe, ToOuHOe M300pakeHVe TEeVICTBUTEITBHOCTY — KJIac-
cuduIMpyeTcs Kak HOBOe HallpaBjIeHMe COBPEMEHHOTO TeaTpa, OOIIMM IIpu-
3HAKOM KOTOPOTO SIBIISIETCS ,, ObITonmcaTeNTbeTBo” 12, B mbecax IaHHOTO Harpas-
JleHMs ocoboe BHVMaHME Y/esIseTcs COLMaIbHBIM, OyIHIYIHO-XUTEVICKVIM
npobsemam. Takum 0O6pa3oM, BO3HIMKaeT OTKPOBEHHBIN HATypajli3M, paspylie-
HVe IIPMBBIYHBIX KaHOHOB ApaMaryprun. [JIaBHBIM IIPUHIIMIIOM JOKyMeH-
TaJIBHOTO TeaTpa CTaJIo cTpeMIIeHMe 3aPMKCUPOBATD ,, ITOJCIYIIIAHHYIO U ITOJT -
CMOTpPEHHYI0” TIpaBay XMU3HM 3.

,HepHas npama” (,gepHyxa”), ,kecTKasg npama”, ,dpama abcypma” ,mocT-
MOJIepHMCTCKasg gpama’, ,5K3UCTeHIManbHag gpama’, ,Tearp.doc”, wim ,mo-
KyYMeHTaJIbHBIVI TeaTp”, Mbecel ,new writing”, ,HeopeamucTideckass mpama”
— BCe 3TO, II0 MHEHMIO VICCIermoBarernent M KpuTukos (Bmamvvup Mupsoes,
Anexkcannp CoxorstHckmy, MapuHa TumarreBa n 1p.), OnpemerneHMs, xapak-
Tepu3yIomye ,HoByo apaMy” kKoHra XX — Hagasza XXI BB.

YunTeBas pasHbIe KaHPOBBIE acCIeKThI ITbeC ,HOBOW JpaMbl’, MOXHO 3a-
JIaTh BOIIPOC, HACKOJIIBKO TEPMUH ,HOBas ApaMa’ OIHO3HaUeH, 1 KaKuie ITheChl
MOJKHO HPMOOIINTG K 3TOMY HaIlpaBJIeHUIO?

T'onuaposa-I'paboBckast BbI/IeIISIET [iBa HaIIpaBIeHMS B PasBUTUM COBpe-
MEeHHOW [paMBl: , PyCCKyIO 3KCIIepVMeHTaJIbHYIO ApaMy” (IIbechl-BepOaTiM,
OOKYMEeHTaJIbHBIM TeaTp W coIlvajbHasl Apama) U ,TPamuIIMOHHYIO Ipamy”,
K KOTOPOVI OTHOCUT peaIVICTITIecKyIo IIbecy. B IIpemerax 3Tux AByX Hallpasile-
HWV VCCIleoBaTeIbHNIIA OTMeYaeT MHOTOKAaHPOBYIO HAJIUTPY, BKIIOYAIOIIYIO
caMble pasJIM4dHble XXaHPbI — OT ApaMbl abcypaa Ao Tparemymi4,

B mocnenHme mecsaTwreTMsl Mbl HaOJIIOaeM TakXke CMeIlleHVe >XaHPOB
B pa3BiIeKaTeJIbHOV HOM-KyJIbType. OCHOBHBIE MeXaHW3MBI BO3[IEVICTBUS 3pe-
JIAII Ha ayAWUTOPWIO 3aMIMCTBOBAHBI y TaK Ha3blBaeMBIX HU3KMX JKaHPOB, BO3-
HVIKIIINX B OeJUIETPUCTMKE W IIPOAOJDKAOIINX CYIIeCTBOBATh B TEJIEBU3VIOHHBIX
IOy, cepuaax, KMHO U Ha TeaTpaIbHBIX clleHax. OCHOBHBIE TUIIBL JINTEPATyP-

10JI.T. BeresimHa, yxas. cod., c. 108-114.

11 B. 3abasyes, A. 3eH3MHOB, yKa3. COY.

12J1.T. Berenmna, ykas. cod., c. 108-114.

13 Tam xe.

14 C. 41. Toruaposa-I'paboBckas, ykas. cod., c. 25-26.
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HBIX OpM, IIpUMeHseMble K COBpeMeHHBIM 3peIiiiiaM, B TOM 4McIIe 1 K TeaT-
PaIBPHBIM, 3TO IIPUKITIOUEHNMe, JIIOOO0BHas MCTOpMA (romance), TalHa, MeJIoO-
IOpaMa, KoMefyisi IIOJIOKeHWI, , IipodeccroHaIbHbEIe ApaMbl’, ,,dpaHTe3n” 1 IOp.
BceM 3TVM )XaHpaM CBOVICTBEHHA pa3BiIeKaTeJIbHOCT 2.

Kak oTmedaroT Ky/IbTypoJIory, B Hallle BpeMs BBICOKas KyJIbTypa oOpeTaer
CyOKyJIBTYPHBIVI CTaTyC, a MaccoBas KyJIbTypa BBIABUTaeTCS Ha MeCTO T'OCIOf-
CTBYIOIIIEV CVCTeMBI IeHHOCTeVI, 3afalollleil KM3HeHHble (OpMBI U CTWIN'S.
Hanpumep, MaccoBble 3pesuiiia He BOCIPUHMMAIOTCS Oojlee KaK VMCKIIIOUNTeNIb-
HO IIyCTOe pasBjledeHle, a COBpeMeHHas IpaMaTypIus 3a/IMCTBYeT 3JIeMeHTBI
HEeVICTBYSL pa3BiIeKaTeIbHBIX IOy, MCIIONB3YeT IIPUeMBl CPeICTB MacCOBOM VIH-
dpopmartyy 11 VX OTIBIT BIIMAHMS Ha Iy OJIVIKY.

OpmHMM 13 COBpeMeHHBIX PYCCKOS3BIYHBIX APaMaTyproB, VICIIOJIB3YIOLINX
B CBOMX IIbecaX pPa3sHOOOpPasHYI HaJUTPy IIOMYJIAPHBIX >KaHPOB, SBJIZETCS
Anexcaanp MapraHb, ofeccKuv IpaMaTypr, M3BECTHBIV He TOJIBKO B YKpawnHe,
Ho 1 B Poccym. Tlbecs Maprans cry>kaT IpUMepOM COBPeMeHHOTO TeaTpa, Co-
deTaroIlero B cebe IIpyieMbl Macc-MeIua C 371eMeHTaMM [OIYJIIPHOV KYJIBTY Pl
B CBOIO odepenpb Oiaropapsi 3TOMY IIbeChl CTAHOBATCS OoJjiee IIOHSTHBIMU
v OIIM3KVIMYL MacCOBOMY 3PWTeJTIO.

B nacrosment pabore MBI HOIpOOyeM BBIIEINUTHh M IIPOAHaIM3VIPOBATh
HanboJlee cyllecTBeHHBIE XapaKTePUCTVKI ApaMaryprum Asekcarapa Map-
HaH4 VI IIOMIBITaeMCsl OIVICATE €T0 TBOPYECTBO B KOHTEKCTe OMHAMMKM , HOBOI
Ipamer”.

Anam3upys mibecsl MapmaHsi, MOXXHO HayTV MHOTO ODIIIero ¢ coBpeMeH-
HOVI paMaTypIueri, ¢ ,HOBOV IpaMoit’: MHTepec K HPaBCTBEHHO 11 COITMAIIb-
Hom npobieMaruke ([locaednuii eepoi, Kowxu-moiuxu, Henv epaxoanckux Oea);
XaHp peMerika (JIucm oxudanus); vseMe TeaTpa abcypma ([Tociednuii eepoi,
Ouepeds); MHOTOYPOBHEBEIVI TIOATEKCT M dwwtocodckoe HamoinHeHMe (Kouiku-
-muiuiku, Ouepeds); UTPOBOe Havaslo (3epkaaad); HeollpeleJIeHHbIV puHaII 1 ped-
nexcyst repost (Houku-mamepu, Ilocrednuii eepoii, AHuiAGe); UHTEPTEKCTYaJTbHBIN
KOHTEKCT I OpMeHTAallVsl Ha UeXOBCKYIO Tpaaumuio (Aumpaxm, Anuiiae), TemMa-
TUYecKoe ¥ KOMIIO3MIIMOHHOe BJIVMsiHMe JOKyMeHTaJlbHOro TeaTpa (Houxu-ma-
mepu, Henv epaxoarckux dea) vi op.

Mappasp B cBOVIX Ibecax IIBITA€TCS TakKe IIOHATh M OTPasuTh B XyIO-
JKECTBEHHOM IIPOCTPAHCTBE IpaMBl CJIIOXKHYIO ITOCTCOBETCKYIO [IeVICTBUTEIIb-
HOCTb. B OCHOBHOM ero Iibechbl HaIJISTHO HEeMOHCTPUPYIOT paspylLIeHMe IIpu-
BBIYHBIX YeJI0BeUeCcKNX IIeHHOCTeVI, BKIIoYas MopalbHble, HpaBCTBEHHEIe, 3CTe-
TU4IecKMe ¥ Hpodre HOPMBI, KOTOPBIMW PYKOBOLCTBYETCS UeJIOBEK B XKV3HIL

15 A. A. Hosuxosa, CoBpementvie meaebu3ionnble 3pesutya: UCHoKi, popmol t Mernoosl
Bosoeiicmbus, Anertentsi, Cankr-IletepOypr 2008, c. 12.

16 A. V. Kpasuenko, Kyivmyposoeus: crobaps, Axagemvraeckunt ITpoext, Mocksa 2001,
c. 457.
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B T0 Xxe BpeMs B mbecax MappaHsa pacIlO3HAIOTCS IIPMIEMEI VI 3JIEMEHTHI pas-
JIVYHBIX )XaHPOB pa3BiIeKaTeJIbHOV MacCOBOVI KYJIbTYPEL

DTO MOXHO CBS3aTh C TeM, YTO 3PUTeIb YCTal OT COLMaIbHBIX, IOJIUTV-
YecKMX KaTaKIM3MOB, MH(MOPMAIIMOHHBIX CeHCAIVI, OH JKeJIaeT XOTs ObI B Te-
aTpe CHOKOVMHO ¥ mpmATHO nposectu Bpems. Cdepa mMHTepecoB 3pmTes
— ,JieTKast” OpaMa ¢ 3JIeMeHTaMy KOMeAuV VJIM AeTeKTMBa, OTpaKaloIas
OKPY>KaIOIIyIO €Tro AeVICTBUTEIFHOCTD, HO B TO XKe BpeMsI II0Ka3bIBalolias MHYIO,
COYVMHEHHYIO, TeaTpasIbHyIO X13Hb. COBpeMeHHBIVI 3pUTeIb IPUydeH Macco-
BOVI KyJIBTY POV K IIPOV3BENeHIAM, He TpeOyomMM IyIIeBHBIX 3aTpaT M YMCT-
BEHHBIX aHaIUTUYecKux ycwmi. Kak Obl BeIIONHSAS TpeOoBaHMS ITyOImMKM
¥ BpeMeH, IpaMaTypr IIpejlaraeT CBoe BUeHVie XI3HN, CBOVI B3IJIA Ha Hevi-
CTBUTEILHOCTb.

Croxert mbecsl 3epkasa (bapmep) mocTpoeH 110 IPUHINITY JIFOOOBHOW MICTO-
PV, KOMeIVVL IIOJIOXKEHW 1 MeJIofpaMbl. [JIaBHEIMI repOsIMU SIBJITIOTCS aMe-
PUKaHCKMV OM3HeCMeH ¢ PYCCKMMM KOpHsMM JleoH 1 Bilaferniiia KpyIIHOM
KOMITaHMY, MOckBdKa Jlena. O0a mepcoHaka cTpafaloT OT oguMHOYecTBa 1 60-
SITCSI, YTO HVKOITIA He HaViIyT YeJIoBeKa, CITOCOOHOrO VX IIOII00NTh He paju Jie-
Her. OMHOBpPEMEHHO y TepoeB BO3HMKaeT Miesi CKPEITh CBoe 00raTcTBO M TaKUM
o0Opa3oM HaTV HACTOSAIIYO JII000Bb. JIeoH BbITaeT cebs 3a 6e3paboTHOrO M IIpHU-
sleTaeT B MOCKBY, Ille 3HaKOMMUTCH C JIeHOV1, OHa B CBOIO oYepelb IPUTBOPSIETCS
MOCKBWUKOVI, paborTaromert Ha 3aBofe. MyXX4MHa ¥ JKeHIVHA BITIOOJISAIOTCS
OpYyT B OpyTa, He IIOA03peBasi, YT0 Ha CaMOM JeJle SIBJISIOTCS IJIaBaMy ITapTHep-
ckmx npenmnpustuit. Korga mpasma BEIXOOUT HapyXy, Fepo IIOC/Ie HeTOJIrou
CCOPBI pellIaoT COXpaHUTh oTHoIIeHNA. CyacThe TIapbl He PYIIINTCS, HECMOTPS
Ha IIOTePI0 OTPOMHBIX cocTostHMY JleHb! 1 JleoHa M3-3a 3KOHOMMUYECKOTO KpU-
3uca. B ¢wHAaIe mbeckl MBI BMIVIM CYACTIMBYIO MOJIOOYIO CEMBIO, SKMUBYIIYIO
B HeOOJIBIIIOM TTOMVKe B [ToIMOCKOBEe.

B mpece 3aMeTHO IIpociIeXuBaeTcsl XapaKTePHBIVI IIPVEM pPOJIEBOVI WIPHI,
VI3BECTHEIV ellle 113 ppaHIly3CcKOro TeaTpa BpeMeH IIpocBelieHNs (B 9aCTHOCTY,
Wepa 11066u u cayuaa ITeepa Mapmpo)'7, a B Halm JHM — IIOIYJISIPHBIN B TeJle-
BU3MOHHEIX IIOy. PosleBas Mrpa, B HaHHOM CiIy4ae IIpelCTaBJIfioIIasl repoes
B OPyrOM COLVAJIbHOM CTarTyce, II03BOJISIET BBIABUTBH VIX HPABCTBEHHBIE IIeH-
HOCTM ¥ IIPVBOAUT K KaTapCU4YeCKOMY BOCIIPVSITMIO BCEVI CUTYaLVIMI B IIbece.
MappmaHb MCHOIB3yeT IICHXOJIOrmdecKuil 3pdeKT Mo OmpuHIIUIY ,0oraTele
TOXe IrlauyT’ IS 3MOLMOHAJIBHOTO BO3HEVICTBUSA Ha 3pwuTerns. Vimwums
B Pa3Bsi3Ke IIbeChl SBJISeTCS IIPOTMUBOIIOJIOKHOCTBIO COBPEMEHHBIX CKa30K IIPO
30JIyIIKYy, HO B TO XK€ BpeMs IIpuUOIIVKaeT 3pUTesIsd K TepOosIM, 3acTaBjIsIeT OTOX-
HeCTBIIATh Cedsl ¢ HVMM, IIPOVUCXOOUT IlepdopMaTHBHOE BOCCOEOVHEHVIE 3pU-
TeJIEVI I aKTEePOB.

17 Dnyuraonedusn aumepamypruix npousbedenuii, mox pem. C. B. Craxopckoro, Barpuyec,
Mocxksa 1998, c. 4.
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Mmxawt baxTuH cumTass, 9TO XpOHOTOII B JINTEpaType MMeeT CyIIecTBeH-
HOe XaHpOBOe 3HadeHWe, a IIPOCTPaHCTBO W BpeMs B JpaMe UrpaioT (pyHIa-
MEeHTaJIbHYIO poJIb18,

Curyarym, 1oyio)keHHBIe B OCHOBY CIOXKeTOB IThec Maprans, TpeOyIoT op-
TaHWYHOTO IIPOCTPAaHCTBA M BPeMeHM, IIOCKOJIBKY IIePCOHaXW IIOMeIleHBbI
B €CTeCTBEHHYIO Cpefly " 0OCTaHOBKY, B IIPVMBEIUHOe OKpYyKeHMe. HacTo aBTOp
coIyanm3upyeT OBITOBOe ITPOCTPAHCTBO ITheC: OKPY KeHVe, MHTephep, TIoBeie-
HIIe TIlepCOHaKer! ITOMOTaeT PacKphITh TakXKe COIMaTbHbIe ITpo0sIeMEl o01iecTBa
(ITocaeonuii eeponi, Jouku-Mamepu, Ouepedb).

B mpece ITocrednuil eepoii MHTEpbep CBUIIETEIILCTBYET HE TOJIBKO O BKycax
X0351€B, HO 11 00 MX COIVaIbHOM CTaTyce M MaTepUaIbHOM JIOCTaTKe:

KoMmHaTa B XpyIlieBKe — TOCTIMHasI, OHa Xe CTOJIOBas, OHa ke KabuHert. VIHTepbep,
10 KOTOPOMY MO>KHO ITPOCJIEINTE BCIO VICTOPUIO 3TOrO Xmibst. Ha crenax — ¢o-
Torpadpmm B paModuKax. TwrmdHasi coBeTckast Mebesb: ,CTeHKa” ¢ XpycTaseM,
IVBaH, KOBEp Ha CTeHe. B IleHTpe KOMHATHI CTOUT BEIPO, B KOTOPOE C PUTMIU-
HBIM 3BYKOM ITaJIal0T KaIuin. B yriry — TesteBnsop, pasBepHyTHIVI 5KPaHOM OT 3pH-
TeJIbHOrO 3asa |[...]1.

ITpeMeTHBIVI TOPU30HT B IIbece CYXKeH, Bce IpeaMeThl B HeM o0pe-
TAIOT (PYHKIIVIO 3HAKOBOVI PeaIbHOCTY ¥ BBICTYIIAIOT CYIMYJISIKpaMu CO-
BETCKOVI 3TI0XW. PeJIMKTOM IIPOIIIIOTrO SABJISIeTCS TaKKe ITOXKIMIas CoCeaKa
repoes CrasmHa [leTpoBHa — odepeTHOV IIpVIMep MCIIOIIB30BAHVIS aBTO-
POM y3HaBaeMbIX CTepeOTUIIOB MBIIIUIEHS], 3HAKOBBIX PeasInii COBETCKO-
ro BpeMeHN. [IpocTpaHCTBO OrpaHIUEeHO MECTOM ITOBCETHEBHOV XXVM3HU
repoep (cTapasi KBapTupa), T.e. IIpelcTaBjleH o0pas ,II0BCeIHEBHOTO
IIPOCTpPaHCTBa U BpeMeHn .

Besikoe omperiesieHVe UejioBeKa B IIPOCTPAHCTBE I BpEeMEeHW BjledeT
3a co0OOV IIEHHOCTHOE OCMBICIIEHVe Mmpa, O3TOMY B ITheCce MBI Ha-
OrrofjaeM CTOJIKHOBEHMe WieVl, IIPOYHO BOIIEIINX B CO3HaHVe JIofen
, JIPOIIION 310XM”~, C HOBBIM MBIIIIIeHMeM. Takoe IIpOTMBOIIOCTaBIIeHIe
HIPOSIBIISIETCS. B IMAJIOTaxX [IBYX IepovHb: JIIOIMwIIbI, KOHCepBaTMBHO
B CBOEM MBIIIUIEHNN YUYUTEIIHUITEL JTnuTepaTypsl, n Katn, mouepm Jlrox-
MWJIBI, HAYMHAIOIIEV! aKTPUCHI, IIParMaTUYHON IIPeICTaBUTEIbHIIEI
MOJIOJIOTO ITOKOJIEHVISL.

B mpocTpaHcTBe IIbechl pacKpbIBaeTCs CYIIHOCTb I'epoeB, IPOSBIIs-
IOITASICS B TTIOCTYIIKAX, BEICKA3bIBAHWSIX, OTHOIIIEHWSIX U CBs3s1X. [T1aBHBIN

18 M. Bachtin, O metodologii literaturoznawstwa, [w:] Wspdtczesna teoria badan literac-
kich za granicq. Antologia, t. IV, cz. 1, oprac. H. Markiewicz, Wydawnictwo Literackie, Kra-
koéw 1996, c. 88-98.

19 A. E. Mapnans, [locaednuii eepoii, [B:] Ero xe, Ilvecst Y Hac e Bce doma”, Pamyra,
Kwues 2016, c. 261.

2 C. 4. Toruaposa-I'pabosckas, ykas. cod., c. 18.
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repovi, Buxrop, mposBisier ,reponsM”’, cTapasch MHOHOPOXe IMIPOHaTh
KBapTUPY-XpyileBKy. OH OTKa3bIBaeTCs MOKMIATh KBapTUPY B yXKe 3a-
OporrieHHOM 1T0oMe 1 OOBSICHSIET CBO€ YIOPCTBO KeJIaHWEM XOTb UTO-TO
cresiaTh B 60pr0e 3a jTyuliiee Oymyliiee 1j1si ceOsi VI CBOeVI CeMbl, a B UTO-
re OCTaeTCs OMIVH, TTOKMHYTBIVI OJIVI3KMMM JIFOJIbMM, KOTOpbIe HOIUIM Ha
KOMITPOMICC C PUIITEPCKOV (PMPMOV M TaKMM OO0pa3oM Ipefay ero.
BuxTop ocraercs ,mocienHuM repoeM” B 3TOM , peasntu-iioy” . Takvm
o0pasoM, IIpeIOMJISISICHh B CIOJKeTe, MeHSeTCsl HpaBCTBeHHas IIKala I1eH-
HOCTer1, 0OOHaXkasl OTpUIIaTeIIbHBIE I TIOJIOXKNUTEIIbHBIE CTOPOHBI T€POEB,
YTO IIO3BOJISIET IOHATh aBTOPCKYIO M/Iel0: HOBble BpeMeHa 1 XK/3HeHHbIe
ITepeMeHbI OBIBAIOT 0e3)Ka/IOCTHBI K ,, [IOCJIETHVIM reposiM” .

TemaTrka, KOTOpas IPOCIEXMBAETCS B OOJIBIIMHCTBe IIbec Mapiia-
HSI, 4aCTO OCHOBaHa Ha COLMAJIbHO-OBITOBBIX M IICHMXOJIOTMYECKUX VI 3TH-
YeCKMX acIleKTaX )XV3HV pa3HBIX CJIOEB HaceJIeHNs IIOCTCOBETCKOrO IIpo-
CTPaHCTBa, aBTOP VICIOJIB3YeT 3aHMMAaTeJIbHbIe CIOXKETBI C MeJIofpaMa-
TUYECKOV VIV CKAaHIAJIBHOV IIOJIO0IUIEKOVI, C HAaIPSDKEHHOV VIHTPUTOVA.

B mwece [ouku-mamepu repovinu BanenTtnna m Kats, m3obpaxaro-
Ie MaTh U J04Yb, — , HOUHBIe 0aboukm”. Y KaKIovi M3 HUX CBOS XKM3-
HeHHas JIpaMa, BBIHY)KIAMOIIAas MX 3apadarbiBaTh Ha XJIe0 HACYIIHBIN
npeHervient rrpodeccrert. HecoMHeHHO, camMa TeMaTyKa ITbeChl — OOBIK-
HOBEHHBIE XEHIIVIHBI BBIHY)KII€HbI 3aHVMAaThCS IIPOCTUTYIIVEN — oOpa-
IIIaeT Ha ceOs BHMMaHME ¥ HallOMVHAeT JIeMeHTHI IIPOV3BeIeHMI TIOCT-
COBETCKO ,YepHyX1”, Te Tepo 110 TeM TIM MHBIM IIPUYMHAM OKas3bl-
BaloTcd ,Ha aHe”. O 3aHATUM TepOVHB 3pUTENIV Y3HAIOT He cpasy, TaK
KaK Ha3BaHMe ITbeChl IIpefIiosiaraeT IeTCKYIO UIPy VIV, B IPyTOM CIIy-
Jae, B3aVIMOOTHOIIIEHVSI MaTepy M J1odepun. [locTerleHHO OKasbIBaerTcs,
YTO JKEHIIVHBI BCETO JIMIIb WIPAIOT CeMeVHble POJIM, a BeCh STOT
,CIIEKTaKJIb” paccYMTaH Ha HEMOJIOIOTO KJIVIEHTa, KOTOPBIV 38 TPOVIHO
Tapud XoueT ,OpUrMHaIBHOM KIYOHMUKN” — 1103a0aBUTbCS OTHOBpe-
MEHHO C MaTepbIO 1 [JOUEPHIO.

B 3aBsi3Ke [1eVICTBISI TEPOVIHM JIETKO V1 C FOMOPOM IIOIXOIIST K CBOEMY
3aJaHMIO, HO HeOXMIaHHO BO3HVKAeT HellpeprieHHas mpoodrema. [Tox-
BBIIIVBIIINVI KJIVIEHT, II0 IIPOChOe KOTOpOoro HeomblTHas Katsi erBa He
HNpVIYyIIUIa €ro B IOCTeNN, TepseT CO3HaHMe. YBepeHHbIe, UTO II0 He-
OCTOPOXKHOCTM yOWIIV ITOCeTUTeNIs, JKEeHIIVHBI pacCMaTPVUBAIOT pasHbIe
BapMaHThI CBOVIX JAJILHEWINNX HEeVICTBUV M PeIlaroT M30aBUTLCS OT Te-
na. OgHaKO KIVEHT HeOXWIAaHHO McYe3aeT M3 KBapTUphl. Bce mepurre-
TUV, CBSI3aHHBIE C ITUIM VCYEe3HOBEHMEM, y KOTO-TO BBI3BIBAIOT CMeX,
VHOTITIa COYYBCTBYEe, HO BCer ia IO KOMIYIHOCTBIO IIPOMCXOMISAIIETO MO -
pasyMeBaeTcsl Tparv4Hasl HOTKa. B IIpocTpaHCTBe IIbechl pacKpbIBaeTCs
CYIITHOCTb TepOMHb ¥ OIpefiesieHHOe OTHOIIeHNEe K CUTYaly, KOTopas
He OCTaBJIseT MM BBIOOpa M AMKTYeT IosefeHue. BasreHTnHa m Kata
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pacckaspIBalOT APYT-APYyry CBOVI MICTOPWV W PeIIaloT U3MEHWUTh CBOIO
XW3Hb, OpOCUTh 3Ty Hpodecciio, HayaTh Bce ¢ Havasla. B sTom ciieHe
HPUCYTCTBYeT MOPaIM3aTOPCKUI ITOChUT aBTopa. C OIHOVI CTOPOHEI, Te-
POVIHI pelIaroT mopBaTh CO CBOMM MPOIUIBIM M HavyaTh HOBYIO JKV3HB,
C Opyrovi CTOPOHBI, Mbl He HaXOAWM OIHO3HAYHOI'O MOATBEPXXIEHVISI
peayM3aly 3TOW WJIeW, BIIOJIHE BO3MOXKHO, YTO JKM3Hb BasleHTVHBI
n Katy He TOJIBKO He M3MEeHWUTCS K JIydIlleMy, HO ¥ 3aBepIIUTCsS Tparu-
veckn. HecMoTpst Ha OTCyTCTBUE IIPSIMBIX CLIeH HaCWJIVS, JOBOJIBHO I10-
OyJIIPHBIX B COBPEMEHHBIX [IpaMax, B Ibece IIPUCYTCTBYET 3aByaInMpo-
BaHHasl )KeCTOKOCTb, KOTOpasi IpOosiBIIgeT cedd 1 B OOIIMX TPYJHOCTSIX
KV3HW, I B €IVHCTBEHHOM CII0COOe BBDKUTH — TOPIysl COOCTBEHHBIM
TesloM. ['mIlepHaTypaysM peaslbHOCTV, JXeCTOKOCTb ¥ HecIIpaBeJIv-
BOCTb ITPOVICXOIAIIIETO B IIbece BBI3bIBAIOT y 3puTesIs 3P deKT KaTapcuca.

HeoxnmanHas passsi3Ka Ibecbl — B KBapTUpe, I7le HaXOOSATCS XKeH-
LIVHBI, BOPYT PasmaeTcs CTYK, CJIBIIIUTCS MY)XCKOVI I'OJIOC, 3aTeéM racHeT
cBeT. OTKpPBITBIVI HEOOHO3HAUHBIVI (PUHaJI IbeChbl — PpacCYMTaHHBIN
repopMaTUBHBIV XOJI;: IIOCPEACTBOM COIlepeXXMBaHWs BOBJIeUb 3pUTeJIs
B TeaTpaJIbHbIN IIPOLIeCC.

PaccmaTpuBas mbecy Jouku-mamepu B KOHTEKCTe ,HOBOV JIpaMbl”,
MOXHO 3aMeTUTh KOCBEHHOE BJIVIsIHME TOKYMEHTAJIbHOIO TeaTpa: Jden-
CTBVI€ HAIIOMUHAET OAHY M3 MHOIVIX UCTOPUI, KOTOPbIE MOXXHO BCTpe-
TUTh B COBPEMEHHBIX Macc-Me/lva. ABTOp IIPU3HAETCS B MIHTEPBbIO, YTO
CIOXKeT OBUI IoICKa3aH OOBsIBJIeHNEeM B Tra3eTe, B KOTOPOM MaThb U JOYb
WIIYT CIOHCOpa:

[...] momoGHele mMcTOpUM He Hamo npupyMemsaTb. OHu psmoMm. CIOXET IIbechl
JHouxu-mamepy TOXe BO3HWK ,u3 Xu3Hn'. JIucTaro Kakylo-TO TaseTKy, a TaMm
oObsBitenmst: ,JOHOIIA VIIeT [AeByINKy, IeBYIIKa WIIET IOHOIIY, JeByIlIKa MIIEeT
meBymKy...”. VI cpemy 3Tvx >KaKAyIUX BAPYT OIHA raseTHas CcTpodka: ,Marp
¥ DoYb MIIyT crioHcopa”. YTo-To MeHs KOJIBHYJIO ¥ HaTOJIKHYJIO Ha VICTOPWUIO,
CTaBIIYIO BITOCIIEAICTBUN IIbecort. Korma HekoTopble IpaMaTypIyi TOBOPST, UTO
COBPEMEHHOCTb OeflHa Ha CIOXETHI, OTBEYAIo: , A BBI IIOVIINTe XOTS ObI B CyII,
IIOCHIVITE TaM [apy JHEVI, — U CIOXKETOB XBATUT Ha IeCATH JIeT Brieper 2L,

ITomoOHOe XejlaHMe IOpaMaTypra HpPeACTaB/IsSTh 3PUTEIISAM B CBOVIX
Ibecax IpaBAy XXU3HM, CTAHOBSICh OeccTpacTHBIM IIOBECTBOBATeIeM, CBU-
JeTeJIbCTBYeT O BJIVISIHUM KaHpa verbatim m cxozxcrse mmbec MappaHs
C JOKYMEeHTaIbHBIMM ITbeCaMU ,, HOBOVI IpaMbl” .

21 O. Beprernmc, Pemapxu na ,, JTucme”. Opamamype Axexcandp Mapoans: ,, B Odecce 2060-
pam no-pyccku, Ho Oymatom no-ykpauncku”, ,ZN,UA” 2006, Ne 613, [B:] amekTpoHHBII
pecypc: https://zn.ua/CULTURE/remarki_na_liste_dramaturg_aleksandr_mardan_v_
odesse_govoryat_po-russki,_no_dumayut_po-ukrainski.html (05.06.2019).
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Ecyiv kpuTukm B cBoe BpeMsi yIipekain dexoBa 3a XXUTEVICKM He-
MOTVBVIpOBaHHBIE ITOCTYIKM IlepCOHaXkeil, TO abcypaHas peaslbHOCTb
B IIbecax MapriaHs BITOJIHe MOTMBVPOBaHa 1 IIPUCYTCTBYeT IOYTH B KaXK-
novt mibece ([Tocaeonui eepoii, Houku-mamepu, Ouepedv). Victokm abeypma
3aJI0KeHBl B JpaMaTypIriudecKnx KOJUIM3MSX, XapaKTepax AeVICTBYOMIVX
JIAI] U B PeaJIbHOV XXW3HY, KOTOPYIO paMaTypr o4eHb TOYHO IIbITaeTcs
IlepefiaTh B CBOVIX IIbECax.

B meece Ouepeds (Vpabrenue ¢ 00HuM Heu3BecmHbiM) aBTOP OIIpererIs-
eT JXaHp, KaK ,Tpareauio II0JIOKeHMVT . BpeMs IemcTBus — IIOCTCOBET-
CKWVI IIepyofl, HavaJIo AMKOro KaluUTaiv3Ma. B pariloHHOV TTOIMKIIMHYKE
oueperpb MallVeHTOB OXMIAeT IOSBIIEHNS ,Bpada-1ienTers’ AHaTONS
MuxarioBuya, KOTOPBIN 3adepXMBAETCSI IO HEJIEIION CJIy4YavHOCTUL.
KusHeHHast cuTyanms IpaMaTdecKoro xapakTepa JOIOJIHeHa B IIbece
37IeMeHTaM¥ abCypAHON HeVICTBUTEIbHOCTH (ITpofaXa , OpraHoB” XKu-
BOTHBIX Cpely IIallIeHTOB ¥ paOOTHMKOB IOJIMKJIMHMKN CIIPOeLpo-
BaHa Ha M3BecTHble (PaKThI TOPrOBJIM UeJI0OBeYeCKMMV OpraHaMu) WiIn
KOMMYHOCTBIO ITOJIOXKEHVs reposi (IpUKOBaH Hapy4HMKaMM K KpoBaTu
mobosHMIIBL). Hesterta n abcypiHa Taxke IoOKasaHHas B IIbece HeUCTpe-
OuMasi Bepa B ITOJIb3Y VI CVJIY HApOIHOTO LeJIATeIIs], OJTHOTO 113 OOBIYHBIX
IIapslaTaHOB, BO MHOJKECTBe ITOSIBMBIIMXCSI B IIOCTCOBETCKOM OOIIecTBe
Hapsily ¢ 3KCTpaceHcaMy 1 rajajakamu. HopmabHBIN desloBek, IIpodmn-
TaBIINI 1Ibecy Ouepedb VIV IIOCMOTPEBIINI CIIEKTaK/Ib, BO3MOXKHO, Ha-
30BeT caMy KOJUIM3VIIO ITbeChI HeJIeIIOV, a6cyanor7L OmHako OpamMaTypr
CTaBUT CBOVIX T€POEB B OIpee/IeHHYIO0 CUTYyaIlNIO U CUCTEMY B3alIMOOT-
HOIIIeHWT1, 9YTOOBI, KaK HaM KakKeTcCs, VICIIOJIb3Ysl 3JIeMeHTHI abcypra, IIo-
Ka3aTh XapaKTep COBPeMEHHOTO O0IIecTBa M ero OPOKOB, HEM3MEHHBIX
¢ OMOIIeTICKMIX BpeMeH, 1 3aCTaBUTh 3PUTeIIs 3ayMaThCsl Hafl 3TUM.

ITomBoms MTOrY, MOXXHO CKa3aThb, UTO MaKCMMaJIbHOe IIpMOIIvbKeHIe
CIOXKETOB IIbeC K IIpaBJie XM3HM, BHEITHS Oy IHMYHOCTD, (PrytocodpcKmi
IIOJITEKCT, MICIIOJIb30BaHMe 3JIeMeHTOB TeaTpa adcypaa M JOKyMeHTalb-
HOT'O TeaTpa, IIocTpoeHVe (pabyIbl ¢ OIISAKON Ha pa3BiIeKaTeIbHOCTb,
MeJIoZpaMaTYecKyIO WiV CKaHIAIbHYIO MHTPUTY, aBTOPCKOe OTHOIIIe-
HMe K M300pakaeMOMy MUpPY ¥ 3aIUIaHMPOBAHHBIN IepdOpMaTBHBIN
3¢pdeKT — 3TV IPUHIINIIE CTa/IV HeOTheMJIeMBbIM KauecTBOM Itbec Map-
mans. Bce 310 cBUeTeIbCTBYeT O TOM, UTO I1bechl AJlekcaHapa Maprars
MOXXHO paccMaTpuBaTh KaK IIPOV3BEIeHNs ,HOBOVI ApaMbl”’, 3aHMMAIO-
IIVie JOCTOVIHOE MeCTO B COBPEMEHHOV PYCCKOS3BIUHOWM ApaMaTyprumn
IIOCTCOBETCKOIO IIlepuoia.
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Wydana w 1913 roku nowela Tomasza Manna Smieré w Wenecji
(Der Tod in Venedig) stala sie dla Swiatowego tekstu weneckiego dzietem
waznym, utrwalajgcym w wyobrazni zbiorowej obraz Wenecji jako
malowniczej ruiny, gdzie do$wiadczenie pigkna 1aczy sie z doswiad-
czeniem $mierci. Tak wlasnie ukazywali miasto dziewietnastowieczni
literaci europejscy, ktorzy zwiedzajac Wenecje doznawali wrazenia, ze
znajduja si¢ w miescie widmie, niegdy$ pieknym i bogatym, dzi$ popa-
dajacym w ruine. Ich nasycone elementami biograficznymi teksty (dzien-
niki podrézy, pamietniki, listy), pelne sa tego rodzaju obserwacji, czesto
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przeradzajacych sie w refleksje o charakterze egzystencjalnym i wanita-
tywnym. Oto trzy, potwierdzajace ten fakt przyktady, wybrane z pism
Piotra Czajkowskiego, Henryka Sienkiewicza i Dmitrija Filosofowa:

Nie mozna powiedzieé, zeby miasto to odznaczalo sie wesotym charakterem.
Wrecz przeciwnie, ogélne wrazenie jakie po sobie pozostawia, jest jakies melan-
cholijne. To sa ruiny?;

Bog wie kiedy powznoszono te budowle, dzi§ popaczone, obdrapane, ktére,
wszystkie razem wziete sprawiajag wrazenie rudery?;

Lecz teraz nie ma juz Republiki Weneckiej, jest jedynie martwe, niezdrowe, wil-
gotne, powoli chylace sie ku ruinie miasto3.

Naznaczone smutkiem wrazenie wywolane widokiem rozktadaja-
cych sie szczatkow weneckiej cywilizacji, potegowane jeszcze przez
Swiadomosé chwalebnej przesziosci republiki, znalazto odzwierciedle-
nie w licznych utworach prozatorskich i lirycznych, pelnie osiagajac
w noweli Manna i jej filmowej adaptacji Luchina Viscontiego*. Utrwalily
one status Wenecji jako miasta émierci, miasta, ktére ,umiera” lub do
ktorego przyjezdza sie po to, by umrzec. Site oddzialywania tego moder-
nistycznego fenomenu kulturowego na wyobraznie europejska doskona-
le ilustruje ponizszy dialog, bedacy fragmentem powiesci Lecha Majew-
skiego Metafizyka (2002):

— Na jak dtugo chcecie wynajaé mieszkanie? — zapytata agentka.

— Nie wiem — odpartas — Dopoki nie umre.

— Przyjechala pani tu umrzeé? — sprawdzila wzrokiem, czy nie Zartujesz.

— Tak.

Nie zrobilo to na niej specjalnego wrazenia.

— Wielu tak robi — wzruszyla ramionami. — Wymyslit to Mann a Visconti sfil-
mowal>.

1T1. . Yavixosckuit, [ucsmo Hadexoe gpon Mexx, 16/28 mexabpst 1877, [B:] amexTpoH-
HbI pecypc: http://www .tchaikov.ru/1877-066.html (16.01.2018) [ttum. moje — O. S.].

2H. Sienkiewicz, Listy z Rzymu, Wenecyi i Paryza, [B:] 371eKTpOHHBIVI pecypc:
https://archive. org/stream/pismahenrykasien12sien/pismahenrykasien12sien_djvu.txt
(16.01.2018).

3 D. Filosofow, Sztuka wspotczesna i dzwonnica sw. Marka, [w:] Idem, Pisma wybrane,
pod red. P. Mitznera, przel. H. Dubyk, t. 1, Warszawa 2015.

4 Szczegbdlowo na temat obecnosci motywéw tanatycznych w utworach o tematyce
weneckiej pisze Dariusz Czaja, Wenecja i Smierc. Konteksty symboliczne, ,Polska Sztuka
Ludowa — Konteksty” 1992, t. 46, z. 3-4). Badacz podkreéla, Zze nowela Manna nie byla
utworem, ktéry zainicjowal mit ,miasta $mierci”, lecz dzietem, dzieki ktéremu znany
wczesniej obraz trwale zapisat sie w sSwiadomosci Europejczykow.

5 L. Majewski, Metafizyka, Poznan 2016, s. 50.
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Powyzszy fragment wspoélczesnej polskiej powiesci dowodzi réw-
niez, ze mit ,miasta $émierci” trwale zrést sie z obrazem Wenecji, wy-
taniajac si¢ w coraz to nowych odstonach, tworzac wizje, w ktérych roz-
sypujace sie, oblepione mchem i wodorostami budowle s3 wymowna
metaforg kresu istnienia, zaréwno w kontekscie $mierci jednostki, jak
i zmierzchu kultury.

Niniejszy artykul jest préba odnalezienia wspomnianego mitu i omo-
wienia sposobu jego funkcjonowania w trzech wspétczesnych utworach
literatury polskiej, rosyjskiej i ukrainiskiej: w powiesciach Metafizyka Le-
cha Majewskiego, Perwersja (Ilepepsisa, 1996) Jurija Andruchowycza oraz
w opowiesci Diny Rubiny Beicoxas 8oda Beneyuanyeb (1999).

Obraz miasta i jego mieszkancow

Wenecje ,literacka” oglada sie z punktu widzenia przybysza, tak
jakby perspektywa autochtona w ogodle nie istniata. Nie jest to realne,
zywe miasto, zaludnione istotami z krwi i kosci, lecz przestrzeni basnio-
wa, tajemnicza i skrzetnie skrywajaca swoje prawdziwe oblicze. Jak zau-
waza Nina Miednis w monografii Beneyus 6 pycckoi aumepamype w obra-
zach Wenegji granice miedzy zyciem i $miercia, przesztoscia i przyszio-
Scig sg zatarte®. Wydaje sie ona istniec¢ jakby poza czasem, gdzie$ miedzy
rzeczywistoscia ziemska a $wiatem umartych. Swiatto ksiezyca, ciemna
rozedrgana tafla wody oraz cisza nocy — to elementy, ktére skiadaja sie
na czesto powielany w literaturze, zwlaszcza w poezji, wizerunek mia-
sta’”. Mann w swojej noweli zastepuje je suchym powiewem sirocco, za-
pachem srodka dezynfekujacego i ttumem na waskich ulicach. Para-
doksalnie nie burzy przy tym wrazenia nierealnosci i dziwnoéci, jakie
towarzyszy pobytowi w Wenecji. Wizje wspomnianych wyzej autoréw
wspolczesnych takze réznia sie w obrazowaniu. Powies¢ Andruchowy-
cza ukazuje obraz miasta spowitego mgta, labiryntu bez wyijscia za-
mieszkalego przez nie calkiem realne, wywolujace wrazenie niesamo-
witoéci postacie zebrakéw, alkoholikéw i prostytutek, zwracajacych sie
do bohateréw w obcym dialekcie. Zaréwno hotel, jak i budynki, w kt6-
rych odbywaja sie seminarium i pozegnalny bal, to stare, rozpadajace sie
palace pelne zakurzonych, zabytkowych bibelotéw. Wszedzie panuje
atmosfera dawnego bogactwa, duszna, przesigknieta wonig zepsucia

6 H. E. Mennuc, Beneyusn 8 pyccxoti aumepamype, [B:] 3JIeKTpOHHBII pecypc:
http://www .fanread.net/book/10397228 / ?page=51 (04.01.2018).

7Taki obraz Wenecji pojawia sie w utworach A. Bloka (Beweyus), W. Briusowa
(danme 6 Beneyuu), Ch. Dickensa (Pictures from Italy), A. Grigorjewa (Venezia la bella),
M. Matkovica (Slady na ciezce), P. Muratowa (O6passi Mmaauu), Georga Trakla (W We-
necji) oraz wielu innych.
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i upadku. Jeden z bohateréw podsumowuje swoje wrazenia nastepuja-
co: ,to pretensjonalne nagromadzenie przedmiotéw i przepychu. Ta an-
tykwaryczna plesn i totalne bezguscie. Naprawde nie widzialem okrop-
niejszego miasta”s.

W opowiadaniu Diny Rubiny obrazom szarego nieba i zalanych wo-
da chodnikéw towarzyszy dzwiek dzwonéw. Gwaltowna ulewa, ktora
nawiedza miasto wprowadza melancholijny nastrdj, sprzyja refleksji
egzystencjalnej. Pojawiaja si¢ rowniez opisy aqua alta, charakterystycz-
nego dla prowingcji Veneto zjawiska przyrodniczego, ktére wedtug wielu
prognoz ma kiedy$ zgubi¢ miasto. W utworze mieszkajacej w Izraelu
rosyjskiej pisarki to wtasnie woda jest tym dla Wenecji, czym dla jej
bohaterki choroba — niespiesznym, lecz okrutnym zabdjca. W Metafizyce
Lecha Majewskiego dominuje zupelnie inny sposéb obrazowania. Mia-
sto jest senne, cieple, jasne i spokojne, wedle stéw bohaterki powiesci
przypomina ,embrion ptywajacy w brzuchu laguny”?, , odgraniczony
od kapry$nego morza lozyskiem Lido”10. Wizja ta jest jednak zludna
— od czasu do czasu z wéd laguny unosi sie odér zgnilizny, przypomi-
najac o nieuchronnie zblizajacym sie koricu. W powieéci symbolika zycia
i symbolika émierci przeplataja sie wzajemnie stwarzajac odpowiednie
warunki do kontemplacji jednego i drugiego.

Smieré Wenecji, czyli , postkarnawalowy bezsens Swiata”1!

Smieré w Wenecji Manna czesto odczytuije sie jako artystyczny wyraz
niepokoju korica wieku, odzwierciedlenie nastrojow dekadenckich tak
charakterystycznych dla epok przelomowych!2. Ten sam klucz mozna
zastosowac do analizy powiesci Jurija Andruchowycza Perwersja, w kto-
rej obok typowego dla postmodernizmu eklektyzmu form, ujawnia sie
takze pewien przesyt wspolczesna kulturg, kultura w ktorej ,wszystko
juz bylo”, wszystko jest cytatem i powtdérzeniem, ktéra nie jest w stanie
zaoferowaé juz nic prawdziwego ani wartosciowego. Natalia Tkaczyk
w artykule Iniyiayitina napaduema mighoa0eiuroi no0opoxi eepos Y Mmicskomy
monocy dostrzega w tej powiesci ironiczne odzwierciedlenie struktury
mitu wedroéwki bohatera archetypowego. Opierajac sie na pracach Josepha
Campbella badaczka wyréznia charakterystyczne dla tego mitu etapy,

8]. Andruchowycz, Perwersja, przel. O. Hnatiuk, R. Rusnak, Wotowiec 2012,
[w:] Zrédlo elektoniczne: https://docer.pl/doc/nlv8ce (12.01.2018).

9 L. Majewski, op. cit., s. 58.

10 [bidem, s. 59.

11]. Andruchowyecz, op. cit.

12D. Czaja, op. cit., s. 59.
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takie jak opuszczenie Swiata rzeczywistego, wyruszenie do krainy ma-
gicznej (Wenecja), poddanie prébom, inicjacja, nagroda. Jednakze $wiat,
do ktérego trafia bohater Andruchowycza ulegl dehumanizacji, to swiat
upadly, wynaturzony, dlatego tez zaden z wymienionych etapéw nie
przebiega ,prawidlowo”13. Bohater powiesci, poeta Stas Perfecki, nie
chcac zy¢ w takim $wiecie, odrzuca ofiarowany mu dar nieSmiertelnosci
i wybiera émieré — po zakoniczeniu seminarium znika, zostawiwszy list
sugerujacy, ze popetnil samoboéjstwo. Autor nie wyjasnia, czy znikniecie
Perferckiego oznacza $mie¢ rzeczywista, czy tez jest $miercig symbolicz-
na, udawanie $mierci, ucieczke przed zbrodnig, przed widmem zmartej
zony, przed mitoécia, przede wszystkim za$ przed powszechna entropia.
Wenecja, przedstawiona w powiesci jako ,centrum Wielkiego Cytatu,
ucieleénienie ostatecznego po”4, to miasto, ktére skupia w sobie wszyst-
kie symptomy konca cywilizacji, od stopniowej utraty znaczenia politycz-
nego, ekonomicznego i kulturowego, poprzez wyludnienie, powolne po-
padanie w ruine, az po kryzys Karnawatu, czyli ostatni etap degradacji.

Prawdziwa $mieré¢ Wenecji nastanie nie z powodu zatopienia przez morze, czy
pochioniecia przez piaski, nie od potopu, czy gromu z nieba [...]. Wszystko to jest
tylko zewnetrzne, czyli pozorne, czyli nieistotne. [...] Nadchodzi epidemia gorsza
od tej z 1630 roku, kiedy to kanatami ptynely jedynie spuchniete trupy. [...] Nad-
chodzi epidemia dehumanizacji's.

Andruchowycz daje do zrozumienia, ze wspoétczesna kultura odrzu-
cajac sfere sacrum, pozbawila tez racji bytu sfere profanum, rzeczywistos¢
karnawatowgq, bachtinowski ,$wiat na opak”, niszczac przy tym osta-
tecznie ustalony przed wiekami porzadek $wiata. Jak pisze Agata Kto-
ciniska w artykule Karnawat wobec sacrum. O ludycznosci kultury wspotczes-
nej, ,o ile u Bachtina mozna bylo méwi¢ o «odwréconym porzadku»
i «uwolnieniu od panujacej prawdy», o tyle wspélczesno$é nie ma juz
czego odwracaé, ani od czego sie uwalniac¢”1e.

Zyjemy dzi$ pod znakiem smutnego stowa ,po”. Wierni swej naturze i techno-
logii, nie chcemy uswiadomié¢ sobie, ze jest to prawdopodobny koniec, ale tak
wynika ze wszelkich mozliwych znakéw i aluzji. [...] Najbardziej oryginalna
z idei, wygenerowanych przez bezdusznego ducha naszych czaséw (prosze wy-
baczy¢ niewesola gre stéw), to idea totalnej nieoryginalnosci wszystkiego, zmart-

13 H. M. Txauwuk, [niyiayitina napaduema migpoaoeiunoi no0opoxi 2epos Y Micbkomy mo-
nocy, ,,AKTyasbHi mpobreMu 0B’ ssHCBKOI dpiytortorit” 2010, Ne XXIII, s. 297.

14]. Andruchowyecz, op. cit.

15 Ibidem.

16 A. Klociniska, Karnawat wobec sacrum. O ludycznosci kultury wspétczesnej, ,Kultura
i Wartosci” 2012, nr 3, s. 121.
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wiala i majestatyczna. Cytat, kolaz i dekonstrukcja zamienily nam co$ daw-
niejszego, bardziej pierwotnego!”.

W powiesci unaocznieniem kryzysu jest karnawal wenecki bedacy
dzi$ jedynie marnym cieniem prawdziwego Karnawatu, komercyjng im-
preza, pokazem dla turystéw. W tym rozumieniu Wenecja Andrucho-
wycza staje sie symbolicznym uciele$nieniem kultury w stadium kryzy-
su, a Smier¢ bohatera aktem rozpaczy po jej utracie.

Smieré¢ w Wenecji, czyli przedsionek zaswiatéw

Bardziej jednostkowy, osobisty wymiar realizacji mitu , miasta $mier-
ci” prezentuja powies¢ Lecha Majewskiego Metafizyka oraz opowiesc
Diny Rubiny Buicoxas 600a Beneyuanyed. W obu utworach celem wyjazdu
bohatera literackiego nad lagune jest zlagodzenie szoku psychicznego
wywolanego przez uslyszang od lekarza diagnoze. Przebywanie w We-
necji ma przynies¢ ulge, oswoi¢ z mysla o odejsciu, gdyz, jak pisze Peter
Ackroyd, ,jest co$ pocieszajacego w umieraniu blisko wody, w miescie,
ktére samo znajduje sie w kleszczach rozktadu”?8. Literatura kresli obraz
Wenedji istniejgcej poza czasem, na granicy jawy i snu. Dariusz Czaja,
autor szkicu Wenecja i smieré. Konteksty symboliczne, widzi w Wenecji
»miejsce przebicia miedzy ziemiq i podziemiami”1?, przedsionek zaswia-
tow, gdzie cztowiek moze przygotowac sie do Smierci poprzez zblizenie
sie do niej, poznanie jej istoty. Szczegdlna atmosfera miasta sprzyja
osiggnieciu stadium, ktére w psychologii okresla sie mianem , pogodze-
nia sie”. Aby jednak dotarcie do tego stadium stato sie mozliwe potrzeb-
ne sg pewne rytuaty. W Metafizyce Majewskiego takim rytuatem jest od-
grywanie przez bohateréw scen z tryptyku Hieronima Boscha, spacery
po weneckim labiryncie oraz uczestnictwo w pogrzebie. Motyw labiryntu
jest motywem charakterystycznym dla tekstu weneckiego i pojawia sie
tez w noweli Manna. Zdaniem Marcina Wolka, autora monografii Glosy
labiryntu. Od ,Smierci w Wenecji” do ,,Monizy Clavier”, wedréwka Aschen-
bacha uliczkami Wenecji posiada charakter inicjacyjny, cho¢ moze by¢
tez interpretowana jako proces odwréconego wtajemniczenia — od o$wie-
cenia, przez cielesnosé¢, ku $mierci?. Dariusz Czaja umieszcza ten szcze-
golny rodzaj konstrukcji przestrzennej w sferze symboliki tanatycznej,

17]. Andruchowycz, op. cit.

18 P. Ackroyd, Wenecja. Biografia, przel. T. Bieron, Poznan 2015, s. 344.

1 D. Czaja, op. cit., s. 65.

20 M. Wolk, Glosy labiryntu. Od ,, Smierci w Wenecji” do ,,Monizy Clavier”, Torun
2009, s. 53.
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interpretujac ja jako metafore krélestwa umartych?!. W utworze Majew-
skiego motyw labiryntu Iaczy sie z motywem wody. Woda ,narzuca
Wenecji forme, jest metalem, ostrzem noza, nozycami krojczego, ktére
ucinaja domy i ulice w spos6b bezwzgledny i ostateczny”22. Kanaty zda-
ja sie zastawia¢ pulapki na przechodniéw, nieustannie przypominajgc
samemu miastu, ze jego istnienie zalezy tylko i wylacznie od nich, od
kaprysu natury. Podréz po kretych uliczkach jest wiec wedréwka, gdzie
kazdy most, kazdy kanat niejako zapowiada zaglade. Dla bohaterki Me-
tafizyki jest to jednoczeénie droga pelna szczescia, poniewaz pokonuje ja
nie samotnie, lecz w towarzystwie ukochanego. Piekno zautkéw, cisza,
plusk wody, senny, blogi nastréj oraz obecnos¢ bliskiej osoby stwarzaja
pozory przebywania w raju, co zdaja sie¢ potwierdza¢ nazwy mijanych
miejsc: Calle del Paradiso, Ponte del Paradiso, czy Arco del Paradiso.
Kolejnym etapem przygotowan do odejécia jest proba przezycia wia-
snej $mierci poprzez uczestnictwo w ceremonii pogrzebu, ktéra w We-
necji nie ma sobie réwnych pod wzgledem symbolicznosci. Kondukt za-
tobny odprowadzajacy zmartego po wodach laguny na cmentarz San
Michele przywodzi na mysl wedréwke przez wody Styksu. Gondolier,
czy tez wspodlczesdnie sternik prowadzacy motoréwke, jest odpowiedni-
kiem mitycznego przewozZnika Charona. Skojarzenia te stajq sie¢ jeszcze
bardziej wyraziste, gdy wezmie sie pod uwage, jak czesto w literaturze
gondole poréwnuje sie do trumny?. Powstaly obraz uzupetnia ,wyspa
umarlych”, czyli San Michele, ktéra z brzegu Fondamenta Nuove wyglada
jak urzeczywistnienie pejzazu ze stynnego obrazu Arnolda Bocklina.
Tak jak w powiesci Majewskiego woda nadaje Wenecji forme, tak
w utworze Rubiny miasto wydaje sie wrecz utkane z jej zywiotu i po-
dobnie jak ona jest zmienne, rozedrgane, falujace. Woda przyciaga i hip-
notyzuje, zachwyca i zarazem przeraza. Wrazenie braku granic miedzy
nig i powietrzem wywoluje groze. Bohaterka opowiesci, doktor Lurie,
z niepokojem zauwaza, ze na licznych w Wenecji przystaniach nie ma
barierek, a schodki wioda zawsze bezposrednio do kanatu, jakby zapra-

21 D. Czaja, op. cit., s. 64.

22 1. Majewski, op. cit., s. 58.

3 Juz Denisowi Fonwizinowi podréz gondola kojarzyta sie z ceremonia pogrzebu:
,Paszbesxas o BeHerum, mipericrasiiseliis orpebeHme, TeM HaUIIayde, YTO CUM TOH/IOJIB
Ha rpo0 HOXOMAT M UTaIbSIHITBL e30T B Hux jiexa” (H. VI. @oususus, Beneyus, 17/28 mas
1785, [B:] Ero xe, Cobpanue couunenuii 8 08yx momax, T. 2, [w:] Zrédlo elektroniczne:
http://fonvizin. lit-info.ru/fonvizin/pisma/1784-1785-k-rodnym.htm (27.01.2018). Wie-
cej na temat gondoli i przypisywanych jej wartosci tanatycznych pisze D. Czaja (Wenecja
i $mier¢, op. cit.).
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szajac do zanurzenia si¢ w zimnej, czarnej otchtani. Niewyttumaczalne
poczucie jednosci z miastem i otaczajgca je woda sprawia, ze kilkukrot-
nie podczas pobytu w Wenecji, kobieta odczuwa silng pokuse, by za-
konczy¢ swoje zycie w wodach laguny, by odda¢ sie wladanie $mierci
zanim zrobi to choroba.

W omsTh, KaKk B IepBble MUHYTBHI, €e HACTUT cOOJasH — CTYHOWUTb: C IIpUdYalla,
¢ HabepeXHOW, C OJOKOHHMKA — YWTY OeCIIyMHO ¥ INTyOOKO B BOIBI JIATYHEI,
OIYCTUTBCS Ha ITHO, CJIUTBCS C STUM OOpeueHHBIM, KaK caMa OHa, TOPOJIOM, II0-
Opatatbcs ¢ BeHenmernt cMepThIO... 24,

Woda, jako jeden z praelementéw przyrody, posiada niezwykle bo-
gata symbolike. W wielu kulturach starozytnych uwazana byla za two-
rzywo kosmosu, prazasade wszech$wiata, ktéra Anaksymander okreslit
pojeciem arché. Wedlug Talesa z Miletu, pierwszego z filozoféw jon-
skich, byla zarazem przyczyna, jak i kresem rzeczy. Przekonanie o dwo-
istosci natury wody ma swdj poczatek w micie o potopie, gdzie Zrédlo
istnienia i sit witalnych przemienia sie w niszczycielski zywiol, zdolny
zetrzeé wszelkie zycie z powierzchni ziemi. Strach przed zgubnym dzia-
taniem wody jest wiec gleboko zakorzeniony w naszej §wiadomosci.
Wedlug Carla Gustava Junga woda uosabia kobiecos¢: , zbawienng, ko-
nieczng, zyciodajng i hojna, ale tez nazbyt zachtanng, zaborczga, zapo-
wiadajgca Smier¢ i ostateczny powr6t do tego, co nieSwiadome”25. Maria
Kopsztejn przytaczajac wnioski szwajcarskiego psychiatry z badari nad
archetypami pisze: , Lek przed byciem zdlawionym, pochionietym, a na-
wet unicestwionym towarzyszy niemal wszystkim podaniom dotyka-
jacym tematu”2¢. O wielowarstwowej symbolice akwatycznej w tekstach
o tematyce weneckiej pisze Dariusz Czaja, podajac przy tym liczne przy-
klady, w ktérych woda umieszczona zostala w sferze skojarzen tana-
tycznych. ,Wody Lety”?, ,czarny Styks”2, ,zmarte wody”?, to tylko
niektére z przytoczonych przez badacza peryfraz laguny. Ciemna, stop-
niowo pochtaniajaca miasto metna toni czesto wykorzystywana jest jako
metafora zniszczenia lub $mierci. Bedac zywiotem Wenedji, jej tworzy-
wem, materia, jest rownoczeénie jej katem, choroba, ktéra trawi ,,spréch-
niale kosci” starych patacéw, wrézac miastu zaglade i zapomnienie. Po-

2 1. V. Pybwna, Buicokas 600a Beneyuaryed, Mocksa 2017, s. 38.

5 M. Kopsztejn, Sakralna symbolika wody w kulturze chrzescijariskiej, ,Pedagogika
Katolicka” 2010, nr 7, s. 220.

26 Ibidem, s. 220.

27 P. Muratow, Obrazy Wioch. Wenecja, przel. P. Hertz, Warszawa 2009, s. 10.

2 A. Wat, Wiersze wybrane, Warszawa 1987, s. 143.

29 ], Iwaszkiewicz, Wiersze zebrane, Warszawa 1968, s. 499.
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dobne motywy pojawiaja sie¢ w opowieéci Rubiny. Poczatkowa cieka-
wos¢ bohaterki, by zobaczy¢ na wlasne oczy charakterystyczne dla We-
necji zjawisko powodzi, przeradza si¢ w obezwladniajacy strach i roz-
paczliwe pragnienie, by uciec jak najdalej od ztowrézbnego widoku, jaki
przedstawia zalany woda plac $w. Marka.

bexaTs, Tymaria oHa, OeXXaTb 13 3TOTO TOPOJIA, C ero MpuU3pakaMu, C BEICOKOV BO-
IOV, CIIOCOOHOVI HOIJIOTUTH BCE CBOEVI TEMHOI yTpoGoVI, C ero IOJIHOBJIEHHBIMMU,
HO IIOrMOAIOIVIMI IBOPIIAMM, C VIX TPECHYBIIVIMI peOpaMu, CTSHYTBIMI KOpce-
TOM JKeJIe3HBIX CKOO... beXkaTh 13 3TOro oOpedeHHOro roposa, CBOIO CBS3b C KO-
TOPBIM OHa UyBCTBYeT I10uTH prsmdeckmO.

Niemniej znaczacym elementem 1aczacym symbolike tanatyczna
z Wenecja jest maska, w zwiazku z czym scene w warsztacie masek,
mozna uznaé za kolejny etap misterium $mierci. Twoérca tradycyjnych
rekwizytow karnawatowych proponuje bohaterce przymierzenie maski,
ktoéra posiada szczegolng wlasciwosé: przyjmuje rysy tego, ktory ja zato-
zy. Rzeczywiscie, kobieta widzi w lustrze swoja twarz, jednakze jest to
twarz bez wyrazu, bez uczué, bez zycia. O ile inne maski budzity jedy-
nie niepokdj, ta wywoluje przerazajaca mysl: , Kak — mens yoxe nem!!”31.

Tradycja maski weneckiej zrodzila sie z potrzeby anonimowosci.
W miescie, gdzie ze wzgledu na niedostatek przestrzeni trudno bylo
ukry¢ tozsamos$é, zastoniecie twarzy podczas karnawatu dawato wy-
tchnienie, pozwalalo na swobodne, niczym nieskrepowane dzialania.
Sekretne schadzki, skrytobdjstwa, atmosfera niejasnosci i tajemniczosci
sa przeciez nieodlgczna czeécig mitu Wenecji. Jednakze zamaskowane,
martwe, pozbawione uczué oblicze budzi lek, a ,wraz z czarng bauta
(mantyla zakrywajaca glowe i ramiona) i czarnym tréjgraniastym kape-
luszem przywotuje skojarzenia ze Smiercig”32.

BeneruaHckast Macka, lymMajla OHa, IIPUTSTVBAaEeT M OTTaJKMBaeT CBOEV HeTTOm-
BVDKHOCTBIO, (paTaJIbHOV OKaMeHeJIOCThI0 YepT. Kak Obl uestoBek, HO He 4eJIOBeK,
— CUMBOJI YesioBeKa. Ilyraroras TaMHCTBEHHOCTh HeeCTECTBEHHOV! YIIbIOKY, 3a-
CThUIOe yhuBJleHue. Viunosus uyscTs. Viunosna npasgHuka. Vumosnus caacTbss3,

Waznym przedmiotem symbolicznym w utworze Buicokas 6o0a Ge-
Heyuanyed jest dzwon. Bogaty potencjat semantyczny tkwiacy w tym arte-
fakcie otwiera szeroki wachlarz mozliwosci interpretacyjnych. W tekscie
literackim jego dZzwiek moze symbolizowaé przemiane duchowgq boha-

30 [1. V1. Pybusa, op. cit., s. 42-43.
31 Ibidem, s. 42

32 P. Ackroyd, op. cit., s. 261.

3 1. V1. Pybusa, op. cit,, s. 41.
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tera, odzwierciedla¢ jego stan emocjonalny, sktania¢ do refleksji, prze-
mawiaé gtosem Boga, a w utworach zawierajacych elementy fantastycz-
ne informowac o ingerencji istot nadprzyrodzonych3. Bywa odczytywa-
ny jako zwiastun $mierci. W wielu kulturach istnieje zwyczaj nadawania
dzwonom imion. Tradycja ta oraz wiara w nadprzyrodzong moc idio-
fonu sg przyczyna czestego stosowania w utworach literackich zabiegu
antropomorfizacji*>. W opowiesci Rubiny dzwony nie tylko rozmawiaja
ze sobg, ale tez zwracaja si¢ do czlowieka. Nawotuja go, wzywaja, me-
czq. Ich ton jest ponury i zalobny. Dzwony drecza, pytaja, swoim roz-
dzierajacym serce biciem zmuszaja do refleksji nad sensem i jakoscia
zycia, prébuja nakloni¢ do pogodzenia si¢ z losem. Bohaterka opowie-
dania odnosi wrazenie, ze plynace ze wszystkich kosciolow dzwieki sa
glosem samej Wenecji, miasta, ktére tonie, ginie, umiera, tak jak ona.

3a 3TV HeCKOJIbKO MMHYT M3MAaTBIBaIOIIEro, OKIMKAIOIIEro ee 30Ba KOJIOKOJIOB,
OHa Bce IIOHsUIa: DTOT TOPOZ, C AYIIOK MY>KeCTBEHHOV ¥ JKeHCKOV, ObUI TaK ke
obpeueH, KaK ¥ OHa, a pasHMIIA B CPOKaX — CeMb MecCALeB WIN CeMbAeCAT JIeT
— [...] Taxkas yerryxa mrst GesmyrHOrO OesrpanmYHOro BpeMmenu! V sTo npemory-
IIleHMe Haller oOIent rubdesn, oOIert cyaAp0bl — BOT, UTO HOCUTCS 37eCh Hajl
BOIIOVI KaHaJIOB>6.

Wydawa¢ by sie mogto, ze ponura atmosfera Wenecji powinna de-
strukcyjnie wplynaé na psychike czlowieka chorego. Jednakze $wiado-
mos¢ wspolnego losu, czekajacego zarowno Wenecje, jak i obie bohater-
ki analizowanych tekstéw, paradoksalnie podnosi je na duchu, dodaje
im sil. Zaréwno wiec w powiesci Majewskiego, jak i opowiadaniu Ru-
biny, tanatyczno$¢ Wenecji nabiera nowego znaczenia. Miasto przestaje
by¢, jak w noweli Manna, przestrzenia infernalng, ktéra sprowadza
$mier¢ na przybysza. Staje sie swoistym azylem, schronieniem przed
strachem i traumg, spowodowanymi mysla o $mierci.

Na podstawie analizowanych utworéw mozna stwierdzi¢, ze auto-
rzy wspolczesnych tekstow o tematyce weneckiej, nawiazujac do trady-
qji literackiej, Swiadomie utrwalaja mit ,miasta $mierci”. Mit ten w ich
interpretacjach posiada dwa wymiary: ogélny i jednostkowy. W wymia-
rze ogélnym wizja umierajacego piekna i gasnacej potegi prowokuje do
refleksji nad nietrwaltoscia cywilizacji. Wenecja uchodzaca niegdys$ za
Swiadectwo zwyciestwa czlowieka nad sitami natury, staje sie symbo-
lem rozkiadu kultury, ktéra ja stworzyla. Z kolei wymiar jednostkowy

3¢ G. Guzlak, Dzwony. Ich funkcje kulturowe w literaturze i obyczajach XIX-XX wieku,
Bydgoszcz 2011, s. 89.

35 Ibidem, s. 59.

36 [1. V1. Pybusa, op. cit., s. 38.



Po Mannie i Viscontim. ,,Smieré w Wenecji” we wspdtczesnej literaturze polskiej... 229

ujawnia sie, jak ujal to Peter Ackroyd, , w fatalnej sile przyciagania, kto6-
ra sprawia, ze wiele osob przyjezdza do Wenecji specjalnie po to, by do-
zy¢ tam swoich dni”¥, by odejé¢ w miejscu poruszajagcym swoim piek-
nem, ale w ktérym nie ma juz zycia, w miejscu, w ktérym pozegnanie ze
Swiatem nie wydaje sie tak bolesne.]
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Abstract: The article is devoted to the functioning of the Belarusian language in Internet
communication. The author presents the results of her own research, in which she is
interested in what language the Internet users write public and private messages, read
news from the world or look for information. The author presents the linguistic situation
on the Belarusian Internet and the functioning of the Belarusian language in various
spheres of communication: in the mass media, social media, commentaries under press
articles, websites of state institutions and private enterprises. Consequently, the real position
and role of the Belarusian language in virtual communication is presented in the paper.

Stowa kluczowe: Biatorus, jezyk, Internet.
Kirouessle ciioBa: benapycs, g3bIK, VIHTepHET.
Keywords: Belarus, language, Internet.

Zgodnie z Konstytucja Republiki Bialorusi na terytorium catego
kraju jezyk bialoruski i rosyjski sa rownoprawnymi jezykami urzedo-
wymi i powinny byé¢ wykorzystywane w jednakowym stopniu we
wszystkich sferach komunikacyjnych!. Rzeczywistos¢ jednak zdecydowa-
nie odbiega od opisanego statusu prawnego i jest to spowodowane m. in.
historycznym rozwojem jezyka biatoruskiego w niesprzyjajacych warun-
kach spoteczno-politycznych. Wspélczesny jezyk biatoruski zostal sko-
dyfikowany dopiero na poczatku XX wieku w oparciu o gwary central-
nej Bialorusi. W tym czasie jezykiem biatoruskim méwiono gléwnie na
terenach wiejskich, jednak mieszkaricy wsi nie utozsamiali swojego
~prostego” jezyka z jezykiem biatoruskim, ktérym w ich przekonaniu
moéwita wylgcznie nieliczna inteligencja. W miastach z kolei dominowat
jezyk rosyjski, wiec wraz z rozwojem urbanizacji na Biatorusi coraz
mniej os6b postugiwato sie bialoruskimi gwarami, a coraz wiecej zaczy-
nato méwié po rosyjsku. Wladza radziecka, ktorej zalezalo na wynaro-

1 Kancmuimyysia Pacnybaiki Beaapycs ca smaneHHAMI i 0anayHeHHAMI, NPbHAMbIMI HA
pacnybaikanckix pagpepandymax 24 aicmanada 1996 e. i 17 xacmpwiunixa 2004 e., art. 17.
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dowieniu wszystkich podlegtych jej republik, nie byla zainteresowana
zmiang statusu jezyka biatoruskiego2.

Wszystko zmienito sie po upadku Muru Berlifiskiego, gdy na krétko
na Biatorusi rzadzily sity polityczne, ktére dazyly do szybkiej biatorute-
nizacji kraju. W pierwszej polowie lat 90. XX wieku wprowadzono licz-
ne reformy majace na celu poprawe sytuacji jezyka bialoruskiego, jednak
zmiany te zostaly gwaltownie wstrzymane wraz z przyjsciem do wiadzy
Aleksandra fukaszenki. Powszechny w spoteczenistwie lek przed zmia-
nami i sentyment za czasami radzieckimi pogrzebaly wszystkie osiag-
niecia kroétkiej biatorutenizacji z poczatku tak 90, a jezyk biatoruski coraz
powszechniej utozsamiano juz nie tylko z wioska, ale i opozycja, co szcze-
golnie w poczatkowej fazie przejmowania wladzy przez A. Lukaszenke
negatywnie odbijato sie na spotecznej funkdji jezyka biatoruskiego. Pre-
zydent bardzo szybko konstytucyjnie zréwnatl status dwoch jezykow
panstwowych: bialoruskiego i rosyjskiego. Poniewaz status jezyka biato-
ruskiego wciaz byt o wiele stabszy od pozycji jezyka rosyjskiego, to po-
wrét do drugiego jezyka urzedowego de facto oznaczal powrét do hege-
monii tego ostatniego3.

Sytuacja ponownie ulegla zmianie w drugim dziesiecioleciu XXI wie-
ku. Chociaz jezyk rosyjski wcigz dominuje w zyciu codziennym, szkol-
nictwie, mediach, administracji rzadowej i jest gléwnym érodkiem, za po-
moca ktérego Biatorusini zaspokajaja swoje potrzeby komunikacyjne, to
jezyk biatoruski stal sie jednak podstawowym elementem tozsamosci
narodowej, swoistym symbolicznym wyznacznikiem bialoruskiej tozsa-
moéci narodowejt. Wraz ze zmianami geopolitycznymi mozna zaobser-
wowacé zintensyfikowany rozwdj biatoruskiej swiadomosci narodowej,
i co za tym idzie, wzrost funkcji jezyka bialoruskiego w spoleczenstwie.
Chociaz wcigz zdecydowana mniejszo$¢ Biatorusinéw méwi na co dzien
po rosyjsku, to wiekszos¢ z nich deklaruje, ze jezyk bialoruski jest dla
nich jezykiem ojczystymb>.

XXI wiek poza zmianami geopolitycznymi przyniost jeszcze jedna nie-
zwykle wazna zmiane, czyli rozwdj technologiczny. Kolejne sfery nasze-
go zycia sa przenoszone do rzeczywistosci wirtualnej. W Internecie odby-
wa sie coraz wieksza czes¢ naszej codziennej komunikacji oraz prze-

2T. Herbaesa, Moyjnas coimyaysia § Beaapyci: nocmxasaniasshoia acnakmol, [w:] R. Ra-
dzik, Biatorus. Przesztos¢ i terazniejszos¢, Lublin 2010, s. 245-250.

3 E. Smutkowa, Dwujezycznos¢ po biatorusku, bilingwizm, dyglosja, czy co$ innego?,
[w:] Biatorus i pogranicza, E. Smutkowa, Warszawa 2002, s. 414.

411, Kanmta, CoBpemennas Beaapycy: asviku u nayuonaisuas udenmuurnocms, Usti nad
Labem 2010, s. 107.

5 Language and national identity, [w:] zrédlo elektroniczne: http://www.iiseps.org/
?p=869 (02.02.2016).
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kazywania informacji. Za pomoca komputera czytamy, piszemy i roz-
mawiamy. Porozumiewamy si¢ z przyjaciotmi i obcymi ludZmi. Jestedmy
wlasciwie w stanie zaspokaja¢ wszystkie nasze potrzeby komunikacyjne
wylacznie w wirtualnym $wiecie. W zwiazku z ta sytuacja kazdy wspot-
czesny rozwiniety zywy jezyk, w tym takze jezyk biatoruski, wyksztalcit
nowy styl komunikacyjny, swoja internetowa odmiane, ktéra rézni sie
od tradycyjnych form méwionych i pisanyche. Internet jest tez sferg,
w ktérej komunikacja odbywa sie o wiele swobodniej niz w rzeczywisto-
Sci i prawdopodobnie dzieki temu stal sie¢ on swoista sfera wolnoséci dla
jezyka biatoruskiego. Zgodnie z opinig bialoruskiego jezykoznawcy
Siarhieja Waznika ,bialoruski Internet to swoisty papierek lakmusowy
(lusterko) wspolczesnej sytuacji jezykowej na Bialorusi (besapycki IHme-
HOM — 2ama na cymuacyi Aakmycabas nanepka (Aocmapka) moil MoyHail ci-
myaysii, wimo mae mecya i cyuacuail beaapyci)”. Mozna byltoby jednak po-
stawic teze, ze w przypadku sytuacji jezykowej na Bialorusi w Internecie
jezyk bialoruski odgrywa wazniejszq funkc:]g niz w realnym Swiecie,
a na pewno o wiele swobodniej rozwija sie on w Internecie niz w $wiecie
pozawirtualnym. W rzeczywistosci na Biatorusi trudno zaspokoi¢ wszyst-
kie potrzeby komunikacyjne w jezyku bialoruskim, w tej sferze dominu-
je zdecydowanie jezyk rosyjski. W Sieci jest to jednak mozliwe. Latwiej
znalez¢ bialoruskojezycznych uzytkownikéw Internetu, bowiem zrze-
szaja sie oni w odpowiednich grupach na portalach spotecznosciach.
W realnym $wiecie takich bialoruskojezycznych grup jest o wiele mniej
i sg trudniej dostepne. Zdecydowanie rozwija sie wiec biatoruskojezycz-
ny segment Internetu, w ktérym dotychczas niepodzielnie dominowat
jezyk rosyjski.

Na poczatku, nalezaloby jednak doprecyzowa¢, czym wlasciwie jest
bynet — czyli bialoruski Internet, poniewaz nie ma czego$ takiego, jak
polski, czeski, rosyjski czy bialoruski Internet. Sie¢ globalna jest jedna
i wszystkie jej czesci sa polaczone ze soba. Jednak na potrzeby kazdego
badania niezbedne jest postawienie sobie pewnych ram, za ktére badanie
nie bedzie wychodzito. W realnej rzeczywistosci wystarczy oprzec sie na
granicach wyznaczonych przez geografie lub administracje. W Interne-
cie nie ma granic, wiec przedmiot badar, jakim jest biatoruski Internet,
trzeba samemu zdefiniowaé. Na potrzeby niniejszego artykutu postano-
wilam oprze¢ sie na definicji bynetu przyjetej przez portal Akavita, ktéry
tworzy ranking najpopularniejszych bialoruskich stron internetowych.

6. B. Cosnients, JIuneBucmuueckue pecypcsi 0eAopycckoeo A3biKA U UX NPUAOKEHUS,
[y:] Beaapycxas moba. Inmaprem i kamn’omap: mamapuiaisl kpyesaea cmara Mixnap. cimno-
3iyma , Pasnacmannacys moy i kyasmyp y kanmsxcye eaabarizaywii”, Minck 2002, s. 7.

7 C. A. BaxHuik, beaapyckas moba ij Inmspnsye, ,Acta Neophilologica”, Olsztyn 2006,
t. VIII, s. 80.
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Twércy portalu za biatoruskie strony uwazaja te, ktérych treé¢ odnosi
sie¢ do Bialorusi i Biatorusinéw lub te, ktére sa tworzone w jezyku bia-
toruskim, niezaleznie od tego, w jakiej domenie sa umieszczone. Roz-
wigzanie to wydaje mi sie najodpowiedniejsze, wiec i ja przyjmuje taka
definicje biatoruskiego Internetu.

Wracajac do samego portalu Akavita, prezentuje on obraz zaintere-
sowan biatoruskich Internautéw. Na podstawie liczby wyswietlen danej
strony internetowej Akavita tworzy ranking najpopularniejszych stron
biatoruskiego Internetu. Aktywnos$¢ internautéw jest sledzona na bieza-
co, wiec poszczegdlne miejsca i strony w zaleznosci od czasu i aktual-
nych trendéw wciaz sie zmieniaja. Poniewaz prowadzilam swoje obser-
wacje w okresie wakacyjnym, w rankingu Akavity jedng z najpopular-
niejszych stron byl portal holiday.by. Bez wzgledu jednak na aktualne
trendy zawsze wysokie miejsca w rankingu zajmuja ogélnokrajowe por-
tale informacyjne (Belta, Naviny.by) oraz regionalne serwisy informacyjne
(blog Grodno s13, Intex-press — baranowicze, forum — Grodno). Znamienne
jest to, ze w pierwszej dziesigtce najpopularniejszych serwiséw brakuje
portalu biatoruskojezycznego. Z kolei w pierwszej trzydziestce mozna
zanotowaé stala obecnoé¢ tylko dwéch biatoruskojezycznych portali
nadajacych z zagranicy. Jest to Euroradio i Bietsat. Poza tym zdarzaja sie
strony internetowe, ktérych tytuly i nazwy poszczegélnych sekcji sa bia-
toruskojezyczne, jednak cata zawartos¢, wszystkie artykuly pisane sa po
rosyjsku (np. Naviny Witebska)s.

< C (0 © akavitacom RN |

L3 Benapycean « © Yeaxon l
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10 najpopularniejszych stron internetowych wedlug portalu Akavita 21 sierpnia 2017 r.
o godzinie 12:20.

8 Akavita, [w:] zrédto elektroniczne: http://akavita.com (21.08.2017).
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Proporcje miedzy biatoruskojezycznymi a rosyjskojezycznymi porta-
lami sa r6zne w zaleznosci od tematyki, jaka sie zajmuja. Akavita pro-
wadzi zestawienie popularnosci poszczegélnych stron internetowych ze
wzgedu na obszar ich zainteresowan. Wéréd portali zajmujacych sie
»spoteczeristwem i polityka”, ,komputerami i elektronikg”, , internetem”,
»edukacja i nauka”, , informacjami lokalnymi”, w zestawieniu pierwszych
trzydziestu najpopularniejszych stron internetowych w Zadnej kategorii
nie ma ani jednego biatoruskojezycznego zZrédia. W kategorii , $Srodki ma-
sowej informacji” znajduja sie dwie strony biatoruskojezyczne, wpom-
nianego juz Euroradia (7 miejsce) i Radia Racyja (17 miejsce), w kategorii
~kultura i sztuka” na 12 miejscu znajduje sie bialoruskojezyczny portal
Apr Capziba’

Przewaga jezyka rosyjskiego jest takze zauwazalna na stronach inter-
netowych organéw administracji paristwowej. Mimo iz oficjalnie na Bia-
torusi sa dwa jezyki urzedowe: biatoruski i rosyjski, to ten ostatni domi-
nuje w kontaktach z bialoruskimi urzedami. Potwierdza to szybka analiza
jezykowa stron ministerialnych. Ministerstwo Informacji, Ministerstwo
Pracy i Ministerstwo Ochrony Zdrowia w ogoéle nie posiadaja strony in-
ternetowej po bialorusku. Takze strona Archiwum Panstwowego nie ma
biatoruskiej wersji jezykowej. Ministerstwo Sportu i Turystyki, Centralny
Urzad Celny, Ministerstwo Spraw Wewnetrznych albo Rada Ministréw
posiada strone internetowa zaréwno po rosyjsku, jak i po biatorusku,
jednak tresci w wersji biatoruskojezycznej sa o wiele ubozsze i rzadziej
aktualizowane. Oczywiscie, nie dotyczy to wszystkich ministerstw. Nie-
ktére, np. Ministerstwo Obrony i Ministerstwo Spraw Zagranicznych
posiadaja réwnie wartoéciowe strony internetowe w obydwu jezykach.

Jezyka biatoruskiego nie zaniedbuja instytucje paristwowe zwigzane
z kulturg. Zaréwno Biblioteka Narodowa, jak i Narodowa Akademia
Nauk maja dobrze dzialajace strony bialoruskojezyczne i rosyjskojezycz-
ne, a Instytut Jezyka i Literatury im. Jakuba Kolasa posiada wylacznie
biatoruskojezyczna strone internetowa. Niestety, Republikariska Bibliote-
ka Naukowo-Techniczna, Centralny Katalog Bibliotek Publicznych w Min-
sku oraz wiele stron bibliotek lokalnych posiada wylgcznie wersje ro-
syjskojezyczne. Z kolei jak zauwaza S. Waznik chociaz w biatoruskim
Internecie szerzej rozpowszechniony jest jezyk rosyjski, to jezyk bialo-
ruski funkcjonuje przede wszystkim na stronach organizacji pozarzado-
wych. Oznacza to, ze chociaz dostep do informacji po biatorusku jest
utrudniony, to przynajmniej czeéciowo jest on mozliwy.

Kayii mpaanasisaBallk y KOJIBKACHBIX aJfHOCIHax IHTIpHAT-pacypchl, CTBOpaHBIL
Ha Oerlapyckam i pyckar MoBaX, To y 30He ,BY” mepasakarorp pacypcsl, 3po0-

9 Akavita, [w:] zrédlo elektroniczne: http: //akavita.com (06.09.2017).
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Strona Ministerstwa Sportu i Turystyki RB. Wersja bialoruskojezyczna.
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Strona Ministerstwa Sportu i Turystyki RB. Wersja rosyjskojezyczna.
Najnowsza informacja z 25 lipca 2017 r.12

10 C. A. BaxHik, op. cit., s. 81.

11 Minicrapersa Criopty i Typsismy Pacrry6miki Bermapycs, [B:] amexkTpoHHBI pe-
cypc: http://www.mst.by/by/ (26.07.2017).
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Na portalu Akavita mozna takze na biezgco $ledzi¢ najpopularniejsze
artykuly, ktore w danej chwili czytaja biatoruscy internauci (tzw. puls
bynetu). Takze wiekszos¢ z czytanych wiadomosci jest po rosyjsku, ale
w przeciwienistwie do rankingu stron internetowych, w pierwszej dzie-
sigtce najpoczytniejszych artykuléw prawie nigdy nie brakuje przynaj-
mniej jednej informacji z biatoruskojezycznych Zrédel. Zwykle na liscie
czytanych informacji znajduje si¢ przynajmniej jeden artykul zamieszczo-
ny na stronach Bielsatu, Radia Racyja lub Euroradia. Oznacza to, ze bia-
toruscy internauci poszukujg informacji w jezyku bialoruskim. Jest to za-
pewne spowodowane m.in. niskim poziomem zaufania do informacji
rosyjskojezycznej lub zwykla checia zasiegniecia wiadomosci z innego
zrodla. Szczegolnie, ze dyskurs polityczny rosyjskojezyczny i biatorus-
kojezyczny zdecydowanie sie od siebie r6znia.

€ C (3 @ akavitacom, @Ol

Mynbc BenHaty

necexae

Puls bynetu — najpopularniejsze artykuty wedlug portalu Akavita 30 sierpnia 2017 r.
o godzi. 12.30. Na zielono zostaly podkreslone biatoruskojezyczne zrédla's.

Jezyk biatoruski w Internecie jest jednak najbardziej widoczny w sfe-
rze nieoficjalnej. Nie na stronach urzedéw, szkét czy przedsiebiorstw, ale
na portalach spotecznosciowych, czyli tam, gdzie spoteczeristwo nie musi
oglada¢ sie na parnstwo, ale moze oddolnie ksztaltowac rzeczywistos¢,
chocby i wirtualna, co w bialoruskiej sytuacji jest niezwykle waznel4. Za-

12 Tbidem.

13 Akavita, [w:] zrédlo elektroniczne: http://akavita.com/ru/pulse (30.08.2017).

14 A. Amicim., beaapyckas moBa i acobvix cynoaxax i HA CAPOHKAX CAUBLAAHBIX Cemax,
[y:] 36oprix mamapsiaiay mixnapoonaii HabyxoBa-npakmeunail kangeperywii ,, MoiHoLa npabol
i ix abapona”, Miack 2015, s. 56.
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réwno na Facebooku, jak i na portalu vKontakte nie brakuje uzytkowni-
kow, ktorzy postuguja sie jezykiem biatoruskim. Czesto biatoruskoje-
zyczni internauci dotaczaja do grup, ktére juz w nazwie deklarujg zain-
teresowanie jezykiem biatoruskim Najwieksze grupy i strony na Facebooku
to: m.in. grupa Besapyckas moba na cnaxuviBeyxkim puinky (2436 cztonkéw),
strona Besapyckasn moBa Ha koxHbl 03eHb (2342 obserwujacych), strona bea-
pyckas moba (1041 obserwujacych), grupa Poonae Caoba (994 cztonkow)is.
Na portalu vKontakte: m. in. strona beaapyckas moBa — beaopycckuil A3bik
(12697 obserwujacych), strona Beaapyckas moba o aanibuix (4477 obser-
wujacych), grupa beaapyckas moBa (3482 cztonkéw), grupa Kawb berapy-
ckae moBot (1001 cztonkéw)ie. W powyzszych grupach i na wymienionych
stronach uzytkownicy czesto dyskutuja nad poprawnoscia jezykows,
radza sie siebie, jak powiedzie¢ co$ po bialorusku, ucza sie¢ nowych bia-
toruskich stéw, wymieniaja sie swoimi spostrzezeniami dotyczacymi
jezyka bialoruskiego lub po prostu rozmawiaja ze soba. Duza liczba po-
dobnych grup i stron $wiadczy o zainteresowaniu jezykiem biatoruskim
i potrzebie stworzenia przestrzeni, gdzie mozna spotka¢ innych biato-
ruskojezycznych znajomych.

Widac wiec, ze cho¢ wiekszos¢ stron internetowych i portali informa-
cyjnych wciaz tworzy treéci w wiekszosci rosyjskojezyczne, to na por-
talach spotecznosciowych wyrazne wzrasta zainteresowanie jezykiem
biatoruskim. Biatoruskojezyczne grupy na Facebooku lub vKontakte wcigz
powiekszaja sie 0 nowych czlonkéw zZywo komentujacych po bialorusku
ostatnie wydarzenia lub dyskutujacych o jezyku, kulturze, sztuce, ale
takze o zyciu codziennym i problemach osobistych.

Trend ten potwierdza badanie przeprowadzone latem 2017 roku wéréd
biatoruskojezycznych Internautéw. Na portalach Facebook i vKontakte,
w grupach zrzeszajacych osoby interesujace sie jezykiem biatoruskim,
zostala zamieszczona ankieta, skladajaca sie z pytari dotyczacych jezy-
kow uzywanych w poszczegdlnych sytuacjach komunikacyjnych. Bada-
nie nie miato wiec na celu analizy catego spoteczenistwa biatoruskiego,
a jedynie bialoruskojezyczna czes¢ uzytkownikéw Internetu. Ankiety by-
ty dostepne w dwoéch wersjach jezykowych, jednak dzieki zamieszczeniu
jej na grupach o sprecyzowanej tematyce, na 500 zebranych ankiet, az
331 zostalo wypelnionych w jezyku bialoruskim, a 169 po rosyjsku. Po-
niewaz gléwnym przedmiotem badania byla biatoruskojezyczna czeséc¢ ba-
dania, ankiety wypelnione po rosyjsku mialy stuzy¢ jedynie poréwnaniu
wynikow i nie byly przedmiotem osobnej analizy.

15 Facebook, [w:] Zrédlo elektroniczne: https: // www .facebook.com (30.08.2017).
16 yKontakte, [w:] Zroédlo elektroniczne: https://vk.com (30.08.2017).
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Dla bialoruskojezycznej czesci ankiet charakterystyczne jest to, ze
wypelniajacy ja respondenci nie tylko interesuja sie jezykiem biatorus-
kim w wolnym czasie i udzielaja si¢ na forach poswieconych jezykowi,
ale takze zdecydowana wiekszo$¢ z nich jest zwigzana z jezykiem takze
w sferze zawodowej. W badanej grupie znajdowato sie wielu ttumaczy,
nauczycieli jezyka bialoruskiego jako ojczystego lub obcego, dziennika-
rzy, filologéw. Osoby uzywajace jezyka biatoruskiego majg wiec czesto
wyksztalcenie filologiczne i wieksza $wiadomos¢ ]ezykowq Wiele os6b
z tej grupy to wykladowcy akademiccy, pracownicy naukowi, nauczy-
ciele lub pedagodzy. Kolejna duza czes¢ respondentéw jest zwigzana
zawodowo ze sferg kultury, zajmuje sie folklorem, historia lub filozofia.
Zdecydowanie mniej bylo przedstawicieli zawodéw technicznych, inzy-
nieréw, architektow i programistéw, a takze prawnikéw, ekonomistow
i lekarzy oraz celnikéw i kierowcéw. Nie kazdy biatoruskojezyczny inter-
nauta ma wiec wyksztalcenie humanistyczne, ale wida¢, ze humaniéci
w tej grupie dominuja nad osobami z wyksztalceniem $cistym i tech-
nicznym. Zdecydowana wiekszo$¢ ankietowanych mieszka w Mirisku
lub innych miastach obwodowych na Biatorusi i sa przede wszystkim
przedstawicielami mtodego, ale nie najmlodszego pokolenia. Wiek res-
pondentéw wahat sie od 16 do 70 roku zycia, jednak zdecydowang
wiekszosé stanowia odpowiedzi zebrane w grupie oséb miedzy 19 a 39
rokiem zycia. S to wiec w wiekszoé¢ respondenci pamietajacy krotki
okres bialorutenizacji z poczatku lat 90. dwudziestego wieku, majacy
mozliwos¢ rozpoczecia edukacji w czasach, gdy jezykiem nauczania byt
czesciej jezyk bialoruski niz rosyjski. Podobna opinie w jednej ze swoich
prac wyraza S. Waznik, ktéry dodaje, ze osoby te swiadomie uzywaja
jezyka biatoruskiego w Internecie, aby podkresli¢ swoja przynaleznosé
narodowa:

CrBapanbHiKaMi afIaBeIHBIX [iHT3PHAT] pacypcay cTama Toe TakajleHHe Oela-
pycKam Mosazsi, [UIs sIKix CBSIZIOMBI paMaHTBIYHBI BbIOap Oeslapyckail MOBBI
(Gemapyckam ricTopsli i KynmbTypel) dacoy [Ipyrora Bemapyckara AnpamksHHS
CTay cITpaBaVf XBIIIII, a OeJlapycKasl MOBa - MOBali caMaif3HTHI(iKaIlbl, HaByKi,
KYJIBTYPBI i cydacHBIX Befayl”.

Analizujac wyniki przeprowadzonego badania, mozna jednak zau-
wazy¢, ze Internet jest wyjatkowa sfera komunikacyjna dla jezyka bia-
toruskiego. Jedno z pytarh zawartych w ankiecie dotyczyto konkretnych
sytuacji komunikacyjnych i jezykéw w nich uzywanych. Ankietowani
zostali poproszeni o wskazanie, jakim jezykiem najczesciej postuguja sie
w domu, w pracy lub szkole, podczas rozméw z przyjacioél, w kontak-

17.C. A. BaxHik, op. cit., s. 81.
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tach z osobami nieznajomymi, w urzedach panstwowych i w Internecie.
Odpowiedzi udzielane w rosyjskojezycznej wersji ankiety jednoznacznie
wskazywaly na dominacje jezyka rosyjskiego we wszystkich sferach ko-
munikacyjnych, jednak wyniki analizy odpowiedzi udzielonych w bia-
toruskojezycznej czesci badania pozwalaja postawi¢ teze, ze uzywanie
jezyka biatoruskiego jest uzaleznione od sytuacji komunikacyjne;j.
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Odpowiedzi udzielane w bialoruskojezycznym wariancie ankiety na pytanie dotyczace
wykorzystania jezyka w konkretnych sytuacjach komunikacyjnych.

Wsréd bialoruskojezycznych uzytkownikéw Internetu jezyk biato-
ruski byt wskazywany jako gléwny jezyk kontaktow przede wszystkim
w sytuacjach nieoficjalnych. W domu najczesciej uzywa jezyka bialo-
ruskiego 175 os6b, jezyk rosyjski w odpowiedzi na to pytanie wskazato
97 0s6b, 48 0s6b zadeklarowalo, ze porozumiewa sie w réznych jezy-
kach. Podobnie ksztattowaly sie odpowiedzi na pytanie o jezyk dom-
nujacy w kontaktach z przyjaciéimi: 185 osob wskazalo jezyk biatoruski,
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51 jezyk rosyjski, 88 rozmawia z przyjaciétmi w réznych jezykach.
Inaczej prezentuje sie sytuacja jezykowa w sferach komunikacyjnych,
w ktorych respondenci czuja sie mniej swobodnie. W pracy lub szkole
jezyka bialoruskiego uzywa 105 os6b, jezyka rosyjskiego 128, wielu
jezykow 46 osob. W kontaktach z nieznajomymi 105 respondentéw
deklaruje, ze najczesciej komunikuje sie po biatorusku, 140 po rosyjsku,
68 w réoznych jezykach. W urzedach, instytucjach panstwowych 116
0sOb najczesciej rozmawia po bialorusku, 139 po rosyjsku, 59 w ré6znych
jezykach.

Jednak na tle wszystkich odpowiedzi wyraznie odréznialy sie te,
udzielane na pytanie dotyczace jezyka uzywanego w Internecie. Wsr6d
331 ankiet wypetnionych po biatorusku az 216 oséb zadeklarowalo, ze
w Internecie najczesciej uzywa wiasnie jezyka biatoruskiego, 71 oséb za-
deklarowato w tym miejscu uzywanie wielu jezykéw, a jedynie 28 oséb
wskazalo jezyk rosyjski. To niewiele wiecej niz angielski, ktéry wybrato
12 respondentéw. Liczba 0oséb wybierajacych komunikacje w jezyku bia-
foruskim jest prawie o$émiokrotnie wyzsza, niz liczba oséb wybierajaca
jezyk rosyjski. Ze wszystkich wczeéniej oméwionych sfer komunika-
cyjnych, Internet jest jedyna, w ktérej réznica ta byla tak duza.

Oczywiscie, jest to grupa respondentéw, ktéra wybrata bialorus-
kojezyczny wariant internetowej ankiety. Wypelniajac ankiete po bia-
torusku udowodnili, ze naprawde w Internecie uzywajg wtasnie jezyka
biatoruskiego. Oznacza to, ze osoby, starajace si¢ zaspokaja¢ swoje po-
trzeby komunikacyjne w jezyku biatoruskim, najpelniej moga to robi¢
wylacznie w wirtualnej rzeczywistoéci. W Internecie latwiej znalez¢é lu-
dzi o podobnych pogladach i zainteresowaniach, mozna wiec tak ogra-
niczy¢ krag internetowych znajomych, aby ze wszystkimi kontaktowac
sie tylko po biatorusku. W realnej rzeczywistosci jest to czasami nie-
mozliwe.

Internet jest wiec sferg, w ktoérej jezyk bialoruski moze swobodnie
funkcjonowac i rozwija¢ sie w sprzyjajacych warunkach. Istotne, ze dla
osob udzielajacych sie na opisanych forach internetowych sprawa za-
sadnicza jest poprawne uzywanie jezyka biatoruskiego. Czesto porusza-
nym tematem na forach jest kwestia jak co$ nazwac po biatorusku. Ko-
rzystajac ze wsparcia biatoruskojezycznej spotecznosci internauci szyb-
ko znajduja odpowiedzi na podobne pytania. Jednoczeénie, w ten spo-
sOb jest aktualizowana warstwa leksykalna jezyka biatoruskiego o stowa
zwiagzane z rzeczywistoscia wirtualng i leksemy opisujace nowe zja-
wiska. To niezwykle wazne dla jezyka, aby byl w stanie reagowac na
zmiany zachodzace w spoleczenstwie, dzieki czemu uzytkownicy sa
w stanie zaspokoi¢ wszystkie potrzeby komunikacyjne. Ponadto, dzigki
Internetowi, wiele 0s6b ma utatwiony dostep do tresci biatoruskojezycz-
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nej, do prasy, muzyki i czasopism, czesto trudno dostepnych w wers;ji
analogowej oraz, jak juz zostato to wczesniej zauwazone, do innych bia-
toruskojezycznych uzytkownikéw Sieci, ktérzy chetnie porozmawiaja
w wirtualnej rzeczywistosci na kazdy temat, byleby po biatorusku. Oso-
bom, majacym dotychczas ograniczony kontakt z jezykiem biatoruskim,
a chcacym go poznad, Internet daje mozliwos¢ nauki. W Sieci sa organi-
zowane m.in. kursy jezykowe lub grupy, w ktérych mozna po prostu
¢wiczy¢ swoj jezyk biatoruski w praktyce.

Wyniki przedstawionego badania bynajmniej nie oznaczaja, ze w bia-
foruskim Internecie dominuje jezyk biatoruski. Internet jest wylacznie
sfera, w ktorej osoby biatoruskojezyczne maja mozliwo$¢ swobodnego
uzywania jezyka bialoruskiego, co nie zawsze jest mozliwe w pozosta-
tych sferach komunikacyjnych. Dla poréwnania w 2010 K. Bialowa na
tamach , Belaruskaj linhvistyki” zaprezentowala wyniki swoich badan
przeprowadzonych w Minisku na prébie 3769 respondentéw. Z tej liczby
na pytanie Jakiego jezyka uzywasz w Internecie? (Ha saxoui mobe Bbl kam-
makmyeye 1§ iHmapHaue i/ ui npaeiadaeye pacypcoi?) 506 os6b wskazato
jezyk biatoruski, 389 — biatoruski i angielski, 703 — rosyjski, 1061 — ro-
syjski i angielski, 254 — rosyjski i inny jezyk, 856 — rosyjski, biato-
ruski i angielski!8. Zgodnie z wynikami tych badan zaréwno w Inter-
necie, jak i w realnej biatoruskiej rzeczywistosci dominuje jezyk rosyjski.
Jesli jednak poréwnaé powyzsze wyniki z sytuacja jezykowa w real-
nym, nie wirtualnym, Minisku, mozna odnies¢ wrazenie, ze wigcej 0osob
uzywa jezyka bialoruskiego w internetowej rzeczywistosci, niz w real-
nym zyciu.

Opisanej wczesniej zainteresowanie jezykiem bialoruskim w Sieci,
moze sie¢ jednak w przysztosci przelozy¢ na pozycje jezyka bialoruskiego
takze w realnej rzeczywistoéci. Mozna bowiem zalozy¢, Zze osoby przy-
zwyczajone do jezyka biatoruskiego w Internecie, poza nim tez nie beda
chcialy juz méwi¢ w innym jezyku. Ponadto, dzieki utatwionemu doste-
powi do tresci bialoruskojezycznych i tym samym lepszej znajomosci
jezyka bialoruskiego w spoleczeristwie, mozliwe jest, ze wiecej os6b od-
wazy sie nim postugiwac na co dzierr. Tendencja do stopniowej biato-
rutenizacji Internetu, moze kiedy$ przelozy¢ sie na stopniowa biatoru-
tenizacje rzeczywistosci. Jest to jednak na razie jedynie optymistyczna
ocena dotyczaca przysziosci poniewaz wspoélczeénie na Biatorusi i w bia-
tforuskim Internecie wciaz dominuje jezyk rosyjski.

18 K. BsutoBa, Moynbia acabaibacyi beaapyckaea iHmapHam-0sickypcy, , bertapyckast JiiHr-
BicTeika”, Minck 2010, Beir. 65, s. 104.
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Abstract: The main goal of this article was to examine the role of loneliness in the short
stories by Yevgeny Kharitonov, whose pieces are considered to be representative
for Russian gay literature (LGBT Literature) of the Soviet period. This article explores
the reasons why loneliness and its subsequent stages became the main motif of Kharitonov's
literary work. The term ,,sterile loneliness”, brought to light by Eduard Limonov, perfectly
reflects the deep sense of loneliness which is the worst struggle in the main character’s
life. The author of this article attempts to show the psychological figure of a lonely
and love-awaiting character in the short stories by Yevgeny Kharitonov.

KirogeBrle cj10Ba: roMoceKCyasInsM, OOMHOYeCTBO, Dnyapn JIumoHos, Esrenum Xapuro-
HOB.

Stowa kluczowe: homoseksualizm, samotnos¢, Eduard Limonow, Jewgenij Charitonow.
Keywords: homosexuality, loneliness, Eduard Limonov, Yevgeny Kharitonov.

B ymo6oM BuIte MICKyCCTBa, TakKe B JINTEpaType, BCera CyIecTBoBa-
JIVL TeMBI, KOTOpbIe B CWJIy JTOMVHUPYIOLIEN B JTaHHBIVI MOMEHT WIe0-
JIOTVVI TIOJIBEPTaIVICh TIOJIHOV TaOym3almy ¥ 9acTO OCTaBaJIVICh MapIv-
HaJIbHBIMM ¥ He3aMe4eHHBIMM. VI300paskeHne roMoceKCyaslbHOV JII00-
B, IIPVCYyIIlee MHOIIM obstacTaM VICKYCCTBA, BCeIjia BBI3BIBAJIO KpaviHee
smorun. CrienyeT MOIUepKHYTh, YTO aTMocdepa HpaBCTBEHHOTO CKaH-
AdaJla OKyTbIBaJla HE€ TOJIBKO ITPOM3BENEHN, 3aTparviBaroliie roMOCeKCy-
aJIbHYIO TeMaTMKy, HO TaKKe aBTOPOB, VIMEIOIINX HeTPafgVIIMOHHYIO
ceKcyaJsibHYIO opueHTanyio. CIycTsi rofsl Iogo0Has JInTeparypa cTaja
BBI3BIBATH YK€ HE TOJIBKO O6I]_[eCTBeHHBIT7[ PE30HAaHC, HO TaKXe VHTepecC
cpeny ydensix. ITocrte myGimkarnym coBepIieHHO PeBOJIIOIVIOHHON pa-
60TBI amepurKaHcKoro mpodeccopa I xyaur batiep [exdepras mpeBoea:
hemunusm u Hucnpobepxerue UOeHMUUHOCHY MOXHO TOBOPUTH 00 obpa-
30BaHMV HOBOT'O HayYHOT'O HaITpaBJIeHVs — KBUP-VCCIIeIOBAH.
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C 90-x roos mccienoBaHMsl CEeKCyaJIbHOVI OpMeHTalluy M reHpep-
HOVI WIEHTUYHOCTV CTaiu OypHO pa3BMBAIOIIEVICS, CaMOCTOSITeIIbHOM
Hay4YHOW AVCIIUIUINHON, TakXe B oOyacTy muTepaTyposeneHns. OnHa-
Ko B Poccun maHHOe HallpaB/leHMe BCe ellle OCTaeTcsl Ha nepudepnn
HayKW, B TOM 4MCIIe aKaJleMU4ecKovi, a ,,ICTOPWsI CeKCyaIbHOrO-TeH ep-
HOTO JIVICCMI€HTCTBA, KaK VI ICTOpUs CeKCyaJIbHOCTH B IiejioM, B Poccnm
IIPOOJDKAeT OCTaBaThCS IOBOJIBHO MaprMHAIBHBIM clokeToM”!. Cpenm
HEeMHOTIX PYCCKMX aBTOPOB, KOTOPBIX MOXXHO HPUYMCIUTE K IpeJIcTa-
BUTEJISIM KBUp-JIMTepaTypbl cjlefyeT ynoMaHyTh Muxamwia KysmuHa,
l'ennagms Tpudonosa n Eprenns XapuToHoBa; IIpom3BeIeHNs TTOCTIe-
Hero OyZlyT pacCMOTpeHBI B HaCTOSIIIIeN CTaThbe.

EBrenun XapuUTOHOB sIBJIsIeTCA OHOV M3 CaMbIX 3araflouHbIX (puryp
pycckoro aHzgeprpayHaa 70-x rofgos; ApaMaTypr, 03T, IPO3auK 1 OIVH
3 HEMHOI'MX IIPeICTaBUTesIeVI PYCCKOV I'eV-IIPO3bl COBETCKMX BpeMEH.
ITpuHayIeXXHOCTE XapUTOHOBA K JIUTepaTypHOMY IOAIOJIBIO cieslasia
€ro ,,3alpelleHHbIM” TIVcaTesIsIM, II03TOMY HI OfIHa CTPOKa W3 ero pac-
CKa30B M CTUXOB He ObUla HalledaTaHa PV XKM3HM aBTOpa. 1By XTOMHBIN
cOOpHUK ITpom3BeneHNI ObUT M3MIaH CITyCTS IeCsTh JIeT II0CiIe ero cMep-
TH, TOJIBKO B Havaste 90-X TOIOB, OJHAKO JaXke ITyOrMKalins TBopYecTBa
He IpuHecsla XapWUTOHOBY IIWPOKOW WM3BEeCTHOCTU. B smTeparypHBIX
Kpyrax OH CHUCKasl cebe CjlaBy ,CTPaHHOIO phIliapsi roiayooro msera”
VI TIeBlIa He TOJIbKO CeKCyasIbHBIX MeHBIIVHCTB, HO IpeX/e BCero roMo-
CeKCyaJIbHOTrO ofymHouecTBa?. VIMeHHO OHO, Hapsay ¢ 0e30TBeTHOW ro-
MOCeKCyaJIbHOVI JTIOOOBBIO, ABJIA€TCS ITIaBHBIM MOTMBOM €TI0 TBOPUYeCTBa.

Hesb3st He OTMeTUTB, UTO B IIpo3e XapuTOHOBa HaOIomaeTcs 3d-
eKT II0JTHOTO COBIIa/IeHNMs aBTOPCKOV O3 C TTo3uLment repos. OH
CTPOWI CBOV HPOWM3BeleHMs TaK, UYTO OHM BBI3BIBAIOT WUIIO3UIO IIOJ-
JIVHHOTO JOKyMeHTa: IVChbMa, JHeBHMKa, BocrioMmHaHMA®. HecomHeH-
HO, XapUTOHOB, OyAyum caM FOMOCEKCYaIICTOM, VICIIBITBIBAJI COLIVa/Ib-
HOe OTBep KeHMe, YTO CIWJIBHO OTPaswIoch Ha ero TBopuectse. OmHaAKO
€ro pacckasbl HeJIb3sl CUMTATh YNMCTO aBTOOMOrpadmiecKnMy, Tak Kak
B HUX OTCYTCTBYeT KaKoe-JIn0O MOATBepKAeHe TOTO, YTO €T CIOXKEeTHI
— 3TO OIMCaHMe peaJIbHBIX COOBITUI 13 XM3HM aBTopa. CrreoBaTesIbHO,
0e3pIMIHHOIO paccKasulKa, [OBECTBYIOIIEro OT IIEPBOTO JIMIlA, MOXHO
IIPVM3HATH IJIaBHBIM TepoeM IIPOV3BeIeHUIA.

1. Ponpmyrusa, , Ilouemy mor maxue A100u?”. PannecoBemckue 2omocexcyarsi om nep-
Boeo auya: HoBbie UCMOYHUKU 1O UCMOpUU 20MocekcyasbHbix udenmuunocmei 6 Poccuu,
,»Ab Imperio” 2016, Ne 2, c. 183.

2 E. Ilepememtutes, Beuepree uaenumaue, ,,Oxtss6pp” 1994, Ne 1, c. 183.

3T. bunoBa, Efeenuii Xapumono8 6 xonmexcme ,,Ho6oi Boanwl” 6 pycckoi mpaduyuu,
,Sbornik praci Filozofické fakulty Brnénské univerzity” 1998, vol. 47, c. 80.
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B smrepaTypoBemyeckux MCCIeNOBaHMAX, ITOCBSIIEHHBIX TBOpYe-
cTBy XapuTOHOBa OTMeYaeTcs, YTO aBTOP CO3/1aJl YHUKAJIBHOTO Teposd,
VI eIMHCTBEHHBIM IIePCOHa)KEM, TIOXOXXVM Ha HeTO, SIBJISIETCS aJIbTep 3r0
Opnyapna JInMoHOBa, repoit ero mpomsBeeHUn — Daudka. DT abco-
JIIOTHO pas3Hble Ha IIEPBBIN B3IV IIEPCOHAXM, Ha CaMOM Jiejle IMEeIOT
MHOTO OOIIIero, BeIb OHV — OTBEP)KeHHbIe 00IIIeCTBOM, OVHOKVIE JTFOIIN.
DTO CXOMCTBO MO3BOJISIET pacCMaTPMBATh OIVHOYECTBO B pacckasax Xa-
PUTOHOBA CKBO3b IIPU3MY OITBITa JIMMOHOBCKOTO reposi. B ctaThe 06cyx-
JTAfOTCS KaK BO3HMKHOBEHVIE OJITHOYECTBA XapPUTOHOBCKOTO IIepPCOHaXa,
TaK ¥ O4epelHble ero CTaIuM.

B nepsyto ouepenp, citerryeT oOpaTUTh BHUMAaHMe Ha BecbMa He0JIa-
TOIIOJTyYHOe, O0IIIeCTBeHHO-COLIaJIbHOe TI0JIOKeHMe TiepcoHaxka. Herpa-
AVIIVIOHHAs CeKCyasIbHas OpMeHTalVs OMHO3HAYHO KilacCUUIIMpyeT
€ro KaK COBEpIIIEHHO ,,HeIIOJTHOIIEHHOTO” YeJIoBeKa, COBCeM He BIIVICHI-
Balolllerocsi B o0pas MOPSAI0YHOTO, COBETCKOro rpaxkiaaHmHa. CyIokHas
0OCTaHOBKA 3aCTaBjIIeT XapUTOHOBCKOTO TepOsi CKPbIBATh CBOVI CEKCY-
aJIbHBIE IIpeAIIOUTeHNs Ileper] BceMy, He CUMTasl y3KOTrOo Kpyra [IoBe-
PEHHBIX Apy3eVl WIN OPyTMX T'OMOCEKCYaJICTOB. TeM caMbIM €ro OT-
JM4ame, KOTOpoe OH caM JIaCKOBO VIMeHYeT ,,M30paHHOCTbIO”, JIMIIIaeT
ero IpaBa Ha KaKylo-I1M0O OTKpPOBEHHYIO (POpMy IpOsBIIEHMS CBOVIX
YyBCTB ¥ JIIOOOBHBIX MHTEPECOB W 3HAUUTEIBHO 3aTPYAHSET MHOUCKU
ITOTEHIIVAJIBHOTO BO3/I00/IeHHOTr0. OH BCe BpeMsl HaXOOWUTCS B CBOETO
poa 3MOIIMOHAJIBHO-TIOOOBHOM ,,IIOAIIOIbe”, UTO KOCBEHHO IIPVBOANT
€T0 K OIIVTHOYECTBY.

Onnako cieyeT IOoIUepKHYTh, YTO TOMOCEKCYyaJIbHOCTD B ITPOM3Be-
JeHVsIX XapuTOHOBA He Bcerja My4ynTeIbHoe ToMsleHue. Ero repo crpa-
JaeT, HO He M3-3a caMoro paKTa CBOETro OTJINYMS, a 13-3a BO3HMKAIOIIIEro
Ha ero (poHe coIMaIbHOrO M3rovcTsa. YTo KacaeTcs FOMOCeKCyasIn3Ma,
XapuTOHOB VIMEHYET ero ,,M30paHHOCTBI0”, BOIIPEKN TOTHAIIIHEV MeJIy-
LIVTHCKOVI TEPMMHOJIOTMV, C KOTOPOW BJIaCTh TpeboBajla acCOIMMpPOBaTh
3Ty ,, TsDKeslyto OosiesHb”. ABTOp B 3cce 1oy, HasBaHueM Jlucmobka, cTas-
eyl PYCcCKMM WV, ecIM BOoOIlle MOXHO TaK CKa3aTb, COBETCKUM
rev-MaHM@ECTOM, CpaBHMBAeT PYCCKMX TOMOCEKCYaIVCTOB C IIBeTaMU
VI C Ype3BBIYAVIHOV TOHKOCTBHIO OIMICHhIBAeT 0CODEHHOCTb 3TUX JIIOIEVL.
Ou mmrrret: ,,MbI ecTb OecIuIoqHble rMoesIbHbIe I1BeThl. V] Kak I[BeThI Hac
Hazl0 coOMpaTh B OYKeTBI M CTAaBUTh B Basy IS KpacoTsl 4. XapuUTOHOB
CUMTaeT TOMOCEKCYaJIVICTOB YKpallleHVeM CBeTa, IIOC/IaHIIaMI VICKYCCTBa
Y KPacoThl, JIIOABMI HEBEPOSITHOTO BKycCa, 0OecCIIOpHO HeOOXOIMMBIMI
oOmectBy. TakuM >xe ,11BeTKOM” SBJISIETCS €rO0 TepoVl — OH TOHKUM

4 E. Xapuronos, Jlucmobka, [B:] Ero xe, ITod domauirum apecmom. Cobparue npousBede-
Huu, 1iofg, per. A. IllaTasioBa, Mocksa 2005, c. 312.
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VIHTEJUIEKTYaJI, OTBEPKEHHBIN o011IecTBOM, JIMIIIEHHBIVI IIpaBa Ha JIO-
60Bb, BHyTpeHHU 3MUTpaHT. Ero smonmoHasibHasg XpyIKoCTh 1 60s1es-
HeHHasl 4yBCTBUTEIbHOCTh BMeCTe C COIIMaJIbHBIM Heo[oOpeHVeM ero
JIIOOOBHBIX IIPEeNIIOUTeHNUI CIOCOOCTBYIOT BO3HMKHOBEHMIO Hamboslee
obocTpeHHOV (POPMBI OIMHOYECTBa, KOTOPYIO IpU3HATh MOXHO ,,CTe-
pwibHOMI .

Hep3st 0mHO3HAUHO OIIpenesInNTh, YeM, B CYIITHOCTH, SIBJISIETCS BbI-
IIeYIIOMAHYTBIVI BUI, OTUYXX[IeHVsA. DTOT TepMUH BBesl Dnyapn JInmo-
HOB B pacckase Beauxas mamw 110061, viMest B BUILy CO3HATeJIBHYIO M30-
JIALIVIFO CBOETO Ieposl, OHAKO IIPVIMEHNTEIIBHO He K IICUXO0JIOIMTYeCKOMY,
a VICKJTIOUMUTEIIBHO K CeKCyaITbHOMY KOHTeKCTy. TeM He MeHee, C yBepeH-
HOCTBIO MOXXHO CKa3aTh, YTO 3TOT TePMWH BecbMa €MOK, VI OToOpa’kaeT
He TOJIBKO IIePUOI OTCYTCTBUS CeKCyaslbHOV Xu3HW. ,,CTepruIbHOoe
OIMHOYeCTBO” XapaKTepu3upyeT 0cOObINI YHVBepcaIn3M, O1aromaps ve-
My OHO COBMeIllaeT B ceOe Bce OTTEHKM TSDKEJIOTO SMOIIMOHAJIBHO-TICH-
XOJIOTVIYECKOTO CHPOTCTBA, KOTOPOE MCIIBITHIBAIOT KaK repovt JIMMoHOBa,
Tak 1 XapuToHosa. Omvpasick Ha ONVCaHVIs BHYTPEHHIX ITepeXXVBaHWII
00omx mepcoHaxer, MOXXHO OXapaKTepu3oBaTh JIaHHOe COCTOsIHMe Kak
TIOJTHYIO W3OJIALIVIIO, CUTYalVI0 abCOJIIOTHOTO Oe3pasyums ¥ alaTuw,
KaK TepMIMHAJIBHYIO CTa[IVIO OIVHOYEeCTBa.

Bce BbIIeniepeuniciieHHbIE CIMIITOMBI VICITBITBIBAET XapPUTOHOBCKIVL
repori. HeoOxommmo ckas3aTp, 9TO €OMHCTBEHHBIM CIIOCOOOM IIpeKpa-
IIIeHNSI €r0 CTpaJaHMs SIBJISeTCS HeocsraeMoe I Hero OJIa’keHCTBO
— mo00Bb. Ecitn iMeHHO 11000BB MMPUHSTE 3a IOCTVDKEHNE UerioBede-
CKOTO CYACTbhsI, TO IJIABHBIV ITIEPCOHAX IIPOV3BENEHMVI XapUTOHOBA VIC-
IIBITBIBAeT HECIIOCOOHOCTD K CYACTBIO I JJake B KaKOVI-TO CTeIIeHV CTpax
neper;, HUM. [Topovt oH BocIIpMHMMAaeT cBoe IpPUCTpacTie K My>KUiHaM
KaK CBOETo pojia KJIeVIMO, C OTHOVI CTOPOHBI UyBCTBYyeT cebsi M30paHHM-
KOM, ,,I1BeToM” yKpallaloIM MpadyHyIO AeVICTBUTeIBHOCTh, HO C JIPY-
rovi — oOpedyeHHBIM Ha HOpaxeHme oTimieneHileM. OH UYpe3BbIYATHO
YyBCTBUTEIIbHBIVI, O€33aIlIUTHBIV 1 IIpeXkile BCero IOUIVHHBIN B CBOEM
Oeccrutmm. Ero MOHOJIOIM — 3TO HIENOT, TMXOe, XaJIKoe pbIIaHue IIo-
KOPMBIIIETOCS Cy/Ib0€e, SMOLVOHAIBHO WCKAJIEYeHHOTO YeJIoBeKa, IIs
KOTOpOTO JII000BBL CTajla MEUTOVI CTOJIb OTHAJIEHHOWM W, B CYIITHOCTH,
,,HEBO3MOXHOV1”. 3aTpymHUTENIbHbIE TOUCKM IIapTHepa He SBIISIOTCA
IJIaBHOVI IIPUYMHOVI €r0 XPOHWYECKOro HeBe3eHMs B JI0OBNM. DTO ero
I71y0OKoe yOexxeHve B COOCTBEHHOV HEIIOJIHOIIEHHOCTH, OOpedYeHHO-
CTV VI HeyMeHUV 3aVHTepecoBaTh ¥ yBJIEYb APYTOro MYXXYMHY IIpem-
OIIpeNIesIAIOT ero Cyaboy:

100 crrocoGoB Pa33HaKOMUTHCA I HM OJTHOTO ITIO3HAKOMUTBCA. Kak TSDKeJI0, KOoTIa
Ha TeDOsl HOJIb BHMMAHSI. KOl"lla Thl ITIOHMMaeIllb, YTO HUYEero K cebe He BBI3BI-
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Baemb. Vl He BBI3OBem k. [...] UTo Tebe cuacThsl B XMU3HM HeT, He ObUTO U1 He OyfieT.
He Gyner me Gymer ne Oymer. Huxorpa. U torma Tebe camomy xodeTcs cebst He
JIIOO0UTH OOJIBIIIe BCexS.

XapuTOHOB ie/1aeT M3 CBOero repos o4t MydeHmnka. C ogHO cTo-
POHBL, OH 0e3yMHO XKaK[IeT 3MOIIMOHAIbHOV ¥ (PU3NUIecKoi OIM30CTH,
JKaKIeT YTOJIUTh CBOM UyBCTBa, HO C JIPYrol, Bce ITIyOxke 1 IiryOxe
yOexxgaeTcs B TOM, YTO OH IIPOCTO Ha BCe 3TO He CII0COOeH, TeM caMbIM
HOrpyXasich B ,,CTePWIbHOE OfMHOUYecTBO” . JIF0OOBb B I1€JI0M [JIsI HEero
— Ype3BbIYAVHO XPYIIKasi MaTepsi, KOTOPYIO OH OHVM HeaKKypaTHBIM
ABVDKeHVeM MOXeT YIIMOUTh WM yIIyCTUTh. [ToaToOMy yBepeHHBIV B He-
130€)XHOM ITOpa’keHMY, TJIaBHBIVI TePOVI IIBITAETCS IIEPEXUTPUTH CYAB0Y
VI caM, C OTPOMHOVI OOJIBIO M30aBIIsieTcs OT TeX, KOTOPBIMYM HavbosIee J10-
POXWNT, TO €CTh OT OYepeIHbIX MapTHepoB. OH BOIUIOINIAET CBOV Oecrto-
IMAOHBIV IUIAH B XXM3HB YXXe IIPU IePBOM y,ZI;OGHOM alydae, XJIajgHo-
KPOBHO IIO/IaBJISsl BHYTpeHHee Tep3aHNe, IpeKpallaeT CBOV efBa Ha-
YMHAOIIVE paclBeTaTh YyBCTBA. [IOPOYHOCTB XapUTOHOBCKOTO TI'epos
3aKJIIovuaeTcs He TOJIBKO B er0 pOKOBOM camoyTsepXaeHun. OH He cro-
cobeH K HaCTOAIEeMY CYacThio, HO KpOMe TOTO OH IIPOCTO ero OomTcs,
0 YeM OTKPOBEHHO rOBOPUT B pacckase Cae3sl Ha ybemax:

Ha HeT, JJIX1 MeHs CHaCTbhiA HET, s He YMeEIO €ro 4yBCTBOBATh. MHe Bce BpeMsl 3a-
UEeM-TO BUINTCA €ro M3HaHKa, a HV K 4eMy; M pa3paxailoCb, YTO 3HAKO YTO HI
K YeMy; 4TO He BCe Ha/lO 3HaThb, a BC€ paBHO 3Haroo.

Ero cBepxco3HaHMe OKas3bIBaeTCsl BeCbMa MYUYMTeJIbHBIM, a UTO BaX-
Hee BCEero, CTaHOBUTCS HEIOCPeICTBeHHOV MNPWYMHOWM ,CTePUIBHOIO
ogmHodvecTBa”. Hamio momuepKHyTh, UTO y XapUTOHOBA 3TO COCTOSIHIIE
aBJisieTcs 0e3bIcxOo/IHBIM. Ero mMsMyueHHBIVI OMHOYECTBOM Iepovl, XOTs
JKaK7IeT U BITOJIHe 3aciTy>K/BaeT JII0OBY, OT/IaeT cebe OTUeT B TOM, UTO OT
CBOEVI POKOBOVI Cy[IbOBI, TO €CTh OAMHOYECTBa, OH BCe-TaKy He CMOXeT
130aBUTBCS. B XapMTOHOBCKMX IIPOM3BEIEeHMSIX IIOpaKaeT HeBOOOpasy-
Masi TOHKOCTb 11 OepeXXHOCTB, C KOTOPOV aBTOp OIMCHIBaeT OTUyXKileHle
U cTpajiaHue cBoero reposi. Hamnbostee ripoHsuTesbHBIM OTOOpaskeHeM
TOro, KaK MOXET BBIVISETh ,CTePUIbHOE OIMHOYeCTBO , SBJISETCS
dparmenT pacckasza Cuesst Ha yBemax:

A AoayMaiics ImoacoeIMHNUTD 3BOHOK BXOIHOM ABepr K KHOIIKe BO3JjIe IIOAYIIKW,
" Korja JieXXaJyl B TeEMHOTe, 3achlliasi, 1 JyMal, cemyac IIPUIOET KTO-TO KO MHE, He-
3aMEeTHO Ha’XVMaJl Ha KHOIIKY 11 B TUIIVHE Ha BCIO KBapTUPYy pa3/iaBaJICsi peBKVIVI
3BOHOK. Tak ¢ mrpaj co CBOMM cepaLeM, 11 OHO, ITpaBa, 3aMI/IpaJ'IO7.

5 E. XapuroHos, Azeua Cepexa, ykas. cou., c. 107.
6 E. Xapuronos, Czesbt na yfemax, ykas. cod., c. 300.
7 Tam xe, c. 305.
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[TpencrabisieTcs BO3MOXHBIM CKa3aTb, UTO XapWUTOHOBCKUVI Tepot
CO3HAaTeJIbHO M30aBJIsieTcs OT JII00BY, BOCIIPUHMMAs KaXIylo, JaXe Ha-
VIMeHee 3HaYNTeJIbHYIO ITpo0sieMy, KaK Cepbe3HYI0 IPeIoCchUIKY K IIpe-
KpallleHVIO TOJIBKO Pa3BMBAIOILIMXCsl OTHOIIeHu1. KpoMe BecbMa Iteccu-
MUCTUYECKOIO II0X0Ha K BO3MOXHOMY OCYIIECTBJIEHVIIO CBOEV MEUTHI,
OH JOIHOJIHUTEIFHO CaM 3aTPyAHSeT IIOMCKM, TaK KaK MIIEeT ITOYTV Ve-
aJIbHOTO TIapTHepa. Ero roTeHIapHbIN BO3TIO0JIeHHBIV [JOJDKEH OBITH
MOJIOJIBIM, KPacVBBIM 1 Oe3rpaHnYHO npegaHHbIM. OIHOBpEeMeHHO mep-
COHaX 3apaHee 3HaeT, YTO [JI1 MJIaJilIero JIF0OOBHMKa OH He OyzeT 11o-
CTAaTOYHO VMHTEPeCHBIM U IIpVBJIeKaTe/IbHBIM. [laXe eciiv IMEeHHO TaKo
V3YMUTEJILHBIV IOHOIIA ITOSBJIeTC B XXM3HIU Ieposi, TOT IIPOCTO He Be-
PUT, 9TO CMOXeT yhepXaTb ero mpm ceOe, ImpemycMaTpuBas Hemsz0ex-
HBIN (prHan HaUYMHAIOIIMXCA OTHOIIIEH L

WV ecrmut BOpPYT M HaVifleTcs HeBepOSATHBIV MaJlbuMK Ha Tpydb A JII0OBU TO Ha
CKOJIBKO Ha JIBa JHS ¥ TIOTOM OMATH CIofla B TIOPbMY. A ecyi uTo-HUOYIb OymeT
OTBJIEKATh OT TIOPBMBI, TO TOJIBKO U Oy/1y CTPEMWUThCS Hasa/l B POIAHYIO TIOPBMY.
JTromu yX Bce JaBHO XXUBYT IPYT C APYTOM. A ¢ Bce OVH ¥ OfVHS.

OmuH, OIMHOKNTA, XapUTOHOBCKMVI T€pOVI OCTAETCsI 3aIlePThIM B CBOEVI
YacTHOVI TIOPbMe, IIOIPY KeHHBIM B MeJIaHXosio. IlepestoMHbIT MOMeHT
He HaCTyIIaeT, a HaCTOsIIas JII000Bb HO-IIPeXHEMY OCTaeTCs IST HETo
,HeBo3MoXxHOV". CekcyaslbHasg OpMeHTaIlVsd, 3MOLVOHAJIbHAS XpPYII-
KOCTb, YYBCTBUTEJIbHOCTH, HEYBEPEHHOCTh B CBOEV ITOTHOLIEHHOCTM
" B COOCTBEHHOM yMEHMM JIFOOUTD 11 OBITH JIIOOMMBIM OOpeKaeT reposi Ha
MOXV3HEHHOe 3aK/TIoueHNe B er0 COOCTBEHHO , TIOpbMe” OfITHOYeCTBa.

Bce ckasaHHOe mosBosisieT cresaTh BBIBOA, UTO XapUTOHOB B CBOMX
pacckasax Co3Ziajl ITOJIHBIV, TICHXOJIOTMYeCKNit oOpa3 IOYTH IIOJTHOTO
,,OTITIIeIIbHVIKA”, YeJIoBeKa SMOIIMOHAIIPHO 3a0pOIIeHHOTO, CTpajiaolile-
rO XpOHMYECKMM OVHOYeCcTBOM, OosibHOro. Ero otuyxmeHne — He Bpe-
MeHHOe Oeccrine, a IIOCTIEMHSS CTelleHb YK3VCTEHITMAIBHOTO TparmsMa’,
SMOLIVIOHAIBHBIVI TYIVK, 13 KOTOPOIO IJIaBHBIVI TepOl He MOXeT HalTu
BbIXO/I. TOUHOCTB ¢ KOTOPOV aBTOp OIMCHIBaeT JaHHOe COCTOAHMe, pas-
obsrauasi Bce IIIyOMHBI CTpafaHMsA Tepos OOCyXpasl mmcaTeslb AJlek-
canap l'onpamrenH, cdopMyIMpoBaBIINiL IO 3TOMY IIOBOMY CIIedyto-
IIyIO TVIIOTEe3Y:

Eciim He cmimkoM 0osIThCs TPOMKMX CJIOB, TO MOXXHO CKas3aTbh, YTO XapWUTOHOB
IvicaJl U3 CBOETO OIMHOYECTBa, BEIOPAHHOIO MM B KauecTBe JINTEPaTypHOTL, B Iep-
ByIO ouepenp, JIMHIY, XOTA U XXUTENCKOM TOXe, TO eCThb B TOM Mepe JXUTEVICKON,
B KaKOVI OHa CTaHOBWIACh HOACIIOPhEeM U YepHOBBIM ChIpeM [JIs1 TBopuecTBall.

8 Tam xe, c. 274.

9 3. Tapees, Eeo cnacaa aumepamypa, ,,JIuteparypHas razera” 1994, Ne 7, c. 5.

10 A. Tonmemrrrrents, O Efeenuu Xapumonobe, ,,HoBoe rmrepartypHoe 0bo3perme” 1993,
Ne 3, c. 262.
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TakvmM ke cblppeM ObUIa It XapWTOHOBA €ro HeTpagMIIMOHHAs
cexcyaibHast opueHTauys. [locssimas ceoe TBOpUYECTBO TeMe OIHOIIOJION
7100BM, OH BOIIle]l B OYeHb KOPOTKMI CIVMCOK PYCCKMX IVcaTesie, 3a-
TparmBamoIINX HogoOHyI0 TeMaTuKy. CumnTaeTcs, UTO CHATHME Taby BbI-
3bIBaeT B JINTepaType NpOpbIBll, CTaHOBUTCA OTIIPABHOVI TOUKOM IS ee
HOBOroO HarpasieHns. OnHaKko B ciTydae XapUTOHOBA €ro ,,3allpeTHOCTD”
3aieprkajla 3TOT IIPOLIecc U IIpepelrla ero TBopUecKyto cyasoy. U Tpym-
HO He COIVIacUThCs ¢ MHeHueM fIpociasa MoryTuHa:

XapVITOHOBa CJIVIIIKOM 10JIrO He IiedaTall 1 He IIpVHIVMaJI BCcepbe3, HaCTOJIBKO
O0JIr0, 4YTO CO3daeTcCsd BIledaT/IeHue, 6y,HTO TOJIBKO OH OCTaJICA HeBOCTpe6OBaH—
HBIM, HEIIOHATHBIM "1 Hey3HaHHBIM12.
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Ecm Hapop, Lieslii Hapo[I, 3aMeTbTe, MOXKeT UTUTh boxxnit obpas, T. e. ci1aboe,
a y Hac MHOITa M ypommBoe m3obpaxkenue bora, Xpucra wim Boropomuirsr,
TO HACKOJIBLKO JXe OOJIbIle UTUT OH ¥ jIroomT camoro bora!

— w takich stowach Fiodor Dostojewski (1821-1881) zachwycat si¢ pieknem
i glebig rosyjskiego kultem ikon w opublikowanej p6zniej rozmowie
z pisarzem Jewgienijem Opoczynem!. Cytowane zdanie stanowi jedna
z nielicznych bezposrednich wypowiedzi autora Braci Karamazow stricte
poswiecong teologii wizerunkéw. Niewielka liczba owych wypowiedzi
jest o tyle zaskakujace, ze motyw ikony jest obecny w wiekszosci stwo-
rzonych przez Dostojewskiego dziet literackich.

1E. Onoun, becedw ¢ locmoeBckum, [B:] 36enva: cooprux mamepuarod u doxymeriniod
10 ucmopuy Aumepamypsl, uckyccmby u obujecmbennoi mmuicau, T. VI, Mocksa-Jlenunrpap,
1936, s. 468.
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Lotewski literaturoznawca Jurij Sidiakow policzyl, ze stowo ,, uxona”
i jego synonim ,,006pa3” pojawiaja sie we wszystkich ksigzkach Dosto-
jewskiego w sumie az 151 razy (!)2. Gospodyni, Nietoczka Niezwanowa,
Biesy, tagodna, Mlodzik oraz Bracia Karamazow to tylko niektére z utwo-
réw autorstwa tego wybitnego tworcy, w ktérych istotng role kompo-
zycyjna spetnia wlasnie prawostawny wizerunek. Dostojewski wypelnia
ikonami rézne przestrzenie — cerkwie, domy, mieszkania, drogi, wiezie-
nia, karczmy tym samym potwierdzajgc niejako stwierdzenie rosyjskiego
historyka Olega Tarasowa, wedlug ktérego caxpasusayus npocmparcméa
uxoHamu Habaoasracs 8 Poccuu ckBo3v Beka u HA CAMUX pasHulX COUUAABHBLX
ypobusaxd. Ikony nieustannie towarzysza zyciu bohateréw autora Zbrodni
i kary, niektérzy z nich maja nawet malutkie ikonki, ktére nosza ze soba.

Niniejszy artykul jest poswiecony analizie funkcjonowania motywu
ikony w spusciZnie literackiej Fiodora Dostojewskiego. W analizie zwro-
ce szczegllng uwage na opis przedstawionych przez pisarza prawo-
stawnych wizerunkow, starajac sie¢ wyjasnié, dlaczego autorska charate-
rystyka samych ikon zostata przedstawiona w taki a nie inny sposob.
Odwotujac sie do catoéci utworéw sprobuje takze wyszczegolni¢ gtéwne
funkcje motywu ikony w analizowanych utworach Dostojewskiego.

Temat ikon w twoérczosci Dostojewskiego jest stosunkowo stabo opra-
cowany w literaturze naukowej. Z pewnoscia najpetniejsze opracownie,
dotyczace motywu ikony w twoérczosci literackiej Fiodora Dostojewskie-
go odnajdziemy w ksigzce rosyjskiego kulturoznawcy Walerija Lepachi-
na Mkona 8 pycckoti xydoxecmBennon aumepamypet, z 2002 r., w ktorej jest
rozdzial poswiecony Dostojewskiemu, bedacy zreszta przerébka wczeéniej-
szego tekstu tegoz autora, opublikowanego w 1990 r. w stynnej serii wy-
dawniczej [JocmoeBcxuii. Mamepuanst u uccredoBanus®. We wspomnianym
juz artykule Jurij Sidiakow pokusit si¢ o przeprowadzenie badan sta-
tystycznych na wystepowanie w ksiazkach Dostojewskiego stow ,,uko-
Ha” i,,00pa3”®. Pogladami pisarza na temat sztuki zajmowaly sie Ganna
Bograd” i Barbara Stempczynska$. Najcenniejsze anglojezyczne prace na

21O. J1. Cumsios, O ukone (06pase) 8 mbopuecmBe [locmoebcxoeo, s. 1, [B:] areKTpoHHBI pe-
cypce: http:// www trediakovsky.ru/ o-ikone-obraze-v-tvorchestve-dostoevskogo (25.11.2017).

3 0. IO. Tapacos, Ukona u daaeouecmue. Ouepku uxorHoeo desa 8 Vimnepamopcxoi Poc-
cuu, Mocksa 1995, s. 20.

4 B. Jlenmaxvie, Mkona 8 mBopuecmbe [locmoebekoeo, [B:] Ero xe, Mkona 8 pyccxotl xyoo-
sxecmBennonl aumepamype, Mocksa 2012.

5 B. Jlenaxuu, Mkona 8 mBopuecmbe docmoebcxoeo, [B:] Hocmoebekuii. Mamepuarst u uc-
caedoBanus, T. 15, Mocksa 2000, s. 237-263.

6 10. JI. Cupsxos, op. cit.

7T J1. Borpan, [IpousBederus usobpasumeastoeo uckyccmba 6 mbopuecmbe @. M. Jocmo-
eckoeo = The works of art in the books of F. M. Dostoevski, New York 1998.


http://www.trediakovsky.ru/o-ikone-obraze-v-tvorchestve-dostoevskogo

Widzialny symbol wiary. Motyw ikony w twdrczosci literackiej Fiodora Dostojewskiego 255

temat motywu ikony w dzielach Dostojewskiego napisali James Gatrall®
oraz Sophie Ollivier'®. Oddzielne aspekty zagadnienia omawiaja w swo-
ich tekstach m. in. Tatiana Kasatkina, Natalia Tarasowa czy Barbara Dab-
-Kalinowska.

Dostojewski bardzo interesowatl sie sztuka i odwiedzal muzea oraz
galerie, w ktorych spedzal nawet kilka godzin na kontemplacji wybra-
nych obrazéw (m. in. Madonny Sykstyrnskiej Rafaela Santi i Martwego
Chrystusa w grobie Hansa Holbeina Mt.)1.. Ze wzgledu na owo zainte-
resowanie problemami malarstwa, uwage badacza zwraca fakt, ze ikony
w powiesciach Dostojewskiego sa opisane w zaskakujaco lakoniczny
sposob. Autor najczeéciej ogranicza sie do stwierdzenia, ze w konkretnym
miejscu znajdowala sie ikona lub ze ktérys z jego bohaterow zwrocit sie
do ikony z modlitwg, brakuje natomiast jakiejkolwiek charakterystyki
przywolywanego dziela. W powiesci Bracia Karamazow w opisie wnetrza
domu Fiodora Pawtowicza pojawia sie zaledwie jedno lakoniczne zda-
nie o nalezacych do gospodarza ikonach: ,B epestem yriry nomeriaaoch
HeCKOJIBKO VIKOH, TIepef] KOTOPBIMI 3aKNTaIach Ha HOYb JIaMITagKa’” 12,

Niekiedy tylko pisarz podaje informacje, ze dana ikona przedsta-
wiala Chrystusa lub Matke Boskg, jednakze i wtedy trudno sie u niego
doszukac¢ jakichkolwiek szczegétéw ikonograficznych, co w praktyce unie-
mozliwia czytelnikowi identyfikacje kompozycji, gdyz zgodnie z oblicze-
niami polskiej historyk sztuki G. Kobrzenieckiej-Sikorskiej, w XIX w.
w Rosji istnialo okoto 100 typéw ikonografii maryjnejs. W tekscie po-
wiedci Wies Stiepanczykowo i jej mieszkaricy czytamy, ze domownicy po-
dali sedziwej generalowej ikone Chrystusa, ktéra ta miata poblogostawic

8 B. Stempczyriska, Dostojewski a malarstwo, Katowice 1980.

9].J. A. Gatrall, The Icon in the Picture: Reframing the Question of Dostoevsky's Modernist
Iconography, “The Slavic and East European Journal”, Spring 2004, Vol. 48, No. 1, s. 1-25.

105, Ollivier, Icons in Dostoevsky's works, [in:] Dostoevsky and the Christian Tradition,
ed. G. Pattison and D.Oenning Thompson, Cambridge 2001, s. 51-68.

11 O zainteresowaniu F. M. Dostojewskiego pisala w swoich wspomnieniach jego zo-
na Anna Grigoriewna, zob.: A. T. [Tocroesckasi, Bocnomunanus, pem. C. B. berosa, B. A. Ty-
HyMaHOBa, Mocksa 1981, s. 159 (o Madonnie Sykstyriskiej Rafaela Santi), s. 175 (o Martwym
Chrystusie Hansa Holbeina ML.); swiadcza o nim takze dwa krétkie artykuly, ktérymi
zaowocowalo odwiedzenie przez pisarza wystawy w petersburskiej Akademii Sztuk
Pieknych, zob.: ®. M. Hocroesckuit, Boicmabka 8 Axademuu xydoxecm8 3a 1860-1861 200,
[B:] Ero xe, IICC, 1. XIX, Jlennurpazn 1978, s. 151-169; ®. M. Jocroesckuit, ITo nobody
Bvicmabiu, [B:] Ero e, [Toanoe cobparue couunenuti 6 mpuoyamu momax (dalej: IICC), T. XXI,
Jlennurpap, 1980, s. 68-77.

12 ®. M. Jocroesckmit, bpamssa Kapamasobui, [:] Ero xe, IICC, T. XIV, Jleanarpan 1976,
s. 113.

13 G. Kobrzeniecka-Sikorska, Ikona, kult, polityka. Rosyjskie ikony maryjne od drugiej po-
towy XVII wieku, Olsztyn 2000, s. 150.
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swojego syna i jego narzeczong — zgodnie z opisem oni cHaau 00pas Cna-
cumensa u nooHecau eenepasvuie'®. W tym wypadku z duzym prawdopo-
dobienstwem mozemy podejrzewaé, ze moze tu chodzi¢ o Chrystusa-
-Pantokratora, gdyz zgodnie z prawoslawng tradycja ikona z wiasnie
taka kompozycja byta najczesciej uzywana do udzielania blogostawien-
stwa mlodej parze.

Zupelnie inaczej jest w wypadku stynnego opisu ograbionej ikony
z Biesow, o ktérej wiemy jedynie, ze przedstawiala Matke Boza: , Y Bpar
orpajibl M3IaBHa TIoMelaIack OosibITasi MKOHa boromarepu, BhestaHHas
3a peleTKov B creHy” 15 — informuje czytelnika narrator. Nie mozna usta-
li¢ takze, kto zostal przedstawiony na ikonie z powieéci Mtodzik, czy-
telnik dowiaduje sie jedynie, ze bylo to dwoéch swietychle. Co prawda
niektérzy badacze prébowali identyfikowac postaci z ikony jako $wie-
tych ksiazat Gleba i Borysa, jednakze wydaje sie, ze taka interpretacja
nie ma zadnych realnych podstaw. W rosyjskim malarstwie ikonowym
sa takze inni $wieci, ktérych tradycyjnie przedstawia sie razem, m. in.
Antoni i Teodozy Pieczerscy, Zosima i Sawwatij Sotowieccy. Trudno nie
sie zgodzi¢ z J. Sidiakowem, ze autor Zbrodni i kary nie podal imion
Swietych, gdyz najwyrazniej chodzito mu nie o konkretne postaci, a o to,
ze byly one wlasnie dwie (co z kolei ma duze znaczenie, jesli wzigé pod
uwage, ze rzucona przez Wiersilowa o rég pieca ikona rozbila sie na
dwie réwne czesci)!”. Dostojewskiego nie interesuje doktadny typ ikono-
graficzny reprezentowany przez dane dzielo, a jedynie ikona jako symbol
prawostawia. Taka interpretacje wydaje sie poswiadczac fakt, ze w toku
cytowanej juz rozmowy z J. Opoczynem pisarz okresla ikone jako Sudu-
Mmoe omobpaxenue boxecmBa (,,widzialne przedstawienie Boga”)s.

Jak juz widzielismy, dla pisarza nie ma wiekszego znaczenia opis
kompozydji ikony, jednakze w wielu opisach ikon podkreéla on ich se-
dziwy wiek. Rodion Raskolnikow, student-morderca ze Zbrodni i kary
zapamietal cmapunnuvie 00passt w cerkwi, ktéra w dziecifistwie odwiedzat
z rodzicamil®. Réwniez Katerina, tytutowa bohaterka opowiadania Gospo-
dyni, miata w posiadaniu pewien cmapunnvii 00pas. Wizerunek, zni-

14 ®. M. Jocroesckmii, Ceso Cmenanuukobo u eeo obumameau, [B:] Ero xe, I1ICC, . III,
Jlenwnnrpan 1972, s. 151.

15 d. M. Jocroesckmii, Becei, [B:] Ero xe, [ICC, T. X, JleruHurpaz 1974, s. 252.

16 ®@. M. Jocroesckuit, [Todpocmox, [B:] Ero xe, I[ICC, T. XIII, Jlenunrpan 1975, s. 407.

17 1O. Cupsxos, op. cit.

18 E. Orouns, op. cit., s. 468.

19 ®. M. Hocroesckmit, [Ipecmynienue u naxasanue, [B:] Ero xe, IICC, 1. VI, Jleans-
rpaz 1973, s. 46.

20 @. M. Jocroesckuit, Xosatika, [B:] Ero xe, [ICC, T. I, Jleruurpan 1972, s. 272.
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szczony przez Wiersilowa z powiesci Mlodzik jest okreslany jako dpeBrsas
uxona?', natomiast w celi ojca Zosimy z Braci Karamazow znajdowat sie
obraz pochodzacy zapewne z czaséw poprzedzajacych reforme cerkiew-
na patriarchy Nikona, gdyz wedlug autora byla to ikona , micannas, Be-
POSITHO, ellle 3a710JIro 110 packosa”22. Dostojewski podkresla wiek opisy-
wanych ikon wychodzac najwyrazniej z przekonania, iz stare ikony sa
lepsze od nowych ze wzgledu na ich stopieni ich namosennocmu (namodle-
nia), bo kumuluja sie w nich wszelkie kierowane do nich modlitwy wier-
nych. Nasuwa sie tutaj skojarzenie z cytowana przez Aleksandra Her-
cena z Rzeczach minionych i rozmyslaniach stynna wypowiedzia stowiano-
fila Iwana Kiriejewskiego o jego rodzinnej ikonie:

Bexammn IpVHVMaBIIas IIOTOKM CTPpaCcTHBIX BO3HOIIIEHUI, MOJIUTB JIIOIIE CKOp-

OsIIIVIX, HeCYacTHEBIX

— moéwit filozof

— 9Ta MKOHa J0/DKHA ObUla HAIOJIHUTHCS CWIOW, CTPYSIIeNcs 13 Hee, OTpaXa-
IolIevics OT Hee Ha Bepytomyx. OHa cesiaach XXMBBIM OPraHOM, MECTOM BCTpeunt
Mexny Topriom u jrogbMn23.

Wiadomo, ze autor Braci Karamazow dobrze znal przywolywana wy-
powiedz Kiriejewskiego, gdyz wspominat o niej w 1868 r. w liécie do poe-
ty Apoltona Majkowa, chociaz pierwotnie mylnie przypisywat jej autor-
stwo innemu stowianofilowi, Aleksiejowi Chomiakowowi.

3HanTe, 4TO MHe JaXe 3HaMeHUTble cjloBa Xomskosa o YymorsopHou Vkowe,
KOTOpbIe MPUBOAWIIN MeHs MpeX/ie B BOCTOPT, — Tellepb MHe He HpaBATCs, CIa0bI
KaxyTcsz*

— zastrzegal Dostojewski. Pisarz przyznawal, ze przez pewien czas byl
zafascynowany sformulowana przez Kiriejewskiego teoria o kumulo-
waniu si¢ w ikonach laski Bozej, lecz pézniej doszed! do wniosku, iz jest
ona zbyt nadumana, zbyt intelektualna. Stowa Kiriejewskiego o ikonie
— tym razem juz z poprawnym wskazaniem osoby autora — pojawiaja
sie we wczesnych redakcjach Biesow opatrzone wiele méwigcym naglow-
kiem Caabanopurvl — dapckas samea?.

Dostojewski w swoich opisach skupia si¢ na wrazeniu, ktére ikony
wywieraja na wiernych. Wielkie znaczenie pisarz przydaje blaskowi

21 d. M. Jocroesckmit, [lodpocmox, op. cit., s. 407.

22 ®@. M. Jocroesckmit, bpamus Kapamasobui, op. cit., s. 37.

B A. . Tepren, buviioe u dyms, Mocksa 1982, 1. 11, s. 128-129.

2 @. M. Hocroesckuit, [Tucomo A. H. MaiikoBy om 11 (23) dexabps 1868, [B:] Ero xe,
TICC, 1. XXVIIL, JIennnrpaz 1985, s. 333.

% ®. M. Hocroesckuvi, becs. Irmaa ,, Y Tuxona”. Pyxonuchsie pedaxyuu, [B:] Ero e,
IICC, T. IX, Jlenunrpay 1974, s. 64.
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i ISnieniu ikon, symbolice $wiatta oraz kontrastowi $wiatta i ciemnosci.
W cytowanej juz powieéci Gospodyni czytamy o ukoénie padajacych pro-
mieniach storica, o§wietlajacych cerkiewne ikony i tworzacych wewnatrz
Swiatyni niesamowita, mistyczng atmosfere:

HyIIVI 3axXOAIIEero CoJIHIa JIMINCh HIMPOKOIO CTy€l0 CBEPXY CKBO3b y3KO€ OKHO
KyIiojia M OcCBeIlla/ii MOpeM Grecka OOVH W3 IIpuAejIoB, HO OHU c1abenn Bce
Gostee 1 Oosee 1 ueM JepHee CTaHOBWIAaCch MIJIa, TEM dApUye GmcTany MecTaMm
Ppa330JI04€HHbI€ IKOHBI, O3ape€HHbIE TPEIIE€THbIM 3ap€BOM JIaMIlall 1 cBeyern26

— pisze Dostojewski.

Promienie stoneczne wydobywajace z mroku ikone odgrywaja istot-
na role takze w ostatnim dziele pisarza, monumentalnej powiesci Bracia
Karamazow. Jednym z najistotniejszych wspomnieni z dziecifistwa ulu-
bionego bohatera pisarza, Aleksieja Karamazowa, jest wlasnie modlitwa
jego niezyjacej juz matki przed ikong: On [Alosza Karamazow — D. W.]
— pisze Dostojewski

— 3aIIOMHWI OIIMH BedYep, JIETHWUI, TUXUIL, OTBOPEHHOE OKHO, KOChIe JIY4U 3aX0-
IISIIIEro COJIHIIA (KOCBIe-TO JIyYM ¥ 3alIOMHIUINCH BCero 0osiee), B KOMHATE B yIIIy
o0pa3, a Tepert HUM 3aX0KeHHYTO JTaMITafKy |...]%7.

Motyw l$nienia ikon pojawia sie tez we wczesnej powiesci autora,
Nietoczce Niezwanowej. Tam z obrazy 1$nia ztotem nie pod wptywem pro-
mieni storica, lecz od odbijacego sie w nich $wiatla zapalonych ,,wiecz-
nych lampek”.

boum cymepkmn. JlaMIiagel sSIpKO cBepKasI CBOMIMM OTHSIMM Ha 30JIOTBIX pH3ax
Y IparolieHHbIX KaMeHsIX 00pa30B. VI3-3a Os1ecTSAIINX OKIAOB BBIITIAbIBAIIN JIV-
11a CBATBIX28

— opisuje tytutowa Nietoczka.

Zapalanie $wieczki lub lampki przed ikona jest u Dostojewskiego
forma modlitwy. , TeI bory ramrianKy 3akurasi MOJIMIIIBCS, a 51 Ha TeDs pa-
Ay$Ch MOJTIOCh. 3HaunT ofHOMY bory 1 mommcsa”? — moéwit §miertelnie
chory brat starca Zosimy do swej niani (Braci Karamazow).

Swiatlo przez wieki bylo uwazane za wylaczny atrybut Boga, ktéry
w tradycji chrzescijariskiej jest jednoczesnie dobrem, prawda i pigknem.
Zlote tlo, charakterystyczne dla bizantyjskich ikon jednoczeénie wyréznia
centralng posta¢ na wizerunku oraz podkresla jej Boski, ponadczasowy

26 @. M. Jocroesckmit, Xossiixa, op. cit., s. 267.

27 . M. Hocroesckuit, Bpamvs Kapamasobui, op. cit., s. 18.

2 ®. M. [Docroescknrt, Hemouxa HesBanoba, [8:] Ero xe, IICC, T. II, Jlenunrpan 1972,
s. 194.

2 ®@. M. Jocroesckmit, Bpamuvsa Kapamasobui, op. cit., s. 262.
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i ponadprzestrzenny charakter. Kontrast jasnosci i ciemnosci, $wiatta
i mroku tworzy te szczegolna, mistyczna aure, ktéra przepelnione sa
opisy autora Braci Karamzow. O tej szczegélnej symbolice zlota w sztuce
bizantyjskiej, do ktérej bez watpienia odwotuje si¢ i Dostojewski, pisat
wybitny rosyjski bizantynista Siergiej Awerincew3.

Z blaskiem i l$nieniem ikon wigza sie écisle oktady wizerunkéw,
o ktoérych Dostojewski dos¢ czesto wspomina w swoich opisach ikon.
Czesd¢ pojawiajacych sie w jego dzielach prawostawnych obrazéw to wi-
zerunki ubogie, pozbawione okladéw. Inne wizerunki s3 opatrzone
w zlote oktady, stanowiace zaré6wno dekoracje, jak i dowdd adoragji iko-
ny. W powiesci tagodna gtéwna bohaterka zastawia ryze ikony w lom-
bardzie®, a podobna idea pojawia sie takze we wczesnych redakcjach
powiesdci Mtodzik, cho¢ w wersji ostatecznej pisarz z niej zrezygnowal.
Ryza jest jednak czyms$ innym niz ikona, ma znacznie mniej sakralny
charakter. Jest to znakomicie widoczne w tagodnej — lichwiarz przyj-
muje jako zaktad ryze od ikony, lecz odmawia przyjecia samego wize-
runku. Podobnie przedstawia sie to w Biesach. Katorznik Fiedka, ktory
ukradl drogocenne kamienie z ryzy ikony, jest przekonany, ze jego czyn
jest znacznie lepszy, niz bluznierczy postepek Piotra Wierchowienskie-
go, ktory wpuscit zywq mysz za rozbite szklo obrazu:

— 51, Bumnis, Ilerp CremaHoBud, roBopro Tebe 3TO BepHO, 4TO OOAvpa; HO
s TOJIKO 3eHBUYT MOCHWMMAI [...] A TBI MyCTWI MBIIIb,3HAYNT, HagpyTasics Haf,
caMbIM OOXMMM ITepcToM32

— zarzuca Fiedka przywédcy rewolucyjnej , piatki”.

Ikony sa czesto obdarzane przez Dostojewskiego cechami typowo
ludzkimi, sa antropomorfizowane. Przedstawione na nich postaci Chry-
stusa, Marii i $wietych moga Katerina z Gospodyni méwi o sobie, ze
modli sie przed wizerunkiem Marii tak dlugo, az Matka Boza nie po-
patrzy na nig z ikony ,nieco taskawiej”: ,TyT 4 oraTh cTaHy MOJIUTBCS,
VI MOJIIOCh, VI MOJIFOCH JIO TOVI ITOPBHI, ITOKa BJIafpIdniia He IIOCMOTPUT Ha
MeHsl ¢ IKOHBI JTIo0oBHee” 3 — méwi bohaterka Wasilijowi Ordynowowi.

Nawet autor heretyckiej koncepcji ,,czlowiekobéstwa” Kiryllow z Bie-
sow pokazuje na ikone méwigc o Chrystusie niejako utozsamiajac obraz
i posta¢ Jezusa. ,— Bot On ckasai1. M on” [Kiryllow — D. W.] ,,c rmxopa-
JIOYHBIM BOCTOPTOM yKasajl Ha o0pa3 Criacuresrs, mpes, KOTOPBIM Topeia

30 Zob. C. C. ABepuiies, 3o.10mo 8 cucmeme panneBusanmutickoi kyismypst, [B:] Ero xe,
Ioamuxa panneBusanmuiicxon aumepamyput, Cankr-IletepOypr 2004, s. 404-425.

31 ®. M. Jocroesckuit, Kpomxas, [B:] Ero xe, I[ICC, T. XXIV, Jleausrpaym 1982, s. 8.

32 ®@. M. Hocroesckuit, becsl, op. cit., s. 428.

33 d. M. Jocroesckm1, Xossiika, op. cit., s. 294.
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namnaga”34. Z antropomorfizacjg wizerunkéw taczy sie przekonanie o ich
sprawczosci.

Matka Alioszy z Braci Karamazow przed ikona dokonuje aktu powie-
rzenia swego syna opiece Marii wierzac w jej realng obecnoé¢ w wize-
runku:

On [Alosza Karamazow — D. W.] samomswmiI [...] MaTh CBOIO, CXBAaTVMBIIYIO €TO
B 00e pyKw, OOHSIBIIYIO ero Kperko g0 00 v MOJIAINyIo 3a Hero boropommiry,
HPOTATVBAOIILYIO €ro M3 OOBATUY CBOMX 00erMM pyKaMu K oOpa3sy, Kak ObI mof,
mokpos boroponamiibr?.

Jak stusznie zauwazyt rosyjski historyk filozofii Wasilij Zienkowskij,
autor Braci Karamazow byl zawsze bardzo religijnym czlowiekiem i owa
religijno$¢ znalazla wyraz w jego tworczosci literackiej. Zdaniem Zien-
kowskiego ,,B OCHOBE BCeVI VIJIEVIHOVI XKM3HV, BCeX MICKaHWMV U IIOCTPOEeHMIA
HocTtoeBckoro ObUM ero permriosHble nckaHvs . Wydaje sie oczywiste,
ze ze wzgledu na istnienie bezposredniego zwigzku pomiedzy malar-
stwem ikonowym i wyznawanym przez Dostojewskiego prawostawiem,
poglady religijne pisarza maja ogromne, jesli niedecydujace znaczenie
dla rozumienia przez niego pojecia ikony i dla funkcjonowania motywu
ikony w jego dzietach. Racje ma polska literaturoznawczyni Dorota Jew-
dokimow, kiedy pisze, ze w twdérczosci Dostojewskiego

ikona posiada warto$¢ symbolu religijnego o mocy odstaniania rzeczywistosci
duchowej [...] kazdorazowo stosunek poszczegélnych bohateré6w do pojawiajacej
sie ikony bedzie jednoczesnie wyrazem ich stosunku do rzeczywistosci Boskiej37.

Ikony w dzietach Dostojewskiego pelnig dwie gléwne i czesto dopelnia-
jace sie funkcje: tworza mistyczng, tajemnicza atmosfere i stuza jako je-
den z istotnych elementéw charakterystyki postaci. Wszyscy bohaterowie
Dostojewskiego wystepujacy w epizodach z ikong moga zosta¢ umownie
podzieleni trzy grupy: czcicieli ikon, ikonoklastéw i watpiacych w moc
wizerunkéw. Stwierdzenie polskiego teologa Henryka Paprockiego, ze
ikonoklazm jest negacja Boga w sobie i wlasnie dlatego Piotr Wiercho-
wienski i Fiodor Karamazow niszcza ikony® wydaje sie stuszne. Dosto-
jewski nie bez powodu przedstawia ,,czarne charaktery” swoich powie-
Sci jako ikonoklastow.

3¢ ®@. M. Jocroesckmiz, becol, op. cit., s. 428.

3 @. M. Jocroesckmit, bpames Kapamasobui, op. cit., s. 18.

36 B. B. 3enpkoBckuii, Mcmopus pycckoi pusococpuu, T. 1, Mocksa-PocTos-Ha-/loHY
1999, s. 480.

37 D. Jewdokimow, Czlowiek przemieniony. Fiodor M. Dostojewski wobec tradycji Koscio-
ta Wschodniego, Poznari 2009, s. 87.

38 H. Paprocki, Lew i mysz czyli tajemnica cztowieka. Esej o bohaterach Dostojewskiego,
Biatystok 1997, s. 52.
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W postrzeganiu pojecia metafory panuje ogélnie przyjety poglad
gloszacy, ze jest to figura retoryczna pojawiajaca sie przede wszystkim
w tekstach o charakterze literackim. Jednakze wraz z przenikaniem
mysli kognitywnej do obszaréw zwigzanych z jezykoznawstwem stano-
wisko to zaczelo by¢ wypierane, w czym niebagatelng role odegrala
teoria o wszechobecnej w jezyku metaforze, zaproponowana przez
G. Lakoffa i M. Johnsona w kultowej dla jezykoznawstwa kognitywnego
pozycji Metafory w naszym zyciul. Przeciwstawna transformacyjno-gene-
ratywnej gramatyce teza o metaforycznym charakterze jezyka pozwala

1 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, Warszawa 1988.
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zauwazy¢, ze metafora stuzy nam jako narzedzie postrzegania i opisy-
wania otaczajgcej nas rzeczywistoéci i wychodzi daleko poza ramy jezyka
literackiego. Swiadczy¢ o tym moze chociazby metaforyczna konstrukcja
frazeologizméw, obecnych przeciez powszechnie w jezyku ogdélnym.
Wspolczesne kognitywne badania jezyka pozwalaja na dostrzezenie
w jego strukturze tego jak uzytkownicy postrzegaja $wiat oraz wskaza-
nie asocjacji pomiedzy opisami z pozoru odleglych od siebie zjawisk
niejezykowych. To wlasnie determinuje warto$¢ poznawczg zwigzang
z badaniami nad metaforg kognitywna.

Niniejszy artykul jest préba zaprezentowania sposobéw realizacji
metafory kognitywnej MYSLENIE TO PODROZ w dyskursie naukowym
i, co za tym idzie, zwrécenie uwagi na antropocentryzacje stylu nauko-
wego. Punktem wyijscia do analizy sa przyklady pochodzace z mono-
grafii J. D. Apresjana Semantyka leksykalna. Synonimiczne $rodki jezyka?,
przetlumaczonej na jezyk polski przez Zofie Koztowska i Andrzeja Mar-
kowskiego. Komentarze do zaczerpnietych z powyzszego Zrédla meta-
forycznych konstrukgji zostaly wzbogacone o material pochodzacy z ko-
lokatora dostepnego na stronie Narodowego Korpusu Jezyka Polskiego?
oraz innych Zrédel, wskazanych w przypisach oraz bibliografii.

W artykule D. Gonigroszek pt. Jezykoznawstwo kognitywne: ,,ucielesnio-
ny” umyst i znaczenie* pojawia sie interesujacy przyklad werbalizacji kon-
ceptu ,Myslenie” za pomoca srodkow jezykowych, nalezacych do pola
semantycznego ,Podréz”. Opisujac zjawisko ucielesnienia jako jeden
z filaréw, na ktérych opiera sie wspodlczesne jezykoznawstwo kognityw-
ne, autorka postuguje sie przykladem zwerbalizowanej metafory poje-
ciowej zaproponowanej wlaénie przez Marka Johnsona i George’a La-
koffas. Wspomniana w wymienionym wyzej tekécie metafora MYSLENIE
TO PODROZ, podobnie jak inne metafory pojeciowe, na przyktad MI-
EOSC TO PACJENT (, To jest chorobliwy zwiazek. Oni stanowia silny
i zdrowy zwigzek malzenski. To malzeistwo obumarto i nie da sie
wskrzesi¢”), TEORIE I ARGUMENTOWANIE TO BUDYNKI (,Czy to
jest fundament twojej teorii? Ta teoria wymaga przebudowy. Ta teoria
sie chwieje”) czy tez ROZUMIENIE TO WIDZENIE (,Widze, co masz na
mys$li. To wyglada inaczej z mojego punktu widzenia. Jaki jest tw6j po-

2]. D. Apresjan, Semantyka leksykalna. Synonimiczne Srodki jezyka, ttum. Z. Kozlowska,
A. Markowski, Wroctaw 2000.

3 Kolokator — wyszukiwarka kolokacji dla danych Narodowego Korpusu Jezyka Pol-
skiego, [w:] zZrédlo elektroniczne: http:/ www .nkjp.unilodz.pl/collocations.jsp (01.03.2019).

4 D. Gonigroszek, Jezykoznawstwo kognitywne: , ucielesniony” umyst i znaczenie, ,Jezyko-
znawstwo” 2011, nr 1(5).

5 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, Warszawa 1988.
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glad na to?”), jest potwierdzeniem jednej z podstawowych tez kogni-
tywnej lingwistyki, a mianowicie ,,ucielesnienia”, bedacego pojeciem ob-
szernym i wieloaspektowym.

Chcac zbada¢ zjawisko metafory kognitywnej nalezy mie¢ na uwa-
dze, ze proces poznawczy jest wynikiem operacji zachodzacych miedzy
cialem czlowieka a srodowiskiem zewnetrznym. Jak podkreéla D. Goni-
groszek’, cztowiek w spos6b naturalny zmierza do pojmowania zjawisk
tak, jakby kazde z nich bylo fizycznie doswiadczalne, zachowujac przy
tym $wiadomosé¢ swojego umiejscowienia w poznawanej przestrzeni.
W wyniku takiego zachowania staramy sie znalez¢ podobieristwa po-
miedzy pojeciami fizycznie doswiadczalnymi i niedoswiadczanymi, de-
finiujgc drugie za pomoca analogii do pierwszych. W wyniku tego, jak
zauwazaja G. Lakoff i M. Johnson, nasz system poje¢ nosi metaforyczny
charakter. Wedlug ich teorii metafora w ujeciu kognitywnym polega na
,rozumieniu i dodwiadczaniu pewnego rodzaju rzeczy w terminach in-
nej rzeczy”8. Temat ten porusza takze T. P. Krzeszowski podkreslajac, ze
w procesie formowania metafory uczestniczg elementy przynalezace do
dwoch plaszczyzn, czyli domeny Zrédiowej oraz domeny docelowej®.
Domena Zrédiowa jest lepiej zakorzeniona w kognicji uzytkownika je-
zyka, a co za tym idzie jest znacznie bardziej rozbudowana i o wiele
bogatsza niz domena docelowa, i, dzieki réznego rodzaju analogiom
pozwala na transponowanie swojej struktury na potencjalnie ubozsza
strukturalnie domene docelowa. Méwiac prosciej, pojecia z pola kon-
ceptualnego domeny Zrédlowej uzywane sg do opisywania domeny do-
celowej, tworzac nakladajace sie na siebie kregi w jezyku.

Skupmy si¢ zatem na rozpatrzeniu struktury metafory MYSLENIE
TO PODROZ. Jak stusznie zauwaza w swoim artykule D. Gonigroszek??,
uzytkownikowi jezyka znacznie latwiej przedstawi¢ definicje pojecia
,podréz” niz definicje pojecia ,myslenie”. Podczas formowania tej me-
tafory, podobnie jak w przypadkach analogicznych, nie ma znaczenia
fakt, ze czlowiek mysli znacznie czeéciej niz podrézuje. Procesy myslo-
we zachodza w naszym umysle bezustannie, réwniez podczas spoczyn-
ku, kiedy nasze cialo nie przemieszcza sie. Jednak PODROZ, jako do-
mena zrédlowa, okazuje sie w tym przypadku o wiele obszerniejsza niz
domena docelowa. Uwage przykuwa iloéciowa zdolnos¢é PODROZY do
bycia podstawa dla wielu ré6znych metafor, na ktéra uwage zwraca

6 Ibidem.

7 D. Gonigroszek, op. cit, s. 5.

8 Ibidem.

9T. P. Krzeszowski, Aksjologiczne aspekty metafor, [w:] Jezykoznawstwo kognitywne,
pod red. W. Kubiniskiego, R. Kalisza i E. Modrzejewskiej, Gdarisk 1998, s. 80-103.

10 D. Gonigroszek, op. cit.
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T. P. Krzeszowski przywotujac potaczenia domeny zrédiowej PODROZ
z takimi domenami docelowymi jak ZYCIE, MIEOSC, DZIALANIE lub
DYSKURS i sygnalizujac tym samym, ze jedna domena Zrédtowa moze
by¢ transponowana na wiele domen docelowych!. Jak fatwo zauwazyé¢,
odzwierciedlenie znajduje tutaj kognitywna teza o ,ucieleénionym zna-
czeniu”. Podréz, w przeciwieristwie do myslenia, jest fizycznie odczu-
walna, moze by¢ okreslona w przestrzeni, a wiec jest o wiele fatwiejsza
do przedstawienia za pomoca srodkéw jezykowych, to dlatego definio-
wanie myS$lenia za pomoca podrézy jest tak zauwazalne w jezyku.

W celu petnego przedstaw1ema domen tworzacych metafore MY-
SLENIE TO PODROZ warto zwréci¢ uwage jak w jezyku polskim zary-
sowuja sie ich pola semantyczne. Zaczynajac od czasownika , podrézo-
wac” spdjrzmy zatem na jego wyrazy i polaczenia bliskoznaczne: ,jezdzi¢,
objezdzac¢ co$, odbywac podréz, przebywac (droge do odleglego celu),
przemierzaé (jakaé przestrzen), przenosi¢ sie¢ z miejsca na miejsce,
wedrowac gdzie$ / po czyms$, wojazowac gdzie$ / po czyms$”12. Z kolei
synonimiczne wyrazy i konstrukcje odnoszace sie do domeny docelowej
przedstawiaja sie nastepujaco: (1) kojarzy¢ co$, medytowac nad czyms,
namysla¢ sie, rozmysla¢ nad czyms, rozumowac, rozwazac co$, ukladac
w $wiadomosci fakty / zdarzenia / doznania, zastanawiac sie nad czyms;
(2) dba¢ o kogos / o co$, dogladac kogos / czegos, klopotac sie o kogos
/ o co$, pamieta¢ o kim$ / o czyms, pielegnowac cos, troszczy¢ sie o ko-
gos / o co$; (3) mie¢ zamiar / plan co$ zrobi¢, nosi¢ sie z jaka$ mysla,
nosi¢ sie z jakim$ zamiarem, planowac co$, postanawiaé, projektowac
co$, zamierzac¢ co$ zrobi¢; (4) by¢ zdania, mie¢ jakie$ zdanie o czyms,
mniemad, przypuszczag, ze..., reprezentowac jakié poglad, sadzi¢, ze...,
sta¢ na stanowisku, utrzymywaé, ze..., uwazaé, ze...; (5) pamietaé
o kim§ / o czyms§”13.

Przyjrzyjmy sie teraz przykladom werbalizacji omawianej przez nas
metafory w dyskursie naukowym. Posréd zebranego materialu wedlug
czestotliwosci uzycia na pierwszy plan wysuwa sie metatekstowy zwia-
zek wyrazowy ,przejs¢ do czego”’ W tym przypadku metafora legla
u podstaw struktury wyrazenia stuzacego porzadkowaniu kolejnosci
toku rozumowania nadawcy, a co za tym idzie réwniez odbiorcy komu-
nikatu naukowego:

Przejdzmy do parametréw leksykalnych?4; Po tych uwagach przejdzmy do omo-
wienia skladni jezyka semantycznego!5; Przejdzmy do regul zakreslanials;

11 T. P. Krzeszowski, op. cit., s. 80.

125, Medak, Praktyczny stownik tqczliwosci sktadniowej czasownikéw polskich, Krakow
2011, s. 328.

13 Ibidem, s. 194.

1471, D. Apresjan, op. cit., s. 55.
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Przejdzmy do drugiego wymagania i rozpatrzmy dwa wypadki, w ktérych
zakladane dla nich warunki nie sa przestrzegane!’; Przejdzmy do par wyrazéw
— quasi-synoniméw, quasi-konwerséw, quasi-antoniméw, dla ktérych warunki
neutralizacji nie moga by¢ wyznaczone poprzez wskazanie na jezykowe tylko
cechy jednostek gramatycznych i leksykalnych's; Przejdzmy do wypadkow,
w ktérych zostaje naruszony trzeci warunek supletywizmu — warunek dystry-
bucji komplementarnej tematéw pod wzgledem jakiej§ réznicy znaczenial®;
Przejdzmy do ostatniej grupy faktéw, ktérych taka czy inna interpretacja bezpo-
$rednio odbija sie na definicji synonimii leksykalnej2; Przejdzmy do materiatu?!.

Stownik jezyka polskiego pod redakcja W. Doroszewskiego proponuje mie-
dzy innymi takie definicje czasownika , przejs¢” jak: ,idac przeniesc¢ sie
z miejsca na miejsce czy przejechaé, przesunac sie, zosta¢ przeniesionym
z miejsca na miejsce”22. W przytoczonych przykladach metaforyczne
znaczenie czasownika , przejs¢ do czego$” oznacza przeniesienie inte-
lektualnych wysitkéw z jednego na inny, nowy aspekt, ktéry dotychczas
nie byt przedmiotem rozwazan. Metafora z tym komponentem wyste-
puje réwniez w innych zwigzkach o charakterze kolokacyjnym, na przy-
kiad: przejs¢ do sedna, przejs¢ do konkretu, przejs¢ do oméwienia, przejsé
do meritum, przejs¢ do kwestii, przejs¢ do rzeczy, przejs¢ do szczegodtoéw.
Za podobny przyklad mozna uzna¢ ponizszy:

Mozemy teraz przystapi¢ do bezposredniego badania interesujacej nas leksyki23.

Konstrukcja ta spetnia bowiem w tekscie te sama funkcje, co , przejdzmy

to”, czyli otwiera autorowi droge do rozpoczecia nowej mysli, nowego

tematu, poruszenia nowego aspektu czy tez realizacji nowego zadania.
Kolejnym przykladem jest wyrazenie ,wchodzi¢ w szczegoty”:

Nie wchodzac w szczegoly tego systemu [...], podkreslmy jego podstawowaq ce-
che charakterystyczna: generowanie zdania zaczyna sie od generowania jego
struktury glebinowo syntaktycznej, ktéra pdézniej podlega interpretacji seman-
tycznej?.

Zwréémy uwage na to, ze w przypadku tej konstrukcji mamy do czynie-
nia z opisywang przez G. Lakoffa domeng Zrédlowa pojemnika, a Scislej

15 Ibidem, s. 85.

16 IJbidem, s. 91.

17 Ibidem, s. 100.

18 Ibidem, s. 155.

19]. D. Apresjan, op. cit., s. 167.

20 Ibidem, s. 210.

21 Ibidem, s. 214.

2 Stownik jezyka polskiego, pod red. W. Doroszewskiego, t. VII, Warszawa 1969, s. 242.
2]. D. Apresjan, op. cit., s. 112.

24 Ibidem, s. 35.
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moéwiac z koherench miedzy dwoma aspektami jednego pojecia. Skup-
my sie jednak najpierw na POJEMNIKU. G. Lakoff ttumaczac naklada-
nie sie na siebie dwéch struktur postuguije sie przykladem metafor SPOR
TO PODROZ oraz SPOR TO POJEMNIK. O ile w przypadku pierwszej
metafory chodzi o ,,uwypuklenie celu, kierunku lub postepu sporu”?,
w przypadku drugiej wraz z domeng Zrédtowa zmienia sie i znaczenie
nakierowane jest juz nie na cel sporu, ale na ,,uwypuklenie kt()regokol—
wiek z (tych) aspektow sporu”?. Idac tym tropem, wyrazenie ,nie wcho-
dzi¢ w szczegoly” moze by¢ werbalizacja zar6wno metafory MYSLENIE
TO PODROZ, jak i MYSLENIE TO POJEMNIK. Z uwagi na to, ze
w przypadku obu domen Zrédlowych akcent pada na inny cel koficowy
(z jednej strony jest to kierunek rozumowania, w ktérym zmierza autor
wypowiedzi a z drugiej sposéb wglebiania si¢ w tres¢) nie nalezy mowié
o ,calkowitym nakladaniu sie¢ obu metafor”?, jednakze ograniczona
przestrzeni pojemnika réwniez moze by¢ trasa przemierzang podczas
podrézy i daje sie opisywaé¢ w podobny sposéb. Metatekstowe wy-
razenie ,nie wchodzac w szczegoély” spetnia dwie funkcje: z jego pomoca
autor po pierwsze sygnalizuje stopient uszczegétowienia nadawanego
komunikatu, a po drugie sygnalizuje dalsze rozwazania dotyczace ja-
kiego$ zjawiska (nie bedziemy wchodzi¢ w szczegoty, jednak oméwimy
pewien aspekt danej rzeczy). Nieco podobnie rzecz ma sie z nastepuja-
Cym wyrazeniem:

W celu wylaczenia stroit’i stroit’sja z synoniméw leksykalnych wystarczy wpro-

wadzié¢ do definicji warunek, na mocy ktérego struktury rél synoniméw powin-

ny sie pokrywac?.

Powyzsze sformutowanie nie jest co prawda bliskim synonimem pojecia
mys$lenie, lecz jak najbardziej zastuguje na rozpatrzenie w jego kategorii.
Jesli przyjmiemy, ze wprowadzanie do definicji warunku, a zatem szcze-
g(’)lowe definiowanie, miesci si¢ w polu konceptualnym , mysélenie”, to
iw tym przypadku mamy do czynienia z werbalizacja dwoch metafor,
a mianowicie metafory MYSLENIE TO PODROZ (gdyz wprowadzamy,
czyli zmieniamy polozenie) oraz MYSLENIE TO POJEMNIK (wprowa-
dzamy do).

W jezyku monografii pojawiaja sie takze interesujace metaforyczne
konstrukcje, ktére spelniaja metatekstowa funkcje lokacyjna. Przytoczo-
ne ponizej przykltady mozna w $lad za Stanistawem Mikotajczakiem za-
klasyfikowa¢ do eksplicytnych wykladnikéw segmentacji tekstu jako

2 G. Lakoff, M. Johnson, op. cit., s. 118.
26 Tbidem.

27 Ibidem.

28]. D. Apresjan, op. cit., s. 119.
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wskazniki lokalizacji pozatekstowej (przyklad pierwszy) oraz tekstowej
(przyktad drugi)®. Poréwnajmy:
Wracajac do omawianej pracy, zauwazmy na zakonczenie, ze w niej po raz
pierwszy poruszono zagadnienie stownikéw analizy i syntezy oraz filtréw ana-

lizy i syntezy jako koniecznych sktadnikéw systemu modelujacego pelny akt ko-
munikagji (tzn. przejscie od tekstu do znaczenia i od znaczenia do tekstu)30

oraz

Dalej bedziemy sie postugiwaé formutami wyrazowymi, poniewaz sa one lat-
wiejsze do zrozumienia i zajmuja mniej miejsca3!.
Jak mozemy zauwazy¢, werbalizacja metafory MYSLENIE TO PODROZ
odbywa sie nie tylko w kierunku do przodu, ale takze to tytu. Taki stan
rzeczy pozwala nam na pelng organizacje swoich mysli, mozemy opisy-
wac zaréwno rozwdj naszych rozwazan jak i powrét do wczesniejszych
etapow. W jezyku polskim istnieje wiele opartych na tej metaforze sta-
tych zwiazkéw, bedacych wykladnikiem retrospekgji, jak na przykiad:
wracajac do sedna, wracajac do meritum, wracajac do kwestii, wracajac do proble-
mu, wracajac do tematu, wracajac do watku itd.

Nie mniej popularne sa konstrukcje zawierajace komponent , dalej” i be-
dace wykltadnikami progres;ji:

i8¢ dalej, i8¢ dalej tym tropem, posuwac sie dalej, przemieszcza¢ sie dalej, brnac¢
dalej.

Kolejnym przykladem, w ktérym nie mamy do czynienia z prze-
mieszczaniem sie do przodu bedzie wyrazenie, sygnalizujace brak ruchu:

Zatrzymajmy sie na pewnych podobienistwach i réznicach miedzy nimi32.

Za pomoca tej konstrukeji odbiorca informowany jest o bezruchu, o po-
trzebie skupienia sie¢ na pewnym aspekcie rozwazarn prowadzonych
przez autora.

Zaprezentowane wyrazenia sa dowodem na to, ze metafora MYSLE-
NIE TO PODROZ ma swoje odzwierciedlenie nie tylko w jezyku potocz-
nym, ale takze w stylu naukowym. W tym miejscu znajduje réwniez po-
twierdzenie teza S. Gajdy o odejéciu od popularyzowanej w XX wieku
skrajnej puryfikacji jezyka naturalnego w nauce®. Kultura jezyka nauko-

2 S. Mikotajczak, Metatekst w tekscie humanistycznych prac naukowych, ,,Studia Polo-
nistyczne”, Poznan 1991, nr XVI / XVII, s. 163.

30J. D. Apresjan, op. cit., s. 51.

31 Ibidem, s. 86.

32 Ibidem, s. 126.

3 S. Gajda, Styl naukowy, [w:] Wspélczesny jezyk polski, Wroctaw 1993, s. 193.
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wego wymaga, aby w utrwaleniu wytworzonej wiedzy naukowej korzy-
sta¢ z ,calego bogactwa i r6znorodnosci”3* srodkow jezykowych. Meta-
fora kognitywna jest istotnym narzedziem poznawczym, jej zastosowa-
nie w tekscie naukowym stuzy najwazniejszemu zadaniu stylu nauko-
wego, czyli wspélnemu poznaniu (nadawca komunikatu naukowego
poznaje Swiat wraz z odbiorcq) oraz przekazywaniu wiedzy o $wiecie.
Przeanalizowane przez nas konstrukcje metaforyczne spetniaja réwno-
czeénie funkcje metatekstowa, stuza autorowi jako elementy pozwa-
lajgce na prowadzenie z czytelnikiem dialogu, w ktérym zawierane sa
komentarze dotyczace sposobu, w jaki autor produkuje naukowa wie-
dze oraz struktury tekstu. Aktywnos$¢ domeny Zrédlowej w stylu nau-
kowym podkresla uniwersalno$¢ omawianej przez nas metafory. Pojecia
zwigzane z podr6za wplywaja na nasz sposéb postrzegania samego pro-
cesu mysélenia jak i jego organizacji. Sposéb, w jaki podréz ksztattuje
rézne etapy myslenia jest niejednorodna — mamy do czynienia z kon-
strukcjami oznaczajacymi przejscie do kolejnego etapu, zatrzymanie sie,
powrét do wezedniejszych rozwazan, doprecyzowanie definicji czy tez
okreslenie stopnia szczegétowosci. Poddany analizie materiat pokazuje,
7e zwerbalizowana metafora MYSLENIE TO PODROZ moze z powo-
dzeniem stuzy¢ jako element jezykowy, ktéry porzadkuje tekst w logicz-
ny sposob, utatwia odbiorcy na orientowanie sie¢ w tekscie oraz jest
noénikiem informagcji o stosunku autora do przekazywanych przez sie-
bie informacji i sposobu ich konstruowania.
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Abstract: The present paper aims at analyzing one of the most recent Divov’s stories
entitled Powkuii nec Vx (2016). The text is interesting both due to its literary genre hybridity
(it embraces elements of a melodrama, a horror story, a detective story, urban fantasy
and a fairy tale) and the topics it touches upon (especially animalistic issues). Divov
deploys the well-known literary and cinematic motif of a soul penetrating an object and
creates a story of motorcycle haunted by a dog’s soul. Due to its original solutions (inter
alia referring to films) Divov’s story is an interesting work illustrating the permanent
interrelations between literatures and movies as well as the author’s exploration within
this scope. Moreover, the manner of creating the animal character and placing it within
the structure allow for including Divov’s story into the group of contemporary literary
works reflecting the proanimal trends in Russian culture.
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Jedna z cech wywotawczych twoérczosci Olega Diwowa, jednego
z popularniejszych wspoélczesnych rosyjskich pisarzy-fantastow, jest Swia-
doma gatunkowa hybrydalnoé¢. Jak stusznie podkreéla jeden z recen-
zentéw, Diwow jest ,specjalista od tamania konwencji i schematéw,
plynnego mieszania gatunkéw, zaskakiwania i szokowania czytelni-
kow”1, gléwnie z uwagi na dos¢ zaskakujace, bo niestandardowe podej-
Scie do ukonstytuowanych motywéw i chwytéw wpisanych do tzw.

1 D. Materek, Nocny obserwator (recenzja), [w:] Zrédto elektroniczne: http:// pl.shvoong.
com/books/science-fiction/1910529-nocny-obserwator/ (01.12.2017).
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banku pomystéw fantastyki. Dzieje sie tak dlatego, Ze sa one traktowane
nie jako gotowe do natychmiastowego wykorzystania schematy, a punkty
wyjécia do realizacji wlasnych wizji, zawsze (w mniej lub bardziej za-
woalowany sposéb) odnoszacych sie do pozaliterackiej rzeczywisto$ci2.
Analogiczna strategia zostaje zastosowana w najnowszym, lub jednym
z najnowszych opowiadan autora, Peoxuii nec Vb (2016), tekscie cieka-
wym, bo zawierajagcym elementy charakterystyczne zaréwno dla utwo-
ru obyczajowego, horroru, kryminatu, urban fantasy, basni (takze, co
istotne, w wersji filmowej®) i jednoczeénie uwzgledniajacym tematyke
animalistyczna.

Opowiadanie Pwwkuti nec Vx jest integralng czescia rozpoczetego
jesienia 2016 r. i zakoniczonego w listopadzie 2017 r. projektu Centrum
Wysokich Technologii w Izewsku* pt. , VIxeBck dpaHTacTMUeckmn”s, rea-
lizowanego przy wydatnej pomocy czasopisma ,ECJTI1”.

Diwow buduje utwér w oparciu o zréznicowany znaczeniowo®,
a przez to nosny we wspoélczesnej fantastyce motyw legendy miejskie;j.
W tym przypadku jest to historia o tajemniczym pomarariczowym mo-

2 Jak pisze Olga Stawnikowa, Diwow (podobnie jak Andriej Stolarow) naleza do gro-
na tych twércéw, w utworach ktérych fantastyka
He KOCMMUECKU KOpalJIb 1 He MapaUIe/IbHbIV MUpP, HO HEBO3MOJXKHBIE I10 JIOTVIKE Hallleu
TIeVICTBUTEIBHOCTY COIMasibHBIe (heHOMeHBI. XapaKTepHO, UTO U TOT, M ApYTOVl MUTHUPY-
OT 00BEKTMBHOE mcciegoBaHme SIKOOBI peaIbHbIX CO6BITVH7[, BUPTYO3HO CChUIAsiCh Ha BbI-
MBINUIEHHBIE MICTOYHVIKI VI OPraHM3Yysl KaK ObI OYHYIO CTaBKy COOBITHSI C €0 OYeBmILaMm.
O. CnaBHUKOBA, 4 4100410 mebs, umnepus, ,3Hams” 2000, No 12, [w:] Zrédto elektroniczne:
http://magazines.russ.ru/znamia/2000/12/slavn-pr.html (01.12.2017).

3 Zwiazki literatury i filmu datujg si¢ praktycznie od momentu powstania tego
ostatniego. O ile poczatkowo film inspirowat sie literaturg, z czasem te proporcje ulegty
najpierw (co podkreslal juz Borys Eichenbaum — por. B. Eichenbaum, Literatura i kino,
ttum. R. Zimand, [w:] Cudowny Kinemo. Rosyjska mysl filmowa, wybor, przektady i opraco-
wania T. Szczeparniski i B. Zytko, Gdansk 2001, s. 125) wyréwnaniu, a potem odwréceniu
(por. J. Plisiecki, Film i sztuki tradycyjne, Lublin 2005, s. 21).

4 Izewsk (dawn. Ustinow), stolica Udmurcji, miasto potozone nad rzeka 1z, dopty-
wem Kamy.

5Szerzej na ten temat zob. O. Koncra"runosa, , Vokebcx panmacmuveckun”: coopHux
HOBbIX 2opodckux aezend, [B:] artexTponHbI pecypc: http://udmurt.media/articles/kultura-
i-turizm/12164/?sphrase_id=31393 (25.11.2017).

6 Jak wskazuje Katarzyna Gadomska, legendy miejskie

obejmuja [...] bardzo zréznicowane semantycznie historie rozgrywajace sie zawsze w de-
koracjach miejskich: tajemnicze, niewyttumaczalne, przerazajace, makabryczne i czasami
nadnaturalne.
K. Gadomska, Wspdtczesna fantastyka rosyjska i jej tendencje rozwojowe. Przypadek Anny Sta-
robiniec, [w:] Fantastyka rosyjska dawniej i dzis, pod red. A. Polaka przy wspélpracy I. Za-
walskiej, Katowice 2013, s. 57.


http://magazines.russ.ru/znamia/2000/12/slavn-pr.html
http://udmurt.media/articles/kultura-i-turizm/12164/?sphrase_id=31393
http://udmurt.media/articles/kultura-i-turizm/12164/?sphrase_id=31393

Motocykl-widmo, czyli meandry wspotczesnej fantastyki... 275

tocyklu — obroricy samotnych kobiet — pojawiajacym sie cyklicznie
(nigdy zimgq — woéwczas pojazd ,,zapada w sen”) w I1zewsku. Nadjezdza
znikad, tylko w nocy i, zupelnie jak wierny pies, towarzyszy (a czasami
nawet podwozi do domu) samotne, narazone na niebezpieczenistwo ko-
biety. Tylko one go widzg, jednakze poniewaz najczesciej s3 wowczas
pod wpltywem alkoholu, nikt p6Zniej im nie wierzy. Mieszkaricy miasta
nie przejmuja sie szczegélnie informacjami o tajemniczym ,strazniku”,
ale tez i nie bagatelizuja catkowicie jego istnienia. Historia pojazdu po-
wraca wraz z problemem przygotowania przez redaktoréw lokalnej ga-
zety, ciekawostek z okazji Dnia Miasta. Niestety, zaden z doswiad-
czonych dziennikarzy nie chce sie podjac¢ tego tematu i wéwczas jedyna
w tym gronie, jeszcze mtoda i niedoS§wiadczona Wasylisa deklaruje sie
napisa¢ artykul o motocyklu i tym samym sprébowaé rozwigzac jego
zagadke. Pomaga jej w tym przyjaciotka, Marina — dziewczyna samo-
dzielna, odwazna i niezalezna, ktéra nie boi si¢ ani ciemnosci, ani nawet
samotnego powrotu do domu przez las. Poczatkowo wszystko wskazuje
na to, ze nic szczeg6lnego sie nie wydarzy, az do pewnego wieczoru,
kiedy Marina jak zwykle skraca sobie droge do domu, idac przez las.
W pewnym momencie wyczuwa zagrozenie — jest przekonana, ze kto$
ja 8ledzi. Kiedy juz powoli ogarnia jg strach, nadjezdza pomaranczowy
motocykl bez kierowcy.

Motyw legendy miejskiej jako dominanty konstrukcyjnej przede
wszystkim reguluje zasady konstrukcji przestrzeni w utworze. W jego
inicjalnej czesci umieszczona zostaje informacja o przesadach dotycza-
cych Izewska, od dawna uwazanego za miejsce przeklete, jadro zla, miej-
sce szataniskie. Autor pisze:

VY oxpecTHBIX KpecTbsiH B 1899 romy ObUI 3admKcHpoBaH oObIUai IUIeBaTh B CTO-
pony VXxeBcka, Tak KaK II0 MECTHOMY HpeIaHUIO, ITepelalomIeMycs 3/Iech U3 I0-
KOJIEHUsI B TIOKOJIeHMe ,,B PSJIy CBAIIEHHBIX Mpefanuit”, VDkeBcK — 3TO TOPOXK-
JeHue caTaHbl’.

Wprowadzenie juz na poczatku charakterystycznego dla przestrzeni
powiesci grozy motywu miejsca przekletego spelnia kilka funkcji. Po
pierwsze, sugestia zaburzenia spdjnosci i klarownosci §wiata poprzez
wtargniecie doni porzadku nadprzyrodzonego uaktywnia on u czytelni-
ka proces ewokacji leku (,strach beznadziejny”®) i przerazenia. Po dru-

7 0. Ousos, Pewkuii nec Mk, [B:] amexTporHBI pecypc: http: //udmurt.media/articles
/kultura-i-turizm/13580/ (30.11.2017). Wszystkie pozostale cytaty pochodza z tego Zrédla.
8 Wedlug ustalern Anny Gemry, strach nie jest tym samym, co lek (,strach bezna-
dziejny”). Strach jest lekiem przedmiotowym , skierowanym konkretnie, wyzwala dzia-
tanie, ktére pomaga w uwolnieniu si¢ od niego”, lek natomiast nie zawiera ani préb
rozeznania przyczyn i Zrédel zagrozenia, ani tez sposobéw poszukiwania drogi wyjscia
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gie, uruchamia mechanizm wartoéciowania przestrzeni przez pryzmat
posiadanych informacji. Po trzecie, spelnia role wstepnego ostrzezenia
przed wkroczeniem na teren opanowany przez zto. Jednoczesnie zabieg
ten odpowiadajac na odwieczne, jak stusznie zauwaza Anita Has-To-
karz, zapotrzebowanie ludzkosci na groze i niesamowitos¢, skutecznie
buduje atmosfere nadnaturalnoéci, dopuszczajac jednoczesnie w domysle
istnienie odwiecznego zla osobowego, tu skonkretyzowanego w szata-
nie. Posrednie uczlowieczenie i zindywidualizowanie zla przeklada sie
na wartosciowanie przestrzeni. Przede wszystkim tworzy si¢ dwuprze-
strzen z wyraznie zaznaczonym progiem, ktérym w tym przypadku sa
granice administracyjne miasta. Poza nimi istnieje przestrzeri racjonal-
nosci, wewnatrz zaé§ — numinosum, czyli ,,tego, co poza zdolnoscig ludz-
kiego pojmowania”?. Niebagatelne znaczenie w budowaniu atmosfery
zagrozenia ma juz sam prog, albowiem jego organiczna dwuznacznosé
(jest ,miejscem i nie-miejscem zarazem”1, granica pomiedzy ,swoim”,
bezpiecznym i ,obcym”, innym, niebezpiecznym) sprawia, ze wzbudza
on lek juz w momencie jego przekraczania (tu: poczatku lektury). Czy-
telnik jest uprzedzany, ze dalsza lektura oznacza wkroczenie na teren
zawlaszczony przez nadnaturalne.

Zgodnie z ta strategia skonstruowany jest obraz miasta. Mimo stwo-
rzenia do$¢ dokladnej aktualnej mapy tego obszaru (gléwnie za sprawa
onomastyki geograficznej — w tekscie pojawiaja sie¢ nazwy ulic (ITyrm-
KmHcKast) pomnikéw (,smepkm”), charakterystycznych punktéw miasta jak
Homruit MocTt, czy zapora wodna), to jednak ostatecznie tylko cze$ciowo
spelnia ona swoje zadanie. Jest mnemotoposem (zwtaszcza jeéli chodzi
o fragmenty poswiecone radzieckiej przeszlosci miasta), sprzyja do-
Swiadczaniu egzotyki nieznanego miejsca, ale nie demonstruje wladzy
nad przestrzenig!l. Bezposrednia przyczyna jest granicznos¢, ktora trwa-
le pozbawia terytorium trwalosci, spdjnosci i namacalnej realnosci.
W rezultacie Izewsk przeksztalca si¢ w teren zamkniety, wyizolowany
i nabiera cech labiryntowosci w znaczeniu gotyckim — przestrzen ,zdo-
bywa, jest w stanie zawladna¢ wplatanymi w nig bohaterami. To ona ich
stwarza, czyni tym, czym przede wszystkim sa: wieZniami”12.

z sytuacji. A. Gemra, Horror — zarys problematyki, [w:] Literatura i kultura popularna VIII,
podred. T. Zabskiego, Wroctaw 1999, s. 106-107.

9M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzenie w literaturze gotyckiej,
[w:] Wokét gotycyzmow. Wyobraznia, groza, okrucieristwo, pod red. G. Gazdy, A. Izdebskiej,
J. Pluciennika, Krakéw 2002, s. 17.

10 IJbidem, s. 21.

11 Szerzej o wlasciwoséciach mapy w dyskursie literackim zob. E. Rybicka, Geopoetyka.
Przestrzen i miejsce we wspdtczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakow 2014, s. 151-160.

12 A. Izdebska, Gotyckie labirynty, [w:] Wokot gotycyzmow..., op. cit., s. 36.
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Jednoczesnie zawarta w inicjalnym fragmencie opowiadania infor-
macja zapoczatkowuje charakterystyczng dla powiesci grozy zlozona
strukture odkrywania poprzez fazowanie funkcji wprowadzenia umoz-
liwiajacego narastanie w odbiorcy uczucia oczekiwania i juz na tym
etapie sugeruje pojawienie sie tzw. wahania fantastycznego — jednego
z podstawowych wedlug Tzvetana Todorova, elementéw warunkuja-
cych kwalifikacje utworu jako fantastycznego!®> zaréwno w odniesieniu
do czytelnika, jak i bohatera.

Kolejna czes¢ wstepu — to stylizacja na artykul w gazecie , Barckue
rybepHckme BeqomocTi”, w ktdrej opisana jest historia tajemniczego mo-
tocykla, a takze informacje o przypadkach jego pojawienia sig, ktére
daty poczatek miejscowej legendzie obrostej z czasem dos¢ osobliwymi
rytuatami.

Morouyki ObUI B TOpozle, KaK Obl TakK cKas3aTb, dpurypovi ymordanus. O Hem
IIeIITaJINCh, a He ToBOpwIn. To v GosUTiCh CIyTHYTh, TO JIV MHCTMHKTMBHO 3a-
KPBIBAJIVICh OT CaMVIX OOCTOSTEITBCTB, IIPV KOTOPEIX OH ITOSIBIIIETCS.

Tem He MeHee, BckopocTy Ha [JoyiroM MocTy IIpubaBWIOCh TaeK BCeX pa3sMepoB
Y 11BeTOB. VIX IIpyMaThIBa/IN K IIepruIaM JIMbo KyCKOM IIPOBO/Ia, JIN00 SPKOVI JIEH-
Toukovt. Oba BapmaHTa CYMTaIVCh IIPABVUIBHBIMI, CTPOTO B AyXe JIeTeHAbI O PhI-
JKeM MOTOIIVIKITE.

Swiadome zatarcie granic pomiedzy realnoscig a fikcja i skuteczne
tworzenie iluzji wiarygodnosci jednoczesnie pod wieloma wzgledami
wpisuje sie w koncepcje symulakrycznosci Jeana Baudrillarda, ktéry ana-
lizujac wspodlczesng mu fantastyke twierdzit, Ze jest ona de facto zaledwie
~Pprzesadna projekcjq rzeczywistego $wiata produkcji, ktéra nie jest jed-
nak jakosciowo od niego rézna”14.

Atmosfere oczekiwania wzmacnia oparta na chwycie kontaminacji
konstrukcja czasu akcji. Rozgrywa sie ona wspoélczesnie (dokladna data
nie jest podana, ale wiadomo, ze na pewno po roku 2010%%) na poczatku
kwietnia, a wiec w okresie poprzedzajacym , przebudzenie” motocykla,

13 Szerzej zob. np. S. Lem, Tzvetana Todorova fantastyczne teoria literatury, , Teksty:
teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1973, nr 5 (11), s. 22-44, [w:] zrédlo elektroniczne:
http://bazhum.muzhp.pl/media/ /files/ Teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja
/ Teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r1973-t-n5_(11)/Teksty_teoria_literatury_
krytyka_interpretacja-r1973-t-n5_(11)-s22-44 / Teksty_teoria_literatury_krytyka _interpretacja
-r1973-t-n5_(11)-s22-44.pdf

14]. Baudrillard, Symulakry i symulacja, thum. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 150.

15 Swiadczy o tym fragment rozmowy bohateréw o pomniku Izika. Pomnik ten
(dzié jeden z symboli miasta) odstonieto 4 listopada 2010. Szerzej zob. materiaty oficjal-
nej strony miasta Izewsk, [w:] Zrédlo elektroniczne: http: //www.izh.ru/i/info/16 428.html
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http://bazhum.muzhp.pl/media/files/Teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja/Teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r1973-t-n5_(11)/Teksty_teoria_literatury_%20krytyka_interpretacja-r1973-t-n5_(11)-s22-44/Teksty_teoria_literatury_krytyka%20_interpretacja%20-r1973-t-n5_(11)-s22-44.pdf
http://bazhum.muzhp.pl/media/files/Teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja/Teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r1973-t-n5_(11)/Teksty_teoria_literatury_%20krytyka_interpretacja-r1973-t-n5_(11)-s22-44/Teksty_teoria_literatury_krytyka%20_interpretacja%20-r1973-t-n5_(11)-s22-44.pdf
http://bazhum.muzhp.pl/media/files/Teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja/Teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r1973-t-n5_(11)/Teksty_teoria_literatury_%20krytyka_interpretacja-r1973-t-n5_(11)-s22-44/Teksty_teoria_literatury_krytyka%20_interpretacja%20-r1973-t-n5_(11)-s22-44.pdf
http://www.izh.ru/i/info/16%20428.html
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ale fragmenty retrospektywne odsylaja do lat 70. XX wieku. Krzyzowa-
nie elementéw heterogenicznych zapewnia w tym przypadku ciaglosé
czasowa i znacznie wspomaga proces prawidlowego odczytania tekstu.

Na tym tle ciekawa jest konstrukcja obrazu tytutowego motocykla
— VIx IDtanera Criopt'e. Wyb6r pojazdu nie jest przypadkowy i nawia-
zuje do wcigz produkowanych w Izewsku motocykli, ale naduzyciem
byloby stwierdzi¢, ze pojazd funkcjonuje tu wylacznie jako (wymuszona
zalozeniami projektu) reklama miasta. Niebagatelng role odgrywa jego
nazwa, rozszyfrowywana w tekscie jako rodzaca skojarzenie z psem
(,Topmocts VxeBcka — «VIx-IDtanera-Cnopt», oH xe «VDx-I1IC» u mo-
TOMy B Hapope «iec»”). Poczatkowo wystepuje on tu w roli jednej
z klasycznych odmian potworéw, budzacych lek poprzez swoja jedno-
czesng przynalezno$¢ do innego $wiata i jednoczesnie do réznych
(w tym przypadku sprzecznych) porzadkéw istnienia, tu: ruchu i bez-
ruchu?’. Jego status dodatkowo podkresla rytualizacja i umagicznienie
procesu zabezpieczania si¢ przed zlem (mieszkanicy miasta wieszaja na
barierkach mostu kwiaty, czesci zapasowe, nosza w charakterze taliz-
manu ochronnego swiece zaplonowe — cytat). Jest on w tym przypadku
o tyle uzasadniony, ze materia nieozywiona nabiera cech zywej i zmie-
nia swoja pozycje — z przedmiotu staje sie¢ ,réwnorzednym wobec bo-
hateréow p artner e m: niebezpiecznym przeciwnikiem, z ktérym
beda musieli sie zmierzyc¢”18.

W obrazie IZza autor polaczyl dwa znane z literatury i filmu motywy:
motyw oddanego zwierzecia i motyw maszyny-widma, przy czym oba
je jakosciowo przeksztalcil. Dodajmy, ze zaréwno w jednym, jak i dru-
gim gatunku sztuki zdecydowanie czesciej w roli nawiedzonych demo-
nicznych pojazdéw wystepuja samochody, zeby wymieni¢ opowiadanie
ze zbioru Nocna zmiana (Night Shift), Ciezarowki (Trucks, 1978), kultowa
juz dzi$ powies¢ (a potem jej ekranizacje — 1983) Stephena Kinga Christine
(1983), czy tez filmy takie jak Samochod (The Car, 1977), Widmo (The Wraith,
1986), Maksymalne przyspieszenie (Maximium Ouverdrive, 1986) i jego tele-

16 Jest to model historyczny, produkowany w Izewsku w latach 1973-1984.

17 Jak pisze Noél Carroll, obrazy potworéw kreowane sa réwniez poprzez uwy-
puklenie posrednioéci lub sprzecznosci jako ich cechy wywolawczej. Najczesciej jest to
sprzeczno$¢ pojawiajaca sie na linii zycie-§mier¢ (np. duch, wampir, zombi, Frankenstein),
ale nie zawsze tak jest.

Blisko spokrewnione sg z nimi potwory 1gczace w sobie ruch i bezruch: nawiedzone, zywigce
zlowrogie zamiary domy, roboty czy samochéd w Christine Kinga.
N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przektad i postowie M. Przylipiak, Gdansk
2004, s. 61-62.

18 H. Kubicka, Przestrzeri w horrorze jako mechanizm budzenia strachu, ,Literatura i Kul-

tura Popularna”, Wroctaw 2010, t. XVI, s. 77.
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wizyjny remake Trucks (1997), Super Hybrid (2010) oraz czesciowo Poje-
dynek na szosie (Duel, 1971)1°. O wiele rzadziej te funkcje spetniaja moto-
cykle, cho¢ kilka (niestety najczesciej nienajlepszych) produkcji mozna od-
notowac (chodzi gléwnie o doé¢ absurdalny horror komediowy klasy B,
I Bought A Vampire Motorcycle (1990)). W tej klasyfikacji najlepiej wypada
film zrealizowany na podstawie komiksu Marvela — Ghost Rider (Ghost
Rider, 2007). Motocykl, co prawda, spelnia tu role podrzedna (kieruje
nim Johny Blaze — lowca zbuntowanych demonéw), ale jego rodowod
jest ewidentnie nadnaturalny, a wizerunek zdecydowanie budzi groze
— jest to imponujaca czarna maszyna, ktéra w momencie przemiany
zaczyna plonaé. W tym kontekscie wida¢ wyraznie, ze Diwow zaledwie
inspiruje sie utrwalonymi w kulturze schematami, nie zas je kopiuje.
Wychodzi od grozy z podtekstem technologicznym (technohorror), ale
od poczatku fagodzi odczucie leku sprawiajac, ze utwor tylko dryfuje
w kierunku kanonicznej definicji tego podgatunku?!. O ile wspomniane
wczeéniej pojazdy uosabialy leki przed niekontrolowanymi efektami
rewolucji technologicznej, badZ wystepowaly w charakterze narzedzia
boskiej zemsty i dlatego spelnialy te sama role, co potwory w horrorach
— zawsze byly przerazajace, a nierzadko i odstreczajace, Diwowowski Iz
nie posiada az tak zdecydowanie negatywnych konotacji. Owszem, nie-
pokoi, zwlaszcza z uwagi na brak kierowcy i tajemnicy jaka w sobie
nosi, ale juz jego wyglad (zwykly stary model motocykla produkowa-
nego w Izewsku w latach 70. XX wieku) i zachowanie nie budzi grozy.
Iz potrafi tasi¢ sie jak pies, ,odprowadza¢” do domu, a nawet prosi¢
o ,przysmaki”. Doskonalg ilustracja jest scena rozmowy jednej z boha-
terek z motocyklem:

Yepes mapy MUHYT MOTOIMKII HOSIBWJICSA Ha TPOIMHKE, OTPAXMBAACH U TAKEIIO
meima. TTonkatwn k. MapuHe, 3aryTynIl MOTOP U MpeflaHHO yCTaBWICA Ha Jie-
BYIIIKY CHU3Y BBEpPX.

— Xopommi TeI MOYI, — CKasajla AeByllIKa U IIoIjlafiwia ero mo pysimo. — 3a-
IUTHUK.

19W tym ostatnim obrazie bedacym pierwszym pelnometrazowym filmem Stephena
Spielberga, w funkcji demonicznego samochodu wystepuje wielka ciezaréwka Peterbilt
Valiant z 1971 roku ciggnaca cysterne. Co prawda, jest w niej kierowca, ale nie jest po-
kazany w filmie, przez co pojazd postrzegany jest jako przerazajacy, upiorny, wrecz
apokaliptyczny.

20 Szerzej na ten temat zob. S. King, Dance macabre, ttum. P. Braitner, P. Ziemkie-
wicz, Warszawa 1995, s. 222-237.

21 Horrory z podtekstem technologicznym sa okreslane jako utwory (najczesciej fil-
my), w ktérych gléwnym tematem jest ,zbuntowana natura”. Odzwierciedlajg one leki
kolejnych pokolen (poczawszy od lat pie¢dziesigtych — zagrozenie wojna jadrowsq i pro-
mieniowaniem, az do dzis).
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3aIMTHMK, HEJIOBKO M3OTHYBIIVICH, TIOIBITAJICS PYUYKOW ,rasa’ JIOCTaTb IO CU-
nenbs. He noranyiics, koneyno. MapuHa paccMesiyiach v IPUHsUIACh €0 JecaTh.
MoTonmKII 3aKMY pWICs U BEIBAJIVUI SI3BIK.

— CraBHBIV MOV VDKMK, — IIpUrosapusasia MapuHa.

[...]

,Ilec” ax B3MOXHYIL.

— Omz, moropm. .. IToroxwm, moporovt, y MeHsI BeIb IjIs TeDSI 4TO-TO eCTh.

Mapwna 3amapwia B CcyMOYKe, MOTOLIVIKJI 3aVIHTEPeCOBaHHO CIIeAVIL.

— Dizann! Iiaau, y3Haers?

MoTouykil TKHYJICS el B PYKY XOJIOIHBIM HOCOM M 3aBWISUI XBOCTOM. MapuHa He
cpasy pgorajajiach, Kak OTKMHYTb CHUAEHBE, W TOrJa OH, BCTPSIXHYBIIVCH BCEM
TeJIOM, paclaxHyJI ero caM.

Zar6éwno jego wyglad, jak i ,,zachowanie” 1za ptynnie wpisuje sie w klimat
miasta, ktére juz chocby z uwagi na swoisty eklektyzm wizerunkowy (jako
symbole miasta wspolistniejg tu zaréwno pomniki z czaséw radzieckich, jak
i wspolczesne, zupelnie odmienne pod kazdym wzgledem projekty takie jak:
pomnik krokodyla Gieny, kozy, tosia, a nawet pieroga) jawi sie jako miejsce
pod wieloma wzgledami demokratyczne i przyjazne. Dodatkowo wedlug opi-
nii KuZmina — jedynego zyjacego bohatera, ktéry nie tylko rozpoznaje pojazd,
ale i zna historie motocykla oraz jego wlasciciela — 1z najprawdopodobniej nie
stanowi zagrozenia dla mieszkancéw miasta. Jego zdaniem maszyne opano-
wala dusza psa bedacego za zycia wiernym druhem tragicznie zmartego przed
laty milicjanta, Wachruszczewa. W rezultacie jeszcze przed wyjasnieniem za-
gadki motocykl-widmo zostaje nieco oswojony i juz na tym etapie rozwoju akcji
pozbawiony aureoli groZznej tajemniczosci.

Zabieg ten legitymizuje jednoczeénie obecnos¢ innych chwytéw zapozy-
czonych z tzw. banku pomystéw fantastyki. Jednym z najistotniejszych jest mo-
tyw tajemnicy z przeszlodci polaczony z motywem psychopatycznego seryj-
nego mordercy. Pojawiaja sie one w historii Wachruszewa (milicjanta zabitego
w 1975 podczas poscigu za zabojca) i jego psa — rudego mieszanica o imieniu
Pies. Kiedy miastem wstrzgsa fala morderstw, Wachruszczew jest przekonany,
ze ma do czynienia ze zwyklym psychopatg, ktéry doskonali swoje , rzemiosto”
poprzez coraz wymys$lniejszy sposéb usmiercania swoich ofiar.

IepBasi >xeHIyHa ObUIa IIPOCTO 3ajyllleHa ¥ M3HACWIOBAHA. Y BTOPOV rojIoBa
pas3buTa 0 CTBOII [lepeBa, YTO YKasblBaJIo, MEX/Ty IIpo4nM, Ha Oosbliyio duside-
CKyIO cwiy. Y TpeTbeil ObUIM MHOXECTBEHHBIE IIOBPEXIEHVS ¥, B YaCTHOCTH,
CTPAIIHO pa3sopBaHO, (PaKTMUECKN IIEPEITMIEHO HEM3BECTHBIM IIPEIMETOM TOPIIo
[...] BaxpyrrieB BBIIIIeN ellie Ha Tpex MOTMOITX, MY)XUMHY, XeHITIMHY 1 pebeHKa.
Bce mormbimt B 3ej1eHBIX 30HaX, pebeHOK B caMOM IIeHTpe ropona, B rapke Ku-
posa. Y pebGeHKa — ropJio B KJIIOUBSI.

Zaprezentowany przez autora portret mordercy nie jest zbyt wnik-
liwy, aczkolwiek na tyle jednoznaczny, ze ptynnie przystaje zaréwno do
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obrazu statystycznego wielokrotnego zabdjcy??, jak i jego artystycznej
realizacji eksponowanej w literaturze i filmie. Dla postronnych to 23-let-
ni mezczyzna z przecietnej rodziny, ktéry na co dzieri niczym szczegdl-
nym sie nie wyréznia i dobrze funkcjonuje w spotecznosci. W rzeczywi-
stosci to sadystyczny, obojetny i oziebly uczuciowo egocentryk-samot-
nik, ktérego cechuje doskonata organizacja i nadzwyczajna zdolnoé¢ do
ukrywania swoich przestepczych dzialan?®. Jego ofiarami padaja réwnie
(co znajduje odzwierciedlenie w ustaleniach kryminologéw?¢) czesto
mlode kobiety, dzieci jak i mtodzi mezczyZni. W swojej eskalacji okru-
cienistwa jest nieco podobny do Patricka Batemana z American Psycho
(American Psycho, 1991) Breta Eastona Ellisa lub Yukari Fukazawy z Prze-
czucia (The Silen Dead, 2006) Tetsuo Honda, ale z pominieciem racjonal-
nych przyczyn dewiacji. Zamiast tego Diwow sugeruje udziatl sit nad-
naturalnych (,IToxa Baxpy1ies He yBumes 11emb, y Hero elre OCTaBaIviCh
KaKye-TO VWUTIO3MM HacdeT yourisl [...]. Tereps oH yscHWI, 4To MMeeT
merno ¢ ¢popMeHHBIM mcdanayeM ama. C dyem-To 3ampenestbHbM ). Od-
wolanie sie do masowej §wiadomosci spotecznej, w ktérej , postac seryj-
nego zbrodniarza funkcjonuje jako uosobienie Z1a absolutnego, Z1a nie-
stychanie przerazajacego”?® powoduje przeniesienie punktu ciezkosci
z racjonalnego na nieracjonalne, z rozumu na nie-rozum i pozwala au-
torowi nie tylko legitymizowaé wnikniecie duszy psa w maszyne, ale
i p6zniej wyjasni¢ zagadke cyklicznego pojawiania sie jej i znikania (po-
wraca ona do Izewska tylko w okresach dawnej aktywnosci mordercy,
nigdy zimg, poniewaz ,, 3umMon youriiia He ObUT aKTVBeH”).
Na tym tle ciekawie prezentuje sie fragment opisujacy okolicznosci

$mierci milicjanta i jego psa. Diwow pisze:

Baxpyures B OAMHOUKY B3sUT MaHbsiKa. K HecuacTsio, m1oxo B3sI [...] Tena [...]

IOTHAJI ero Ha IvioTuHe u cOwr. Ho caMm HeymauHO CBaJIWICS U BJIETeNI TOJIOBOM

B Orpa’xiieHue. Manbsk TIOAHAJICA U yexall. Tlec xoe-kak IIPUKOBBULAI K IVIOTVHE,

HO 10 TeJla XO3si1MHa y’Ke He JTOIIeI. rOBOpSIT, OH CTpPalIHO BbUI, ITOYTV KpWm4aJl.

W ynast pspgoM ¢ MOTOIIMKIIOM.

Dramatyzm sytuacji wzmaga tu dodatkowo wykreowany przez au-
tora portret Wachruszewa. Jest on przedstawiony jako typ czltowieka
owladnietego obsesja nierozwiazanej sprawy, ktéry nie zwazajac na

2 Statystyczny serial killer okazal sie biatym, heteroseksualnym mezczyznag w wie-
ku dwadzieScia-trzydziesci pie¢ lat, ktéry morduje w obrebie wlasnej grupy rasowej”.
A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspélczesnej i filmie, Lublin 2011, s. 343-344.

2 Szerzej o cechach wywotawczych psychopatycznych seryjnych mordercow w lite-
raturze i filmie oraz o ich typach osobowosciowych szerzej zob. Ibidem, s. 349-357.

24 Tbidem, s. 345.

25 Ibidem, s. 355.
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okolicznosci pragnie ja doprowadzi¢ do konica. Dodajmy, Ze typ ten jest
znany z wielu filméw (np. Zodiak (Zodiac, 2007), Obywatel X (Citizen X,
1995)) i ksiazek (np. Mezczyzni, ktorzy nienawidzq kobiet (Mdin som hatar
kvinnor, 2005)2 Stiega Larssona, Drapiezca — polowanie na diabla (Hunting
the Devil, 1993), System (Child 44, 2008) Toma Roba Smitha) i jako taki sta-
nowi wariant klasycznej odmiany detektywa zdeterminowanego i zorien-
towanego na ujecie sprawcy przestepstwa. Interesujgce w tym ujeciu jest
jakosciowe przeksztalcenie postaci milicjanta, bohatera milicyjnej odmia-
ny kryminatu, osoby z definicji nieciekawej i przewidywalnej z uwagi na
silnie zideologizowana wymowe ideowq utworéw?’.

Wyboér zwierzecego bohatera réwniez jest interesujacy, tym bar-
dziej, ze nieprzypadkowy. Pies — to ulubione zwierze samego Diwowa,
jak réwniez czesty bohater jego utworow (np. Macmep cobax (1997),
pierwsza powies¢ z cyklu Cued 3ombu zostala poswiecona ukochanemu
psu pisarza). Mimo doé¢ zastosowania doé¢ nietypowego chwytu kon-
strukcyjnego (w maszyne wnika dusza psa, a nie czlowieka), portret
zwierzecego bohatera w pelni odpowiada utrwalonemu w zbiorowej
Swiadomosci spotecznej pozytywnemu wariantowi wyobrazeniowemu
o tym zwierzeciu. Spojnosci wizji nie zaburza nawet jego status (cha-
rakterystycznej dla powiesci gotyckiej i horroru) duszy z zaswiatow.
Dzieje sie tak dlatego, ze dochodzi tu do jakosciowej modyfikacji tego
motywu. W klasycznej jego wersji dusza nie przebywa wsréd zywych
z wlasnej woli. Jest udreczona i by méc zazna¢ spokoju i (w domyséle)
odejs¢ z tego Swiata, musi spelnié¢ jaki§ uczynek?. U Diwowa sytuacja
jest inna: przede wszystkim dusza psa nie jest udreczona, nie ciagzy na
niej klatwa (jak na przyklad w powiesci Fredericka Marryata Okret wid-
mo (The Phantom Ship, 1839)) $wiadomie cyklicznie powraca do $wiata
zywych, a jej dzialania (cho¢ ostatecznie wpisuja sie w schemat tzw.
niedokoniczonej sprawy) wynikaja z przywiazania do opiekuna, a dopie-
ro w dalszej kolejnosci z checi przywrdcenia porzadku $wiata. Wskazuja
na to fragmenty, w ktoérych Iz ratuje z opresji samotne kobiety. Robi to
niejako przy okazji, poniewaz z tekstu wynika, ze gléwnym jego celem
jest usmiercenie mordercy swojego opiekuna, nie za$ ratowanie $wiata
przed zlem. Gdyby byto inaczej, po skoriczonej misji nie porzucitby swo-

26 W tym przypadku nie chodzi o gléwnego bohatera, ale o posta¢ epizodyczna
—jeden z rozméwcéw dziennikarza wspomina o swoim koledze policjancie, ktéry przed
laty pracowal nad sprawa tajemniczych morderstw kobiet.

27 Szerzej na ten temat zob. hasto: Powies¢ kryminalna, [w:] Stownik literatury po-
pularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 2006, s. 467.

2 Szerzej na temat typowych motywéw fantastycznych zob. K. Gadomska, Wspdt-
czesna fantastyka rosyjska i jej tendencje rozwojowe. Przypadek Anny Starobiniec, [w:] Fantasty-
ka rosyjska dawniej..., op. cit., 13, s. 60-61.
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jego ,zajecia” i nie zamieszkal z Maring jak zwykly (cho¢ w niezwyklym
ciele) pies.

Niebagatelne znaczenie w kontekscie procesu budowy tej postaci
odgrywa chwyt polegajacy na duzym stopniu upodmiotowienia i indy-
widualizacji zwierzecia. Sprawia on, ze od pewnego momentu staje ono
osoba-glownym bohaterem opowiadania posiadajacym wiasna osobo-
wos¢. Swiadczy o tym juz historia jego przygarniecia przez Wachrusz-
czewa. Choc¢ jest ona opisana w konwencji realistycznej, pojawia sie su-
gestia, ze 1z od poczatku jest wyjatkowy — umie pod$swiadomie wyczué
dobro i zto. W tym kontekscie nie dziwi fakt, ze kiedy spotyka dobrego
opiekuna, odwdziecza mu sie wiernoécia i typowo ,ludzkim” oddaniem
nawet po Smierci.

Jak podkresla jedna z badaczek, zwierzeta co prawda, istotami psy-
chicznymi, ale nie analizuja poje¢ dobra i zla i cho¢ w codziennym zyciu
kieruja sie prostymi zasadami moralnymi (zachowania obronne, zwigzki
seksualne, reakcje opiekuricze), w ich przypadku trudno te moralnosé
bezposrednio odnies¢ do ludzkiego intelektu, a raczej uwarunkowan bio-
logicznych?. W tym kontekécie zachowanie Iza zdecydowanie wychodzi
poza ramy schematu. Zajmujac dotad miejsce tacznika (czyli bohatera
pozostajacego w cieniu centralnych protagonistow”3%), teraz wychodzi
z cienia i zmienia swoj status — przejmuje role ,ludzkiego” partnera
milicjanta, by ostatecznie przeksztalci¢ sie nie tyle w nieprzejednanego
klasycznego msciciela, co str6za prawa dzialajagcego w imie sprawiedli-
wosci, ktéry nie spocznie dopdki nie zabije mordercy. W obrazie tym
dochodzi zatem do jeszcze do potaczenia dwéch klasycznych motywoéw:
charakterystycznej dla powiesci grozy niedokoniczonej za zycia sprawy,
ktéra nie pozwala duszy odejs¢ w spokoju z tego Swiata i wlasciwego
dla utworéw kryminalno-sensacyjnych motywu checi przywrécenia
porzadku $wiata poprzez wymierzenie sprawiedliwosci w mys$l staro-
testamentowej zasady oko za oko, $mier¢ za §mieré. Mozna tu dostrzec
dalekie powinowactwo choéby z filmem K-911 (1999), w ktérym part-
nerem detektywa Dooley’a jest owczarek Jerry Lee, czy Widmo (The Wrait,
1986)31.

W tym ujeciu zakonczenie utworu plynnie wpisuje sie¢ w zamyst
autorski — kiedy Izowi wreszcie udaje sie¢ dopas¢ i zabi¢ morderce, nie

2 Szerzej o réznych koncepcjach zrédel zachowan moralnych zwierzat zob. J. Ty-
mieniecka-Suchanek, Literatura rosyjska wobec upodmiotowienia zwierzqt. W kregu zagadnieri
ekofilozoficznych, Katowice 2013, s. 317-319.

30 M. Kraska, Na tropie szakala. Gry i konwencje political fiction, Gdarisk 2003, s. 138.

31 W filmie Widmo osig konstrukcyjna jest legenda miejska o zamordowanym kie-
rowcy, ktéry powraca do $wiata zywych, by odptaci¢ swoim oprawcom.
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odchodzi w zaswiaty, a zostaje miedzy ludZmi. Pozostajac caly czas w ,, cie-
le” motocykla, decyduje sie zamieszka¢ z Maring, a miejscowi dzien-
nikarze planuja kupi¢ mu postanie ,, pod kolor sieréci” — rude. Nie jest to
zaskoczeniem, albowiem (jak podkresla Janina Abramowska)

Pies jest od zawsze [...] towarzyszem czlowieka [...] Wspoélzycie z psem wydaje
sie latwe, jako zwierze stadne w naturalny sposéb staje sie czlonkiem grupy
rodzinnej32.

Jednoczesnie typowy basniowy happy end poré6wnywalny do klasycz-
nego zakoniczenia: ,i zyli dlugo i szczesliwie” przystaje do typowej dla
Diwowa (zauwazalnej juz w innych utworach, np. Nocny obserwator (Hou-
Houl cmompawuil) strategii oswajania leku poprzez wprowadzenie ele-
mentéw prostodusznosci, a nawet przyziemnosci. Mieszkaricy 1zewska
— to zwykli ludzie ze swoimi wadami, stabo$ciami i niedoskonatosciami,
ale tez z niezwykla tolerancja dla wszelkich wymiaréw innosci. Kreujac
ich portrety Diwow, podobnie jak choéby w Nocnym obserwatorrze, po-
kazuje ze ludzie nie tylko potrafiag zaskoczy¢é nawet widma ogromem
swojej wyrozumiatoéci i empatii dla (tu bardzo nietypowo pojmowanej)
innoéci, ale i wykazuja jednoczeénie postawe deantropocentryczna w za-
kresie relacji cztowiek-zwierze zakladajaca zatarcie granic gatunkowych
i zmiane plaszczyzny funkcjonowania czlowieka we wspdlnocie istot
czujacych33.

W tym kontekscie utwér Diwowa, cho¢ silg rzeczy kroétki i dodatko-
wo obwarowany zalozeniami projektu, jest ciekawa propozycja ilustru-
jaca zardwno nieustanng (a nawet rosnacq) zywotnos¢ procesu wzajems-
nego przenikania sie literatury i filmu, jak i poszukiwania autora w tym
zakresie. Jednocze$nie sposéb konstrukcji obrazu bohatera zwierzecego,
a potem jego miejsca i roli w utworze, pozwala wlaczy¢ opowiadanie
Diwowa w szeroki i bardzo zréznicowany wewnetrznie krag utworéw
odzwierciedlajacych tendencje prozwierzece we wspolczesnej literaturze
i kulturze rosyjskiej+.

32]. Abramowska, Pisarze w zwierzyticu, Poznar 2010, s. 154-155.
3 Analizujac procesy zachodzace w sferze relacji cztowiek-zwierze, Dariusz Czaja
dochodzi do wniosku, ze w tym zakresie coraz wyrazniej zaznacza sie stosunek ekolo-
giczny. Jego istota polega na tym, ze
nie tylko uwzglednia zwierzeta w refleksji antropologicznej, ale i czesto [...] $wiadomie
zamazuje réznice gatunkowe, ustawiajac czlowieka na tej samej plaszczyznie co zwierzeta,
a bywa, ze pod pewnymi wzgledami sytuuje go nawet nizej.

D. Czaja, Anatomia duszy. Figury wyobrazni i gry jezykowe, Krakow 2005, s. 351-352.

34 Szerzej na ten temat zob. J. Tymieniecka-Suchanek, Literatura rosyjska wobec upod-
miotowienia zwierzqt. W kregu zagadnieri ekofilozoficznych, Katowice 2013, s. 335-336.
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