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Iconic Stimuli in Integrated Teaching of Speaking and Writing
Efficient teaching of speaking and writing in a foreign language is always a
challenge. In particular, the development of productive skills requires the em-
ployment of a variety of methods designed to provide necessary encourage-
ment. Teaching Polish in a country as distant from Poland as Japan seems to
be even more demanding than might be the case with more popular languag-
es, such as English, because students have very limited opportunities to use
Polish in their daily lives. My solution involves the use of pictures, employed
in the course of the class as cues stimulating students imagination and thus
generating a context conducive to real communication.

,»INie jest zadng rewelacja stwierdzenie, ze w nauce jezyka, szczegdlnie przy ¢wi-
czeniach komunikacyjnych, nalezy szuka¢ ciagle nowych rozwigzan. Im bardzie;
urozmaicone metody, im wiccej drog do percepcji studenta, tym wicksza szansa
powodzenia” — pisze Iwona Szykuta (2004: 63).

Prosze sobie wyobrazi¢ siedzaca na wprost Panstwa grupe usmiechnie-
tych, potakujacych i wygladajacych poczatkowo identycznie Japonczykéw. Do-
ktadnie tak widzialam swoich studentéw po przyjezdzie do Tokio, gdzie przez
2,5 roku miatam przyjemnosé pracowaé jako wykladowca goszczony na Tokyo
University of Foreign Studies. Moi studenci, ktorych w sumie na wszystkich
latach bylo okolo 70, poczatkowo tworzyli zlewajaca sie w jedna calosé¢ 1 pozor-
nie nie dajacq si¢ rozrézni¢ mase. Nie tylko oczy i wlosy wygladaly podobnie.
Nawet imiona brzmialy tak, ze trudno bylo je rozrézni¢ (rekordzistkami w tej
kategorii byly dziewczyny, ktérych imiona zaczynaly si¢ na ,,a”: Ai, Aya, Ayano,
Ayako, Ayuko, Ayumi, Atskuko, Akiko — myslalam, Ze nigdy tego nie ogarne).
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Z tej grupy emanowala ogromna zyczliwo$¢. ByliSmy soba nawzajem za-
ciekawieni. Chcielismy si¢ odkrywaé, poznawaé. To mozna byto wyczué na kaz-
dym kroku. Pelna optymizmu rozpocze¢tam wige zajecia. Poczatki byly niezle.
Na pytania typu: ,,Jak masz na imi¢? Ile masz lat? Co lubisz robi¢?” padaly od-
powiedzi sensowne i zrozumiale. Szybko zorientowalam si¢ jednak, ze sa one
nawet zbyt sensowne 1 zrozumiale. I zbyt do siebie podobne. Préobowatam prze-
famac ustalone schematy, ale okazalo si¢ to nie takie proste. Po kilku nieuda-
nych prébach zaczetam si¢ zastanawia¢ nad przyczyna niepowodzenia. Pierwsze
podejrzenie bylo skierowane oczywiscie w strone zbyt stabej jeszcze kompeten-
cjl jezykowej 1 leksykalnej moich studentéw, zwlaszcza tych z mlodszych lat. To
wyjasnienie byto jednak zbyt proste. Dopiero po dluzszym czasie, po lepszym
poznaniu kultury i obyczajowosci japonskiej, bylam w stanie sama sobie odpo-
wiedzie¢ na to pytanie. Przyczyna takiego zachowania byla bardzo zlozona.
Sktadaly si¢ na nig zaréwno perfekcjonizm jezykowy, ktory wiaze si¢ w kulturze
japoniskiej z utrata twarzy w przypadku popelnienia bledu, nieche¢ do ujawnia-
nia wlasnych sadow, odkrywania sie, ale takze zle nawyki wyniesione z nauki
innych jezykéw obcych, ktéra w systemie edukacii japonskiej — niestety — polega
na biernym opanowywaniu znajomosci jezyka. Konieczno$¢ pokonania tej barie-
ry, che¢é nauczenia Japonczykoéw swobody jezykowej nawet na poziomie poczat-
kujacym oraz préba uruchomienia ich (jak si¢ pézniej okazalo) fanatastyczne;j
inwencji tworczej, sklonily mnie do siggnigcia po rézne metody pracy.

W poszczegdlnych teoriach kompetencji komunikacyjnej ich twoércy —
najczesciej bazujac na teorii Della Hymesa — wskazujq na rézne komponenty
komunikacji. Ogdlne zalozenie ,,odejsScia od lingwistyki /Jangne do lingwistyki
parole, czyli w kierunku rzeczywistej komunikacii jezykowej” (Czechowska, 2004:
13) okazuje si¢ zbyt pojemne 1 wymaga doprecyzowania. Patrzac z perspektywy
nauczyciela uczacego grupe jednorodng azjatycka, warto wskaza¢ pewien punkt.
W modelu zaproponowanym przez Ch.B. Paulston (1992) pojawia si¢ kompo-
nent okreslony jako: wykonanie komunikacyjne. Wykonanie komunikacyjne ma
by¢ dostepne w procesie uczenia si¢ jezyka tylko w okreslonej sztucznej (im-
prowizowanej) sytuacji. Tego typu akcja nie pojawia si¢ w komunikacji rzeczywi-
stej, a okredla takie czynno$ci komunikacyjne, w ktérych nie pojawiaja sie przy-
klady nacechowane spolecznie. Z podobna sytuacja ma do czynienia nauczyciel
pracujacy poza granicami kraju. Interakcja z rodzimymi uzytkownikami jezyka
(poza native speakerami bedacymi na miejscu) jest bardzo rzadko mozliwa
(zwlaszcza w tak oddalonym kraju jak Japonia), a zadania, ktére ma wykonaé
uczacy sie, sq sila rzeczy sztuczne. Pojmowane w ten sposob wykonanie komu-
nikacyjne ma dobre i zte strony. Zle strony sa jasne: komunikacja w obrebie sali
lekcyjnej z zasady jest nienaturalna, pozbawiona elementéw autentyczno$ci, nie
pozwala sprawdzi¢ czy student jest juz przygotowany do funkcjonowania w
prawdziwym §rodowisku poznawanego przez siebie jezyka. Jednakze w przy-
padku studentéw tak zamknietych w sobie i cz¢sto niesmiatych jak Japonczycy,
ta akurat strategia, oprocz oczywistego ksztalcenia zdolnosci jezykowych, moze
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przynies¢ takze dobre efekty psychologiczne, pozwalajac studentom na przeta-
manie barier i uwierzenie we wilasne mozliwosci. Najczesciej podawanymi —
przez samych uczacych si¢ — przyczynami niecheci do wypowiadania si¢ pu-
blicznie sa obawa, o to, ze ich znajomos¢ gramatyki i leksyki nie sq jeszcze wy-
starczajace, ze nie poradza sobie ze zrozumieniem tego, co mowig do nich ro-
dzimi uzytkownicy jezyka, przez co sami tez nie zostang zrozumiani oraz mala
wiara we wlasne zdolnosci jezykowe.

Profesor Tokimasa Sekiguchi, mentor japoniskich polonistow, komentuje t¢
sytuacj¢ nastepujaco: ,,Polska jest nieobecna w codziennym zyciu Japonii, a jezyk
polski pozostaje w sferze abstrakeiji dla japonskich studentéw; to dla nich jakby
jeszcze jeden nowy system matematyczny oparty na kompletnie nieznanym pew-
niku. Poki nie nastapi spotkanie z Polakiem w ich Zyciu osobistym, poki nie przy-
jada do Polski, trudno im nawet wierzy¢, ze istniejg ludzie naprawdg ,,zyjacy’ tym
jezykiem” (Sekiguchi, 2001: 64). Ta prawda staje si¢ oczywista i bardzo mocno
uswiadomiona dla kazdego wykladowcy, ktory przyjezdza do tak odleglego, a
przez swa, wyspowos¢ pewnie jeszcze bardziej w skali psychicznej wyizolowanego
kraju, jakim jest Japonia. Tutejsi studenci nie majq takich mozliwoéci jak europe;j-
scy, ktérzy moga w dowolny weekend wsias$¢ do pociagu, czy samolotu i cho¢ na
chwilg ,,urealni¢” sobie wizj¢ kraju, ktérego jezyka si¢ ucza. Nie maja tez cudow-
nej mozliwosci, a zarazem obowiazku, jaki maja na przyktad chorwaccy studenci
polonistyki, ktorzy przynajmniej dwa razy w ciagu studiow przyjezdzaja na dwuty-
godniowe warsztaty do Polski, by stworzy¢ odpowiednia motywacje do nauki i
pokona¢ strach jezykowy (zob. Kryzan-Stanojevi¢, 2004: 95-100).

Nie mogac zabra¢ studentéw do pobliskiego pubu i kaza¢ im zamawiaé
napoje czy dania, nie majac szans, by oémieli¢ ich, przetamac¢ ich niepewnosc¢
przez odbycie prostych rozmoéw w sklepie czy pytanie o droge — stowem, nie
dysponujac tymi wszystkimi srodkami, ktére mamy na wyciagniecie reki uczac w
Polsce — musialam poszuka¢ innych rozwiazan. Metod uruchomienia studen-
tow, by zechcieli wypowiadac si¢ nie tylko na pi$mie, ale 1 w formie ustnej jest
niezliczona ilo§¢é. W przypadku Japonczykéw najmniej inwazyjna wydawata mi
sic metoda obrazkowa. Od samego rozpoczecia procesu dydaktycznego stara-
tam si¢ przyzwyczaja¢ ich do pracy z obrazkami. Jest to rodzaj bezpiecznego
(przynajmniej pozornie) wyrazania opinii'. Nie musza (przynajmniej poczatko-
wo) wyrazaé swoich przekonan, coraz §mielej zaczynaja uzywac najpierw zapro-
ponowanych im konstrukeji jezykowych, by potem wyj$¢ poza nie, w zaleznosci

! Pracujaca w Charkowie Sylwia Biesaga, pisze o swoich doswiadczeniach w wykorzysta-
niu bodzcéw ikonicznych w nauczaniu studentéw polskiego pochodzenia. I cho¢ w tym
przypadku duzo wigksza jest ich otwartos¢ jezykowa, to nawet oni niechetnie wdaja si¢
w dyskusje. Moment wigkszego otwarcia studentéw nastepuje w chwili, gdy na zajeciach
pojawiaja si¢ obrazki z miejsc im znanych. ,,.Studenci odnosza si¢ do tego bardzo pozy-
tywnie i czgsto sami przynosza pocztéwki oraz wlasne zdjecia zrobione w czasie pobytu
w Polsce, chetnie opowiadaja o swoich wrazeniach, cho¢ w innych sytuacjach trudno ich
weiggnaé do rozmowy” (Biesaga, 2005: 519).
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od tematyki obrazka wzbogacaja swoje stownictwo. Cwicza poréwnania nie-
zbedne do opisu czy konstrukcje gramatyczne potrzebne do wyrazenia opinii
zaréwno na prostym poziomie deklinacji i koniugadji, jak réwniez — w pdzniej-
szych etapach — na poziomie skladni.

Prace¢ z obrazkami zaczynatam od podstaw znanych wszystkim: pokazy-
wania koloréw, miejsc, nazw zawodéw, jedzenia, obrazowania przymiotnikéw.
Zaznajomieni z praca z obrazkami od samego rozpoczecia nauki, studenci re-
agowali coraz bardziej spontanicznie na kolejne przynoszone im obrazki. Po-
czatki byly fatwe, jak chocby ulozenie krotkiej historii o osobie, ktéra widnieje
na obrazku, wymyslenie jak ma na imie, skad jest, czym si¢ zajmuje. Te najprost-
sze nawet historyjki daja uczacemu si¢ przekonanie o bardzo szybkim uzyskaniu
samodzielnosci komunikacyjnej, o mozlowosci zbudowania czegos, co wychodzi
poza poziom zdania juz po kilku zaledwie lekcjach. Wraz z przyrostem wiedzy
gramatycznej 1 stownictwa przychodzily trudniejsze zadania. Studenci byli w
stanie nie tylko nazwaé postaci, ale tez powiedzieé, gdzie sa, co robia, co jedza,
jak sa ubrane itp. Juz w tym momencie dostrzeglam zasadnicza réznice miedzy
studentami, ktérzy z metoda pracy z obrazkami nie zetkneli si¢ wczedniej, a
tymi, ktérzy z obrazkami pracowali od poczatku. Réznica polegala nie na stop-
niu znajomosci potrzebnych do opisu konstrukeji czy leksyki, lecz na stopniu
otwarcia si¢ na prace z konkretnym bodzcem ikonicznym. Studenci, ktérzy na
drugim czy trzecim roku zetkneli si¢ z obrazkami po raz pierwszy, wykonywali
poprawnie zlecone im zadanie, nie wychodzac w tym jednak poza schematy. W
zasadzie wszystkie opisy byly bardzo do siebie podobne. Natomiast studenci
przyzwyczajani do tej metody pracy od poczatku, juz po bardzo krotkim czasie
(nawet jeszcze w pierwszym semestrze nauki) uruchamiali swaq fantazje, by wy-
mysli¢ jak najciekawsze historyjki, starali sig, by nie byly to juz proste opisy, lecz
(jeszcze nieudolnie i dysponujac zbyt slabg znajomoscia jezyka) probowali wy-
myslaé cale historie fabularne, cz¢sto o podlozu romantycznym badz kryminal-
nym. Fakt ich niedostatkéw jezykowych, ktore sq na tym etapie oczywiste, nie
przeszkadzal w nabyciu pewnej $miatosci, przetamaniu barier, podjeciu proby
zabawy jezykowej. Byla to bardzo cenna dla mnie obserwacja. Z tak przygoto-
wanymi studentami fatwiej bylo przej$¢ do kolejnego etapu pracy z obrazkiem.
Od prostego opisu czas bylo bowiem przej$é¢ do uktadania prawdziwych historii
w oparciu o obrazek. Takg kolejnos¢ wprowadzania poszczegdlnych etapow
pracy z obrazkiem dostosowalam do wymogdw czeSci ustnej egzaminu certyfi-
katowego z jezyka polskiego jako obcego. Na poziomie A jest tu gléwnie wy-
magany opis obrazka, poziom B siega juz po utworzenie historii w oparciu o
obrazek, za$§ na poziomie C zdajacy ma za zadanie dokona¢ analizy bodzcow
ikonicznych, by na ich podstawie zbudowaé wypowiedzZ na dany temat.

Przygotowanie studentéw do budowania historyjki w oparciu o obrazek
nie stanowilo zbyt duzego problemu. Wystarczylo u§wiadomi¢ im doktadnie na
czym polega zadanie, ktérego schemat wyglada nastepujaco:
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Co byto wczesniej?
Obrazek
Co bedzie pézniej?

Na pierwszym etapie pracy punktem wyjscia byl oczywiscie sam obrazek i
uczulenie studentéw na mozlowosci jakie dawal. Wskazanie im, ze wazne sg za-
réwno osoby, jak 1 miejsca, pory roku, mimika, ubranie, wystr6j wnetrz. Wycho-
dziliSmy zatem od opisu obrazka. Druga czescia byto dodanie watku fabularnego.

Spogladajac na przedstawiony obrazek mozna byto doj$¢ choc¢by do takich
wnioskow: skoro na obrazku jest dwoch panéw: jeden starszy, drugi mlodszy;
skoro stoja przed terminalem lotniska i maja na sobie sportowe ubrania a przy
sobie duze bagaze, to co robiar Skad si¢ znaja? Kim sg dla siebie? Rodzinar Przy-
jaciele? Przygodni znajomi, ktérzy razem siedzieli w samolocie? Dlaczego zdecy-
dowali si¢ przyjechaé? Co cheg robi¢? Co robig na obrazku? A co pézniejr Gdzie
pojdar Pojadar Co zobacza? Jak dlugo bedar Kogo poznajar Jakie beda mieé
przygody? Jaka pogoder Nauczenie studentéw stawiania odpowiednich pytan
pozwolito im na uruchomienie wyobrazni fabularnej i zbudowanie calej histori,
ktérej centralnym punktem bylo zdjecie. Pewnym studentom przyszlo to latwo i
od razu podchwycili konwencje, niektérzy — pamietajmy, ze opisywana grupa sa
Japonczycy — poczatkowo burzyli si¢ wewnetrznie przeciwko takiemu fantazjowa-
niu, bo skoro nie bylo wiadomo czy przedstawieni na zdjeciu ludzie sq ojcem i
synem, czy tez kuzynami, to jak mozna o tym mowié? A poza tym nie wiadomo
czy sq Niemcami czy Holendrami czy tez Amerykanami? Dopiero przetamanie
tendencji do pozostwawania w sferze realnosdci opisu tylko tego, co si¢ z cala
pewnoscia wie, (tu czgsto pomoca stuzylo odwolanie do takich form jak manga
czy anime, ktére w japonskiej kulturze obrazkowej odgrywaja duza rolg) pozwala-
fo na przetamanie rezerwy. Po pokonaniu tej bariery sprawa byla prosta. Nalezalo
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jedynie zwrdci¢ uwage na zachowanie odpowiednich proporcji w budowaniu hi-
storii. Niedopuszczalna byla bowiem konstrukcja w jaki§ sposéb ,kulawa”, w
ktorej czes¢ poprzedzajaca zdjecie byla bardzo dluga, opis zdjecia krdtszy od niej
znacznie, a zakonczenie potraktowane zupelnie po macoszemu. Czestymi btedami
byly tez rozbudowane cze¢dci fabularne i szczatkowy opis obrazka lub bardzo
rozbudowany opis obrazka poprzedzony zaledwie dwoma zdaniami wstepu 1 ta-
kim samym zakoficzeniem. Dopiero po zlozeniu w calo$¢ tych elementéw zaczely
powstawac spojne, ciekawe, umiejetnie skomponowane historie, ktérych inspiracja
byl obrazek. W tych historiach studenci musieli juz wykazac¢ si¢ nie tylko znajo-
moscig prostych form fleksyjnych i sktadniowych. Zbudowanie historii wymagato
od nich $wiadomego uzycia wszystkich czasow gramatycznych, aspektu a czesto
nawet skomplikowanych form prefiksalnych oraz wykazania si¢ znajomoscia lek-
syki z réznych kregéw tematycznych.

Trzeci etap pracy okazal si¢ jednak najtrudniejszy. Tu juz wychodzilismy
poza prosty opis, czy historie fabularna. Celem byto bowiem polaczenie dwdch
poprzednich umiejetnosei z umietetnoscig wnioskowania 1 interpretowania faktéw
na podstawie tego, co widza na obrazku. Pro$ciej byto nauczy¢ tego studentow juz
przywyklych do pracy z obrazkami, jednak nawet w grupie zaawansowanej, ktora
nie pracowala ta metoda, trudno bylo oczekiwac¢ rezultatow od razu. By studenci
zechcieli si¢ otworzy¢ i podjac zaproponowang im gre nie wystarczyly proste in-
strukgje. Poczatkowo nawet na 4 roku studiéw wigkszos¢ osob ograniczala si¢ do
opisu, nie przechodzac w ogdle do fazy analizy i wyciagania wnioskéw. Postano-
witam wigc zaczac¢ od metody wspolnej pracy nad obrazkiem.

iwm% \

DrrresS

W takiej sytuacji ukazanie studentom faktu, ze zadanie, ktére majq przed
sobg jest naprawde tatwe i nie przekracza ich mozliwosci, ze nie o$mieszg sig,
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wykonujac je oraz ze maja zaréwno odpowiednie zasoby leksyki jak i wiedze
gramatyczna, okazalo si¢ podstawa. Rozpoczelismy ponownie od stawiania py-
ta. Na tablicy wypisalam najprostsze pytania: Kto? Gdzie? Kiedy? Dlaczego?
Wzbudzito to rozbawienie wsréd studentéw 4 roku (niektorzy spogladali na
mnie nawet z poblazliwoscia: jak kto§ moze im zadawal tak proste pytania).
Pytania wydawaly si¢ proste, wigc poprositam, Zzeby na nie odpowiedzieli. Od-
powiedzi jednak okazaly sie po raz kolejny sztandarowe i nie wychodzace poza
schematy. Poprositam wigc o to, by doprecyzowali postawione pytania i dopisali
je na tablicy. Wszystkie informacje, ktére chca poda¢ musialy by¢ jednak oparte
o jakie$ przestanki widoczne na analizowanym zdje¢ciu. Nie mozna bylo wyko-
rzystywac fantazji, a jedynie stawia¢ hipotezy oparte o fakty. Nie budowalismy
juz wymyslonej historii tylko analizowali konkretne przedstawienie i wyciagali z
niego wnioski. Do przedstawionego tu obrazka zadano nastepujace pytania.

Kto: Kim sg te kobiety? Jakie relacje je taczar lle maja lat? Czy pracuja
zawodowo? Co wskazuje na to, ze ewentualnie nie pracuja? Ich charakter? Na-
stawienie do siebie nawzajem? Skad wiemy, ze s sympatyczne? Jak sa ubrane?
Jakie majq fryzury? Jak siedzg?

Gdzie: Dom czy mieszkanie? Jakie pomieszczenie? Czyje to mieszkanie?
Kto w nim mieszka? Czym si¢ interesuje osoba, ktora tam mieszka? Czy aparaty
fotograficzne w szafce wskazuja na fotografa czy na osobe, ktéra kolekcjonuje
aparaty? Czyjego autorstwa sg zdjecia na $cianie? Co one mowig o osobie tam
mieszkajacej? Jaki jest wystro] wnetrza?

Kiedy: Jaka pora roku? Jaka pora dnia? Czy o porze dnia mozemy wnio-
skowac z reflekséw $wiatla odbitych w antyramach, w ktére oprawione sa zdje-
cia? O czym informuje $wieczka na stole?

Dlaczego: Co robig w tym miejscu? Z jakiej okazji si¢ spotkaly? Czy ich
ubrania wskazuja na okazje uroczysta? Co jedza? W jakich krajach je si¢ takie
potrawy? Przy jakich okazjach? Dlaczego na stoliku jest wigcej nakry¢ niz oséb
widocznych na zdjeciu?

Dopiero po tak zadanych pytaniach mozna bylo przystapi¢ do analizy ob-
razkéw. Nie od razu jednak udawato si¢ studentom zwréci¢ uwage na tyle ele-
mentéw opisywanego $wiata, ile bym chciala. Czesto oddawalam prace do po-
prawy z pros$ba o uzupelnienie jej o dopisane przeze mnie pytania, jak to miato
miejsce w ponizszym przypadku. W przedstawionej pracy zostal zachowany
oryginalny zapis, bez korekty bledéw ani gramatycznych, bo nie naszym zada-
niem jest tu okredlenie rodzaju bledéw, ani leksykalnych, cho¢ czesto i takie
maja miejsce, ani tez ortograficznych czy interpunkcyjnych. Celem przedstawie-
nia tekstu bez korekty jest cheé pokazania jego autentycznego brzmienia i cha-
rakteru. Zachowany zostal tez podzial na akapity.

Sala drogiego hotelu.

Ofigialne pryjecie wieczdrne organizowane prye3 ambasad 3 jakiefs okazji.
Niewiadomo jaka tu jest pora roka.
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Szwedcki stél. W obrazkn widal wiasnie stola wargynowego. Tam sq winogrona, truskawki,
mandaryny, melony, srery, i jognrt.

Przedstawicieli kagdej ambasady zaprosgoni na pryjecie. Z wigytowki mozna si¢ dowiedzic,
kto jakie paristwo reprezentuge.

Pryjecie w samym trakcie.

Rogmawiaja, bierzq sobie desert.

Ubrany w garnitur pan pyta swojq koleganke: ,gdzie jest ciastka?” I ona ukazuje na inny stof.

Do tego tekstu zostaly zadane dodatkowo pytania:
1. Co jest na pierwszym planie, co na drugim?
2. Co jest w tle?
3. Jakjest ubrana wigkszo$¢ gosci?
4. Co robi pani za kwiatami na stole?

Celowo zachowany zostal oryginalny podzial na akapity, zwlaszcza w
pierwszej wersji, gdyz wskazuje on wyraznie na brak spéjnosci wypowiedzi. To
nie ciagly opis, ale oderwane od siebie zdania. W wersji poprawionej nie s3 juz
to zdania, ale tekst, za$§ podzial na wigksze catosci wskazuje wyraznie na lepsze
zrozumienie wykonywanego zadania, gdyz wyszczegélnione czesci taczg sig ze
sobg w logiczng calo$¢.

Na pierwszym planie obragku sq kobieta 3 talergem, ktdra jest ubrana w cgerwony ko-
stinm. 1 jeszege sa dwie rogmawigjace osoby — kobieta i megezyzna. Oni sq teg ubrani po-
rzadnie.

Na drugim planie sq tez dwie 0soby, bierace sobie ser. Pan 3 s3klankq wina jest ubrany w
kostium, a pani w sukienkq wieczorne. W tle jest wieln lndzi, rozmawiajacych si¢ kilkami
grupami. Oni sq teg ubrani w kostium. Mogna powiedziec, se odbywa si¢ impreza oficialnego
charaktern w dusgef sali, moze hotelu drogiego. W tle jeszeze widal stopni i parter. Na stole sq
owoce, desery 7 sery. Jeszeze stojq kwiaty. Giownie rigy i orchidea.
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Bodzce ikoniczne w zintegrowanym nauczaniu méwienia i pisania

Opis zostal poprawiony, uwzgledniono wigcej detali, ale wcigz za malo

wnioskowania i analizy wynikajacych z obrazka faktow.

Dla poréwnania przytocze prace spelniajaca te wymagania w znacznie

wickszej mierze, duzo bardziej dokladna, logicznie ulozona, w ktérej widac
wyplywajaca z przeprowadzonego opisu interpretacje omawianego zdjecia. Nie
jest tez rozdrobniona na wiele oderwanych od siebie zdan, lecz ma obszerniej-
sze, stanowiace catosci akapity.

Na tym zdjecin widze duzo lndzi. Mi si¢ wydaje, e jest na lotniskn albo na dworen.

Na pierwszym planie jest trzech ludzi. Po prawey stronie stoi jeden mezezyzna, a po lewef 3
niego stojq dwie kobiety. Wsgysey 3 nich wygladaja 3 Europy. Ten megezyzna ma duzy bagas
na ramienin i nad nim lezy betowa kurtka. Ma na sobie sporfowe ubranie, ciemmny brazowy
podkoszulek. A ta kobieta, ktdra stoi w Srodku nich teg ma duzy bagag. Jest ubrana w czar-
ne praktyczne nbranie. Ma okulary. A inna kobieta po lewej stronie 3 nigj ma troche dingi
blond. Ma na sobie niebieskq kurtke, czarne spodnie i jasnoczerwonq torebke. Pokazuje cos
rd%owego, a mi si¢ wydaje, e to jest bilet.

Na drugim planie za nimi siedzi bardzo wieln ludzi na rzadach krzeset. Wiekszo5¢ 3 nich
wyglada weding mnie Agjatem, bo ma ciemne lnb czarne wlosy. Mysle, e siedzae tam, oni
cgekajq na cas wyjazdu samolotn albo pociqgn. Moim 3daniem jest tam gdzies w A

W glebi sq okna, a po lewey stronie sq ekrany. Przez okna widal cienme niebo, a we wne-
056b, ktdre ubiera si¢ w kurtke 3 dingimi rekawami, a tylko ten megegyna jest ubrany 3
krdtkini rekawani. Z tego mysl, e jest na wiosng albo na jesien. A oni wygladajq jak pred
chwilq pryjechali do tego Rraju, bo chyba oni sq troche mecgeni i na rekach nie majq pa-
miqtki. Sqdze, e ich podrig dopiero si¢ aczyna.

W tej pracy wida¢ duzo wieksza samodzielnoé¢ w wycigganiu wnioskéw,

podkreslanie wlasnej opinii. Pojawiaja sie formuly typu: ,,wydaje mi sie, ze”,
»wedlug mnie”, ,,mysle, ze”, ,,moim zdaniem”, ,,mozna powiedzie¢”, ,,sadze,
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ze”, a nawet niepoprawne ,,z tego mysl¢” zamiast z tego wnioskuje, ktore sg
dowodem na poprawne przeprowadzenie analizy obrazka i wyciagnigcie z niej
odpowiednich wnioskéw. Tak skomponowana praca, niezaleznie od tego, czy
bedzie wypowiedzia, czy tez praca pisemna, ukazuje juz znacznie wyzszy stopiefi
opanowania jezyka przez studenta.

Wrydaje si¢, ze warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na jeszcze jeden element.
Pojawiajace si¢ pod koniec tekstu sformutowanie: ,,i na rekach nie maja pamiatki”
moze by¢ niejasne dla Europejczykow. Jednak wnioskowanie bylo jak najbardziej
poprawne dla Japoniczyka. Argument, ze turysci dopiero wyruszaja w podrdz, bo nie
majq w rekach prezentéw jest logiczny w kulturze japonskiej, w ktérej osoby wyjez-
dzajace w podréz maja niejako ,,obowiazek” przywiez¢ swym najblizszym i1 wspol-
pracownikom w firmie drobne upominki (omzzyage), najczesciej sa to wyprodukowane
w danym miejscu stodycze lub przekaski, a osoby skad$ wracajace czesto dzwigaja
specyficzne papierowe torby z prezentami. Dlatego tez japonski student widzac taki
obrazek, jest w stanie wywnioskowaé z niego to, ze podrézni dopiero sa u progu
przygody, bo nie widzi w ich rekach upominkéw. I w tym miejscu okazuje si¢ nie-
zbedna kompetencja socjokulturowa. Tym razem kompetencja socjokulturowa
nauczyciela, ktoéry musi umie¢ rozszyfrowaé taki tok myslenia i oceni¢ go jako po-
prawng analize sytuacji. Ale to juz poczatek zupelnie innej historii. ...
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