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Pary: w piosenkach Edith Piaf
na zajeciach z jezyka francuskiego

Paris in Edith Piaf’s songs in French classes

Both Edith Piafs life and career were connected with Paris. Piafs
artistic output includes over 300 songs. What place does Paris have
in those songs? What cognitive, linguistic and didactic value do Piafrs
songs in which the capital of France appears bring? This article is
an attempt to answer those questions. Based on the analysis of Edith
Piafys lyrics, a comparison and description of city place names (urba-
nonyms) associated with Paris has been made. The article contains
suggestions for didactic solutions aimed at developing language and
cultural competences in French classes.
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1. Wprowadzenie

W pazdzierniku 2023 roku minie 60 lat, od kiedy Edith Giovanna Gassion,
znana jako Edith Piaf, przestata $piewaé i nagrywac nowe utwory dla swo-
ich stuchaczy. Pomimo uptywu czasu od odejscia piesniarki i zarejestrowa-
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nia ostatniego utworu w 1963 roku, nazwisko Edith Piaf, a takze jej piosenki
pozostajg znane nie tylko we Francji, lecz takze wsrdd stuchaczy na catym
Swiecie. Swoim mocnym, wibrujgcym gtosem, niepowtarzalnym, poruszaja-
cym sposobem interpretacji tekstu oraz muzyki potrafita przycigga¢ uwage,
wzruszaé, pobudzaé wyobraznie wielu pokolen stuchaczy. Jej osobowos¢ ar-
tystyczna sprawiata, ze piosenki przez nig wykonywane nigdy nie pozosta-
wiaty odbiorce obojetnym. Rowniez dzisiaj, za sprawg starannie dobranego
tekstu, idealnie wspdtbrzmigcej muzyki, a przede wszystkim naturalnej, ale
bardzo sugestywnej interpretacji, stuchacz identyfikuje sie w jakims stopniu
z bohaterami opowiadanych historii i przezywa je razem z piesniarkg, nawet
wtedy, gdy nie zna jezyka francuskiego. W swoim przekazie Piaf jest bardzo
wiarygodna i przekonywujaca.

Artystka bardzo dbata o to, aby jej piosenki nie byty banalne, pozba-
wione sensu, czy opowiadaty o niczym, co niestety dos$¢ czesto mozemy za-
obserwowac we wspotczesnych tekstach. O doborze repertuaru Piaf moéwi-
ta tak:

Jestem trudna w wyborze moich piosenek. Te, ktére mi sie nie podobajg od-
rzucam bezlitosnie, ale tych, w ktére ,wierze”, bronie do konca i wszedzie. [...]
Otrzymuje niezliczone ilosci tekstéw. Wspaniatych i beznadziejnych. Niezrecz-
ne strofki, zawierajgce idee, ktérych nie sposéb wykorzystaé, i inne, az nadto
zgrabne, ktore nasladujg moje dawne piosenki. Odrzucam zaréwno jedne, jak
i drugie, dgzac do zachowania jedynie piosenek oryginalnych, szczerych, ta-
kich, ktore ,,co$ wnosza”. [...] Pierwsze wykonanie piosenki jest rownoznaczne
z powotaniem do zycia jakiej$ postaci. Czyz mozna tego dokonaé, gdy stowa
sg mierne, nawet jesli muzyka jest dobra?

(Piaf, 2004: 73-74)

Piaf bardzo starannie dobierata autorow tekstéw i kompozytoréw swo-
ich piosenek, z czasem sama zaczeta pisac teksty i komponowac. Wtasciwie
bez zadnego wyksztatcenia i przygotowania muzycznego napisata blisko
dziewieddziesigt piosenek. Do kilku z nich skomponowata muzyke. Niekto-
re staty sie Swiatowymi przebojami i obieglty caty Swiat. To niebanalnosc
utworéw Edith Piaf potaczona z wyjatkowym, oryginalnym, tatwo rozpozna-
walnym przekazem sprawita, ze jej twdrczos¢ nie przemineta i ciggle jeszcze
mozna ustysze¢ w mediach piosenki Paryskiego Wrdbelka. Czesto pojawiaja
sie takze na duzym ekranie, jak chociazby La vie rose (Piaf, 1945), ktérg moz-
na byto ustysze¢ w ponad piecdziesieciu filmach fabularnych. Ten rozpozna-
walny utwér Edith Piaf doczekat sie wielu wersji symfonicznych, jazzowych,
popowych. Wykonywato go przeszto 350 wykonawcow na catym swiecie. Po-
$réd nich wystarczy wymienic tak znamienite nazwiska, jak: Louis Armstrong,
Marlena Dietrich, Yves Montand, Dalida, Julio Iglesias, Placido Domingo,
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Donna Summer, Madonna, Grace Jones, Patricia Kaas, Zaz, czy Lady Gaga.
W Polsce La vie en rose, $piewali miedzy innymi: Irena Santor, Michat Bajor,
Katarzyna Groniec, Dorota Lulka, Justyna Steczkowska, Kinga Preis.

Zwiazki Edith Piaf z Paryzem byly bardzo silne (zob. Gajos, 2022). Czy
miato to odbicie w piosenkach, ktdre tworzyta i $piewata? W przebogatym
dorobku artystycznym Piaf znajduje sie przeszto 300 tytutdw. Jakie miejsce
w tym repertuarze zajmujg piosenki o Paryzu? Jakg warto$¢ poznawczg i dy-
daktyczng mogg miec piosenki Piaf, w ktérych pojawia sie stolica Franc;ji?
Aby sprobowaé odpowiedzie¢ na te pytania, konieczne jest ustalenie korpu-
su tekstow piosenek Piaf oraz przeanalizowanie komponentu leksykalnego
utworéw pod katem wystepowania w nich urbanoniméw, czyli nazw miej-
skich zwigzanych bezposrednio z Paryzem: nazewnictwo ulic, alei, placéw,
obiektéw itp. Zwrdcimy takze uwage na warstwe jezykowg utworow, w kto-
rych pojawia sie toponim Paris, zwtaszcza na nazwy witasne i stownictwo
potoczne, ktére moga by¢ przedmiotem opracowania dydaktycznego na
zajeciach z jezyka francuskiego jako obcego. Analizg zostang objete przede
wszystkim teksty piosenek, ktére zebrat Pierre Saka i opublikowat w tomie
Edith Piaf L’Hymne & I'amour (1994). Do korpusu zostang takze wigczone
utwory pominiete we wspomnianej publikacji, lecz w ktérych odnajdujemy
$lady Paryza, jak na przyktad piosenka ze stowami Jacques’a Datina Dans ma
rue (1946), utwoér André Tabeta La valse de Paris (1943), czy Sous le ciel de
Paris, do ktérej stowa napisat Jean Dréjac (1954).

2. Krétka historia nagran Edith Piaf

Profesjonalna kariera artystyczna Edith Giovanny Gassion bierze swéj poczg-
tek od przypadkowego spotkania z Louisem Leplée, wtascicielem paryskiego
kabaretu Le Gerny’s, w pazdzierniku 1935 roku, na rogu ulic Troyon i McMa-
hon, niedaleko tuku Triumfalnego. Debiut na deskach Le Gerny’s, ktéry
miat swojg siedzibe w sgsiedztwie PAl Elizejskich, odbyt sie 25 pazdziernika
1935 roku. Naturalny, mocny gtos wydobywajacy sie z trzewi drobnej, mie-
rzacej jedynie 1m 47 cm dziewczyny zwrdécit uwage bywalcéw kabaretu, po-
$réd ktorych nie zabrakto specjalistow ze swiata muzycznego, radia, filmu.
Juz niecate dwa tygodnie po debiucie w Le Gerny’s, La Méme Piaf! zostata
zaproszona do wytwoérni ptytowej Polydor na swojg pierwszg prébe mikro-
fonowa. Studyjne mikrofony ,polubity” brzmienie, barwe i site gtosu Edith.
Préba nagraniowa wypadta nadzwyczaj pomyslinie i protegowana Louisa Le-
plée zostata poproszona o przygotowanie materiatu na pierwsza ptyte.

! pseudonim artystyczny La Méme Piaf wymyslit dla Edith Louis Leplée.
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Z przygotowanymi czterema piosenkami La Mome Piaf powrdcita do
studia nagran Polydor w przeddzien swoich dwudziestych urodzin, 18 grud-
nia 1935 roku i dokonata muzycznego zapisu czterech utworéw: Les mémes
de la cloche, La java de Cézigue, Mon apéro oraz Etranger. Mniej wiecej
w tym samym czasie zostata takze zaproszona do paryskiego studia Radio-
-Cité, gdzie wystepowata na zywo. Radiostuchaczom tak bardzo spodobat sie
nowy, oryginalny gtos, ze dyrektor artystyczny radia Jacques Canetti podpisat
z t3 nieznang, uliczng piesniarkg kontrakt na dziesie¢ tygodni. Pierwsza ptyta
gramofonowa z piosenkami w wykonaniu La Méme Piaf ukazata sie juz w lu-
tym 1936 roku. Dla wytwdrni ptytowej Polydor Piaf nagrywata do 1945 roku.
Od roku 1946 artystka byta zwigzana kontraktem ze studiem nagran fono-
graficznych Pathé Marconi. Zdarzato jej sie takze nagrywac dla studia Decca
i Columbia, zwtaszcza podczas pobytdéw zagranicznych. Oprdcz nagran studyj-
nych, gtos Piaf zostat utrwalony na ptytach podczas licznych koncertéw na
zywo. Edith Piaf po mistrzowsku $piewata recitale, zawsze byta do nich per-
fekcyjnie przygotowana. Wystarczy postuchac nagran z wystepéw w Carne-
gie Hall (1956, 1957), paryskiej Olympii (1955, 1956, 1958, 1961, 1962) oraz
w teatrze muzycznym Bobino (1963). Gdyby nie brawa publicznosci towa-
rzyszgce piesniarce, trudno bytoby odrdznic¢ czy sg to nagrania studyjne czy
nagrania ,na zywo”. Wtedy nikt nie pozwalat sobie na to, zeby Spiewad i grac¢
z playbacku. Scena bytfa dla najlepszych i weryfikowata poziom artysty.

Jedne z ostatnich nagran studyjnych Edith Piaf pochodza z korca
1962 roku. Piesniarka zarejestrowata wéweczas kilka utworéw: Le diable de la
Bastille, Le droit d’aimer, Roulez tambours, Le rendez-vous oraz duet z Théo
Sarapo A quoi ¢a sert 'amour.

W styczniu 1963 roku Piaf podpisata kontrakt na kolejnych pieé lat
z wytwadrnig ptytowg Pathé-Marconi. W potowie lutego po raz ostatni nagry-
wata w studiu. Z tej sesji nagraniowej pochodzga: Les gens, Monsieur Incogni-
to i Traque.

Kompozycja Francisa Lai do stéw Michela Vendéme’a L’homme de
Berlin jest ostatnim nagraniem Edith Piaf. Utwdr zostat zarejestrowany przy
akompaniamencie niewielkiego zespotu muzycznego w mieszkaniu piesniarki
przy Boulevard Lannes 67. Jest to bardzo wzruszajgcy dokument dzwieko-
wy. Stychaé¢ w nim tamiacy sie gtos schorowanej, cierpigcej artystki. Mimo,
iz pozbawiony dawnego brzmienia, przejrzystosci i mocy, gtos Piaf zapada
w pamie¢ wraz z powtarzanymi na koncu piosenki stowami:

Mais y’a pas qu’'un homme dans ce foutu pays!...
Ici ou ailleurs
Il n’y a pas que lui...
Il n’y a pas que lui...
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II'n’y a pas que lui...
II'n’y a pas que lui...
II'n’y a pas que lui...
Il n’y a pas que lui...que lui...que lui...
(Vendoéme, 1963)

Singiel z ostatnim nagraniem Edith Piaf ukazat sie juz po $mierci ar-
tystki.

3. Obraz Paryza w tekstach utworéw z repertuaru Edith Piaf

Paris, czyli francuska nazwa stolicy Francji, dos¢ czesto pojawia sie w utwo-
rach wykonywanych przez Edith Piaf, czasem w tytule, a czasem w tekscie
piosenki. Jest tez inna grupa kompozycji, w ktérych sam toponim Paris nie
wystepuje, ale za to odnajdujemy w tekstach charakterystyczne odnosniki
wskazujace na to, ze miejscem akcji opowiadanej historii jest Paryz. Najcze-
Sciej sg to nazwy dzielnic, ulic, placéw, zabytkéw czy innych obiektow.

W pierwszej grupie utworéw, czyli tych z Paryzem w tytule, znajduje
sie osiem piosenek: Paris-Méditerranée (Asso, 1938); La valse de Paris (Ta-
bet, 1943); Les amants de Paris (Ferré, 1948); Paris (Bernheim, 1949); Le che-
valier de Paris (Vannier, 1950); Notre-Dame-de-Paris (Marnay, 1952); Sous le
ciel de Paris (Dréjac, 1954); Le métro de Paris (Rivgauche, 1960).

Najbardziej znany utwdr to oczywiscie Sous le ciel de Paris, do kto-
rego stowa napisat Jean Dréjac, a muzyke skomponowat Hubert Giraud
(1951). Utwor zaistniat w filmie Juliena Duviviera (1951), a jako pierwszy
uwiecznit go na $ciezce dzwiekowej Jean Bretonniére. Edith Piaf zareje-
strowata ten romantyczny, mitosny hymn o Paryzu dopiero w 1954 roku.
Podazajgc sladami bohateréw piosenki, odnajdujemy w tekscie utworu
wiele charakterystycznych miejsc dla francuskiej metropolii nad Sekwa-
ng: katedre Najswietszej Marii Panny, Wyspe swietego Ludwika, Sekwane
i jeden z mostéw, Pont de Bercy, pod ktérym mozna spotka¢ rozmyslajg-
cego filozofa, muzykdéw, kloszardéw i spacerujgce zakochane pary. W tej
piosence wystepuje takze nazwa stolicy Francji w wariancie argotycznym
(zargonowym): Paname.

Pres de Notre-Dame
Parfois couve un drame
Oui, mais a Paname
Tout peut s’arranger.
(Dréjac, 1951)
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Ta argotyczna nazwa Paryza pojawia sie réwniez w utworze Marie la
Frangaise (Larue, 1956), opowiadajgcym o tesknocie za Paryzem: Oh mon Pa-
name, que tu es loin...

Kochankdéw spacerujgcych po Paryzu z radosnym walczykiem na ustach
odnajdujemy jeszcze w utworze Les amants de Paris, ktéry w 1948 roku napi-
sat dla Edith Piaf jeden z najbardziej ptodnych twércéw francuskiej piosenki,
poeta, pianista i piesniarz, Léo Ferré.

Les amants de Paris ont usé mes chansons
A Paris les amants s’aiment a leur fagon |(...)
Donnez-moi des chansons
Pour qu’on s’aime a Paris...
(Ferré, 1948)

Urokliwy, peten nostalgii obraz Paryza odnajdujemy takze w piosence
zatytutowanej po prostu Paris, ktéra rzadko byta wykonywana przez Edith
Piaf podczas koncertéw. Utwor ten zostat wykorzystany na sciezce dzwieko-
wej do filmu z 1949 roku L’homme aux mains d’argile w rezyserii Léona Ma-
thota. Jest to film biograficzny opowiadajacy historie boksera Marcela Cerda-
na, wielkiej mitoéci Edith Piaf.

Piaf zakochana w Cerdanie, ale réwniez zakochana w Paryzu potrafita
jak nikt inny oddac atmosfere tego miasta, przyblizy¢ stuchaczowi jego miesz-
kancow, odda¢ niepowtarzalny klimat opisywanych miejsc, pozwolié ustyszec
gwar paryskiej ulicy, poczu¢ zapach porannej kawy, kasztanéw sprzedawa-
nych w mrozne dni w réznych dzielnicach stolicy Francji. W piosence tej od-
najdujemy kilka charakterystycznych miejsc Paryza: dzielnica Montparnas-
se wraz z jej najstynniejszg kawiarnig Le Café du Déme, Dzielnica tacinska,
Ogrody Tuileries oraz Place Vend6me.

On se rappelle les chansons
Un soir d’hiver, un frais visage

La scéne a marchands de marrons
Une chambre au cinquieme étage

Les cafés-cremes du matin
Montparnasse, le Café du D6me
Les faubourgs et le Quartier latin
Les Tuileries et la Place Vendéme.

(Bernheim, 1949)

W podobnym tonie utrzymany jest wczesniejszy utwor La valse de

Paris, w ktérym za sprawg paryskiego walczyka odzywajg wspomnienia
z dziecinstwa spedzonego w jednej ze starszych dzielnic Paryza. Muzyka
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przywotuje takze wspomnienia odwiedzanych w dziecinstwie miejsc: le Bois
de Boulogne, les grands boulevards, I'Opéra, la Concorde, la Seine, les ponts,
la Madeleine, le Louvre, les musées oraz les Champs-Elysées. André Tabet,
autor tekstu w bardzo prosty, ale piekny sposdb ukazat Paryz widziany ocza-
mi dziecka.

Jai la nostalgie de mes jours d’enfance,

De ces jours partis, au cceur de la France. (...)
Je me souviens des grands boulevards,
Des gens pressés, des gens bavards.

Je revois encore I'Opéra, éclairé le soir en lilas
Les ponts, la Concorde et la Seine,

Les taxis devant la Madeleine,

Le Louvre, les musées
Et comme une fusée,

La lumiere des Champs Elysées.

(Tabet, 1943)

W 1950 roku Edith Piaf nagrata utwér Le chevalier de Paris, ze sto-
wami niewidome]j bretonskiej poetki Angele Vannier. Jest to ballada petna
nostalgii, ukazujgca rycerza zyjacego w samym sercu wspoétczesnego Paryza,
gdzie wraz z przyjaciétmi toczy walke na paryskim bruku, w metrze, w knajp-
kach, w ktebach kurzu czy dymu. Czujgc mocny uscisk Paryza na swojej szyi,
teskni za kraing Bretanii z jej zielonymi fgkami, sadami petnymi pieknych ja-
btoni i oczywiscie za swojg ukochang. Piosenka odniosta duzy sukces i zosta-
ta nagrodzona prestizowg nagrodg Grand Prix du Disque. Po ten wyjgtkowy
utwoér w repertuarze Piaf, nawigzujgcy w warstwie tekstowej i muzycznej do
dawnych piesni i ballad francuskich siegneli miedzy innymi Yves Montand,
Marlena Dietrich, Frank Sinatra i Bob Dylan.

Le grand chevalier du cceur de Paris
Se rappelait plus du godt des prairies
Il faisait la guerre avec ses amis
Dedans la fumée
Dedans les métros
Dedans les bistrots {...)
Paris le tenait par la peau du cou.
Ah, les pommiers doux... (...)
Adieu mon Paris, dit le chevalier
J'ai dormi cent ans, debout sans manger
Les pommes d’argent de mes doux pommiers.
(Vannier, 1950)
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Z przytoczonych wyzej utworéw z Paryzem w tytule, warto zwrdcic
uwage na Notre-Dame-de-Paris. Piosenka ta przybliza nie tylko historie Ka-
tedry Marii Panny wraz z jej stynnym dzwonnikiem Quasimodo z powiesci
Victora Hugo, pozwala rowniez poczuc¢ atmosfere panujaca na wyspie La Cité
i zapuscic¢ sie w jej urokliwe zautki. W tekscie piosenki odnajdziemy réwniez
wyjasnienie, dotyczace spiralnego, slimakowatego uktadu dzielnic Paryza.

Meéme les ponts ¢a se construit
Car pour aller a Notre-Dame
De Notre-Dame a Paris
Il a bien fallu se mettre au boulot
Et porter des pierres sur son dos
Pour passer par-dessus I'eau
Voila pourquoi Paris s’enroule
S’enroule comme un escargot.
(Marnay, 1952)

Ostatnim utworem z Paryzem w tytule, ktdry pojawit sie w repertu-
arze Edith Piaf jest Le métro de Paris z 1960 roku. Piosenka ta, wraz z inny-
mi utworami zostata napisana do komediowego baletu Pierre’a Lacotte’a La
Voix. Zaréwno tekst, muzyka jak i interpretacja Piaf doskonale oddajg obraz
i atmosfere paryskiego metra:

Des escaliers mécaniques
Portillons automatiques
Couloirs de correspondance
Heures de pointe et d’affluence
Portieres en mosaique
Labyrinthe fantastique
Et toujours, en courant,
Les mémes gens qui reviennent...
(Rivgauche, 1960)

W repertuarze Edith Piaf odnajdziemy takze teksty utworéw, w kto-
rych pojawia sie Paris. Ponizej prezentujemy zestawienie tabelaryczne piose-
nek z Paryzem w tekscie wraz z cytatami, ktére ilustrujg uzycie nazwy stoli-
cy Francji.

W trzeciej grupie utworéw znajdujg sie piosenki, w ktérych mozemy
odnalez¢ slady Paryza poprzez wystepujace w tekscie nazwy wtasne miejsc
i obiektow. Czasem sg one osig, wokot ktdrej zbudowany jest tekst piosenki,
innym razem pozwalajg jedynie na lokalizacje miejsca akcji opowiadanej hi-
storii. Ponizsze zestawienie zawiera wykaz miejsc i obiektdw Paryza wymie-
nianych w tekstach piosenek z repertuaru Edith Piaf.
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Tabela 1. Wykaz utwordw z nazwg Paris w tekscie piosenki

Autor
Tytut Rok
ytu tekstu o Cytaty

Dans tes yeux Piaf 1951 | Dans tes yeux je vois le reflet de Paris
Dans tes yeux je vois le printemps de
Paris

Au bal de la chance Larue 1952 | Le bal devant I'eau qui coule
Rabdche des airs de Paris

Les grognards Delanoé 1957 | Ecoute, peuple de Paris
Regarde, peuple de Paris
Jamais nous n’avons vu Paris
Cette nuit vous nous verrez a Paris

Les orgues de Barbarie Moustaki 1959 | Les orgues de Barbarie
Connaissent bien la magie
Des vieilles rues de Paris
C’est une symphonie pour les rues de
Paris

Je suis a toi Bouquet 1960 | Le gris qui trainait sur les murs de Paris
C’est fini, ils ont quitté Paris

Qu’il était triste cet Anglais | Poterat 1961 | « My beloved stayed in Paris... »

Emporte-moi Plante 1962 | A Paris, la nuit, Pigalle s’illumine
A Paris, la nuit, les cceurs vieillissent vite

Tabela 2. Wykaz utworéw z nazwami miejsc i obiektéw w Paryzu

Tytut piosenki Autor tekstu | Rok Miejsce Obiekt
Les mémes de la Decaye 1936 | Canal Saint-Martin Galeries Lafayette
cloche Sébasto La Chapelle
La java de Cézigue Groffe 1936 | Rue de Charenton
Elle fréquentait la Asso 1939 | Rue Pigalle
rue Pigalle Barbeés

Clichy
Montparnasse
Ou sont-ils tous mes | Piaf 1941 | Saint-Cloud
copains La Villette
Ménilmontant
Les histoires de cceur | Contet 1943 | Métro Bastille
Monsieur Saint- Contet 1943 | Rue du Bac
Pierre
Mariage Contet 1945 | Place de la Trinité
Monsieur Ernest Emer 1945 | Rue de Passy Lion d’Or
a réussi ’Ecu d’France
Dans ma rue Datin 1946 | Montmartre
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cd. tabeli 2
Tytut piosenki Autor tekstu | Rok Miejsce Obiekt
J'm’en fous pas mal | Emer 1946 | Passage de la Bonne-
-Graine
La Seine
Avenue de I'Opéra
Le Bois de Vincennes
Téléegramme Emer 1951 | Orly
Les amants de Plante 1953 | Porte d’ltalie
Venise
Marie la Frangaise Larue 1956 | La Seine Notre-Dame
Rue Rochechouart
Les grognards Delanoé 1957 | Les Champs-Elysées
Avenue de Wagram
Avenue d’léna
Avenue d’Eylau
Porte d’Arcole
Rue de Marengo
Les neiges de Fin- Contet 1958 | Aubervilliers
lande
Je suis a toi Bouquet 1960 | La Seine Le Pont Neuf
Boulevard du Crime | Rivgauche 1960 Le théatre des
Funambules
Le diable de la Delanoé 1962 | Place de la Bastille
Bastille
Emporte-moi Plante 1962 | Pigalle
Une valse Plante 1962 | Pigalle Hotel de Russie

Z dokonanej analizy utworéw wykonywanych przez Edith Piaf wynika,
ze stolica Francji wraz jej charakterystycznymi miejscami dosé czesto poja-
wia sie w tekstach piosenek, chociaz w przebogatym repertuarze Piaf jest
zaledwie kilka piosenek tylko o Paryzu. W wiekszos$ci przeanalizowanych
tekstow odnajdujemy jedynie odnosniki do stolicy Francji, ktére pozwalaja
na kontekstualizacje opowiadanej historii, charakterystyki bohateréw czy
stworzenia odpowiedniego paryskiego klimatu. Kazdy z oméwionych utwo-
réw moze jednak stuzyé jako materiat autentyczny do przyblizenia uczniom
wybranych aspektéw kulturowych zwigzanych ze stolicg Francji, z historig
francuskiej muzyki rozrywkowej czy kinematografia. Ze wzgledu na warstwe
tekstowg utwordw Piaf, ktére nic nie stracity na swej aktualnosci, mozna je
z powodzeniem wykorzystaé w ksztattowaniu kompetencji jezykowej na zaje-
ciach z jezyka francuskiego jako obcego.
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4. Paryz w piosenkach Piaf — rozwazania dydaktyczne

Specyfikg odbioru piosenki jest to, ze stuchamy jej dla przyjemnosci, dla re-
laksu oraz dla zaspokojenia wtasnych potrzeb emocjonalnych i gustéow mu-
zycznych. W kontekscie edukacyjnym wyglada to nieco inaczej. Jesli nauczy-
ciel siega po jakis utwér muzyczny, to najczesciej po to, aby mdéc wykorzystaé
jego tekst w celach dydaktycznych. W procesie nauczania i uczenia sie jezyka
obcego chodzi o przyswajanie stownictwa, struktur gramatycznych wystepu-
jacych w tekscie piosenki, rzadziej o nauke fonetyki czy ortografii. Nagrania
audio i wideofoniczne sg tez wykorzystywane w ksztatceniu i doskonaleniu
sprawnosci rozumienia ze stuchu, zwykle strategii rozumienia szczegétowego,
ktére pozwala na zapisanie i pdzniejsze odtworzenie catosci tekstu. W dydak-
tyce jezykowej piosenka bywa takze pretekstem do wprowadzenia zagadnien
realioznawczych i (inter)kulturowych. Siegajgc po ten muzyczny dokument
autentyczny, nie mozna zapominaé o jego pierwotnym przeznaczeniu i nie
mozna pozbawiaé uczgcych sie przyjemnosci w obcowaniu z tym wyjatko-
wym wytworem kultury. Pobudzanie motywacji, ciekawosci, wyzwalanie
emocji i checi rozwoju wtasnych umiejetnosci komunikacyjno-jezykowych
powinno towarzyszy¢ pracy z piosenkg na zajeciach z jezyka obcego. W li-
teraturze glottodydaktycznej mozna znalez¢ bardzo wiele przyktadow wyko-
rzystywania piosenek w nauce jezyka obcego (zob. np. Boiron, 2001; Calvet,
1980; Deczewska, 2002; Gajos, 2003; Kondrat, 2022).

Ponizej przedstawiam kilka propozycji wykorzystania dydaktycznego
utworéw z repertuaru Edith Piaf, w ktérych pojawita sie nazwa stolicy Fran-
cji, odniesienie do niej lub/i charakterystyczne paryskie urbanonimy. Rozwig-
zania metodyczne wynikajg z doswiadczen wtasnych autora, gtdwnie w pracy
Z uczacymi sie, rozpoczynajgcymi nauke jezyka francuskiego. Jako autor pod-
recznikdw przeznaczonych dla uczniéw szkoty podstawowej i liceum, znajacy
realia edukacyjne polskiego systemu edukacyjnego, jestem jednak przekona-
ny, ze ponizsze wskazowki praktyczne sg na tyle uniwersalne, ze mogg byc¢
wykorzystane na kazdym poziomie ksztatcenia.

Zaproponowane aktywnosci odnoszg sie zaréwno do warstwy muzycz-
nej piosenek, jak i do ich warstwy literackiej. Od nauczyciela, realizowanych
celéw zajec, poziomu jezykowego ucznidw, ich wieku i zainteresowan bedzie
zaleze¢ czy punktem wyjscia i dojscia w pracy z piosenka na zajeciach z je-
zyka obcego bedzie muzyka czy tekst. Mozemy poprzestac tylko na stronie
muzycznej utworu, bez zagtebiania sie w zawitosci tekstu, mozemy skupié sie
bardziej na tekscie, zwracajgc uwage na jego tematyke, poruszane zagadnie-
nia kulturowe, uzyte stownictwo czy zastosowane struktury gramatyczne, ale
mozemy takze zaproponowac podejscie kompleksowe/mieszane uwzglednia-
jace zaréwno analize melodii, jak i testu piosenki.
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Na poczatek proponuje wspdlne opracowanie stownictwa niezbedne-
go do porozumiewania sie z uczniami na temat piosenki w jezyku, ktéry jest
przedmiotem nauczania i uczenia sie. Jako romanista ilustruje moje rozwaza-
nia na przyktadzie jezyka francuskiego. Przed pierwszymi zajeciami z wyko-
rzystaniem utworu muzycznego, warto skupic¢ sie na wprowadzeniu i wyja-
$nieniu stownictwa podstawowego z dwdch kregdw tematycznych: muzyka
i tekst. Poznanie tego zasobu stéw pozwoli uczniom na sprawne komuniko-
waniu sie w jezyku obcym podczas opracowywania i analizowania poszcze-
gblnych piosenek.

Tabela 3. Stownictwo przydatne do opisu piosenki

Aby rozmawia¢ o muzyce... Aby rozmawiac o tekscie
la musique, la mélodie le texte, les paroles
le compositeur : composer, faire de la musi- l'auteur, le parolier, le poéte
que, mettre un texte en musique écrire un texte, faire/écrire des paroles
le chanteur / la chanteuse : chanter I'interpréte : interpréter

les musiciens, l'orchestre, le groupe, I'ensem-
ble, le/la soliste, I'instrumentiste, la chorale

Iinstrumentation, l'orchestration, I'arrange- la rédaction
ment les instruments de musique : les parties du texte:
e instruments a clavier : un piano, un accor- ® un couplet

déon, un orgue, un synthé(tiseur) ® un refrain

e instruments a vent, une trompette, une cla- | e un vers
rinette, une fliite, un saxo(phone), un haut-
bois, un cor
instruments a cordes : un violon, un alto,
un violoncelle, une contrebasse, une guitare,
une mandoline, une harpe
instruments a percussion : une batterie,
un tambour, une caisse, des cymbales, des
castagnettes, un triangle, un tambourin,
un xylophone
instruments mécaniques : une boite a
musique, l'orgue de barbarie, le piano
mécanique

- jouer d’un instrument

4.1. Okreslanie cech charakterystycznych gtosu Edith Piaf

Zadanie 1. Wystuchaj dowolnego utworu Edith Piaf. Nastepnie z podane;j se-
rii przymiotnikéw opisujgcych gtos ludzki wybierz te, ktore naj-
lepiej charakteryzujq gtos piesniarki i przenies je do drugiej cze-
Sci tabelki.
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Qualités de la voix: La voix de Piaf est:

petite/grosse
faible/forte/puissante
aigué/grave
agréable/désagréable
chaude/froide

douce, tendre

cassée

vibrante

criarde

percante

rauque

déchirante

enrouée

éraillée

Zadanie 2. Przeczytaj uwazZnie ponizszy tekst. Podkres| w nim stowa i wyra-
Zenia uzyte przez autora do opisu gtosu Edith Piaf. Zaprezentuj
swojqg wtasng opinie na temat gtosu Piaf, uzywajgc wyrazen: a
mon avis, selon moi, pour moi, quant a moi, je crois que, je pense
que, je trouve que.

Mais comment définir la voix de Piaf et sa présence sur scéne ? Une voix,
qui sans doute trop rauque ou éraillée au début, s’est affermie a la matu-
rité et est demeurée, vaille que vaille, et jusqu’au bout, la voix de Piaf. La
voix d’Edtih Piaf est faite d’un vibrato permanent, qui parcourt deux octaves
sur une échelle qui ignore les a-coups ou les baisses de régime. De la une
tension uniforme, avec ici ou I3, selon les paroles suivies par la musique, une
raucité, un velours, une caresse vocale qui font de |'expression la clé de toute
son interprétation. Mais cette voix reste uniforme dans son timbre, il n’y a ja-
mais de saut de gorge, d’effets forcés, d’émission excessive. Il n'y a qu’une
émission expressive.

(Bensoussan, 2013: 50)

4.2. Stuchanie utworéw Edith Piaf rozwijajace rozumienie selektywne.
Wyszukiwanie w tekstach piosenek nazw miejsc i obiektow
znajdujacych sie w Paryzu

Zadanie 1. Stuchajgc nagrania utworu ,Paris”, policz, ile razy wystepuje
w nim nazwa stolicy Francji. Jakie inne nazwy wtasne pojawiajg
sie w piosence Edith Piaf? Sprébuj je zlokalizowac na planie Pa-
ryza.
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Zadanie 2. Na podstawie utworu ,Notre-Dame de Paris” wyjasnij, co ozna-
czajg sfowa pojawiajgce sie w koricowej czesci piosenki: Paris
s’enroule comme un escargot. Dokonaj prostej wizualizacji swojej
odpowiedzi. Na wykonanym rysunku zaznacz miejsca, o ktorych
mowa w piosence. W ktdrej czesci slimaka powinny sie one zna-
lez¢é?

4.3. Uzupetnianie luk w tekstach piosenek Edith Piaf
Zadanie 1. Wystuchaj utworu ,,Le métro de Paris” i uzupetnij brakujgce stowa.

................... mécaniques

................... automatiques

Heures de pointe et d’affluence

en mosaique
fantastiques

Et toujours, en courant,

Des gens qui vont et viennent

Et encore, en courant,

Les mémes gens qui reviennent

22 O qui flanait sous .......ccccennee.
Doucement s’élance et puis s’envole
S’envole sur .......cceueeeeee. .

(© E.M.L. Publishing France, 1960)

4.4. Poréwnanie utwordw o Paryzu nagranych przez Piaf, Kaas i Zaz

Wyrazanie opinii na temat poszczegdlnych wykonan tego samego utworu,
np. Sous le ciel de Paris. Uzywanie struktur i stownictwa pozwalajgcego na
dokonywanie poréwnan: plus... que, aussi...que, moins...que, le/la plus, le/la
moins, adjectifs, adverbes.

5. Podsumowanie

Pie$n oddaje dusze narodu. Jest to oryginalna forma sztuki zrodzona z pota-
czenia stow i nut, tego co werbalne z muzyka, tekstu i melodii. Roztopione
w tyglu piosenki, potgczenie stéw i muzyki, jesli jest dobrej jakosci, moze po-
kona¢ czas.

(Vernillat, Charpentreau, 1968: 5)
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Edith Piaf pozostaje dusza narodu francuskiego, w swoich piosenkach
uosabia Paryz. To idealne potfaczenie tekstu i muzyki, o ktéorym mowa w cyta-
cie, odnajdujemy w utworach Piaf. Jesli do tego dodamy doskonata, oryginal-
ng, poruszajgcg moc gtosu piesniarki i jej wyjatkows interpretacje, to Smiato
mozemy powiedzieé, ze zaréwno Piaf, jak i jej piosenki pokonaty czas. Paryz
z utwordw Piaf tez nic nie stracit na swej atrakcyjnosci, pozostaje miastem
zakochanych, miastem z wieloma zabytkami i atrakcjami, ktére przyciggajg
cate rzesze turystow. Paryz to miasto, do ktorego chcieliby pojechac wszyscy,
ktérzy ucza sie jezyka Edith Piaf. Doskonatym przygotowaniem do takiej po-
drézy mogg by¢ wybrane piosenki z repertuaru Paryskiego Wrébelka, ktore
pozwolg poznaé stolice Francji w aspekcie topograficznym: dzielnice, aleje,
ulice, bulwary, skwery itp.

Piosenki Piaf wzbogacajg wiedze kulturowg, przyblizajgc charaktery-
styczne miejsca stolicy Francji. Pozwalajg wreszcie na rozwijanie i doskonale-
nie kompetencji jezykowych. W warstwie leksykalnej, gramatycznej, fonetycz-
nej i ortograficznej teksty $piewane przez Edith Piaf ciggle bowiem pozostaja
aktualne i stanowig doskonatg ilustracje funkcjonowania jezyka francuskie-
go. Najlepszym dowodem na ten stan rzeczy jest nagrywanie i wykonywa-
nie piosenek Piaf przez najmtodsze pokolenie piosenkarzy, ktérzy niczego nie
zmieniajg w warstwie tekstowej, proponujgc jedynie nowe, bardziej uwspot-
czednione aranzacje muzyczne. Te nowe wersje utworéw z repertuaru Edith
Piaf mogg by¢ rdwniez przedmiotem opracowania dydaktycznego. Na pewno
poréwnanie réznych wykonan tej samej piosenki moze sprzyjac¢ rozwijaniu
umiejetnosci dyskusji, wyrazania swojej opinii oraz prezentacji argumentéw.
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