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Abstrakt: Magdalena Sikorska, CZYTAJAC ALICJE W KRAINIE CZAROW LEWISA CARROL-
LA W SURREALISTYCZNYM ZWIERCIADLE ANTHONY'EGO BROWNE'A. ,POROWNA-
NIA” 19, 2016. T. XIX. S. 200-208. ISSN 1733-165X. Artykul analizuje ilustracje Anthony’ego
Browne’a do powiesci Lewisa Carrolla Alicja w Krainie Czaréw. Browne, bardzo silnie nawigzujac
do malarstwa nurtu surrealizmu (zwlaszcza do twérczosci René Magritte’a), wydobywa z powie-
$ci Carrolla jej surrealistyczny charakter. Poczynajac od wykorzystania ztudzen i gier optycznych,
az po doglebng analize putapek zwigzanych w tradycjami postrzegania wzrokowego, ukazuje po-
winowactwo pomiedzy Alicjg i tym nurtem w sztuce zaréwno w warstwie formalnej (jezykowej),
jak i spolecznej (swoboda dziatania jednostki, relacje miedzyludzkie).

Abstract: Magdalena Sikorska, READING LEWIS CARROLL’S ALICE’S ADVENTURES IN WON-
DERLAND THROUGH THE SURREALIST LENSES OF ANTHONY BROWNE. "POROWNA-
NIA” 19, 2016. Vol. XIX. P. 200-208. ISSN 1733-165X. The paper analyses Anthony Browne’s
illustrations for Alice’s Adventures in Wonderland by Lewis Carroll. Browne’s images, rooted in
and indebted to surrealist painting (especially the art of René Magritte), show manifold relations
between the formal qualities and social questions of surrealism and Carroll’s novel. In his illustra-
tions Browne employs numerous optical games and illusions to undermine the traditions of the
gaze and visual perception, and thus, in a way, he equates the visual methods of surrealism with
those used by Carroll in Alice.

Niewatpliwie od momentu powstania Alicja w krainie czarow stanowi wyzwa-
nie dla ilustratoréw. Pierwsze rysunki wykonat sam autor, ktéry wkomponowat do
tekstu trzydziesci siedem ilustracji. Manuskrypt ze szkicami Lewisa Carrolla mozna
oglada¢ w British Library oraz w wirtualnej czytelni tej biblioteki (Alice’s Adven-

1 Correspondence Adress: magsikorska@o2.pl
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tures, zrodto elektroniczne). Ta wersja autorska ukazala sie w 1887 roku jako fak-
symile, ale nigdy nie doczekatla si¢ wielonakladowego wydania ,z prawdziwego
zdarzenia”. Oficjalng wersje zilustrowat Sir John Tenniel, wybitny brytyjski karyka-
turzysta drugiej potowy XIX wieku, i to jego, w znacznej mierze groteskowa, wizja
Krainy Czaréw na dlugo zagoscila w swiadomosci czytelnikéw. Po Tennielu wielu
tworcow mierzylo sie z tekstem Carrolla, do najbardziej znanych nalezeli: Arthur
Rackham, Mervyn Peake, Salvador Dali, Max Ernst, Tove Jansson, Anthony Browne,
Helen Oxenbury, za$ z polskich ilustratoréw: Olga Siemaszko i Gosia Mosz.

Nie sposob zliczy¢ interpretacji Alicji ani perspektyw, ktére obierano, a zatem
i podsumowanie stanu badan nad ta ksiazka trzeba uznac za przedsiewziecie z gory
skazane na niepowodzenie. W tym tekscie chcialabym przyjrze¢ sie niewielkiemu,
acz bardzo istotnemu wycinkowi badan nad dzielem Carrolla: jego koncepcyjnym
i artystycznym zwigzkom z surrealizmem. Siegne przede wszystkim do wydania
powiesci z ilustracjami Browne’a? ktory czesto w swoich obrazach postuguje sie je-
zykiem wizualnym surrealizmu, ale przyjrze sie réwniez poczatkom ,znajomosci”
surrealizmu z tekstem Carrolla, obejmujacym lata dwudzieste i trzydzieste ubiegle-
go wieku, kiedy to surrealisci odkryli dla siebie Alicje w Krainie Czaréw. Z wielu wat-
kéw obecnych zaréwno w powiesci Carrolla uzupelnionej obrazami Browne’a, jak
i w tworczosci surrealistow sprébuje wybrac te najbardziej istotne dla omawianego
tematu, pozwalajace dostrzec porozumienie pomiedzy, zdawatoby sie, odlegtymi
epokami i dzietami.

Skoro przez 150 lat ukazato sie tak wiele wizualnych interpretacji Alicji, za-
stanawia¢ moze wybor akurat tej, wydanej w 1988 roku, ktora jest przedmiotem
niniejszego tekstu. Nie jest to przypadkowe, gdyz to wlasnie Browne poprzez
swoje ilustracje wywotuje ponownie, po wielu latach uspienia, ducha surreali-
zmu. Kierunek ten byl w swojej istocie i przejawach wyjatkowo niejednorodny,
a zatem konieczne wydaje si¢ zawezenie pola odniesieni intertekstualnych, by Zro-
dla inspiracji i ich analizy staly sie bardziej przejrzyste. Browne najwiecej czer-
pal, jak juz wspomnialam, z twérczosci Magritte’a i to przede wszystkim do jego
malarstwa bede sie odwolywac. Pokrewieristwo pomiedzy interpretacja Brow-
ne’a i bardzo wyrazistym nurtem surrealizmu uwidocznia si¢ nie tylko w podo-
biefistwie czy wrecz przystawalnosci Swiatow przedstawionych (widocznych na
przyklad w tworczosci Browne’a i Magritte’a), lecz siega znacznie glebiej. Zanim
jednak przejde do szczegélow, chcialabym poswieci¢ chwile na kwestie ogdlne,
ale zasadnicze dla podjetego tematu.

W niezwykle esencjonalnym szkicu Bozena Kowalska pisze o genezie i celach
surrealizmu, nowego wéwczas nurtu, nastepujaco:

2 Krétki tekst Browne’a w The Guardian z marca 2015 (Browne) daje polskiemu czytelnikowi mozli-
wos¢ wgladu do ilustracji w Alicji. W Polsce ilustracje tego twoércy sa w zasadzie nieznane.
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Powstal wiec surrealizm [...] ze sprzeciwu wobec istniejacej rzeczywistosci, zwlaszcza
politycznej i spotecznej [...]. Jednym [...] z gtéwnych dazen surrealizmu byto pelne wy-
zwolenie osobowosci cztowieka, pojete jako ujawnienie utajnionych jego sil, pragnien
i marzen, przytloczonych i zepchnietych w podéwiadomos¢ przez prymat rozumu, roz-
sadku i ogblnie obowiazujacych zasad obyczajowosci (Kowalska 80).

Nie bedzie dalekie od prawdy stwierdzenie, ze Alicja réwniez w znacznej mie-
rze wyplywa z przywolanego powyzej ,sprzeciwu wobec istniejacej rzeczywisto-
ci” i ze sprzeciw ten wyraza si¢ na wiele sposobow i przejawia sie w kilku plasz-
czyznach.

Jezyk i rytual

Tworzywem, a zarazem ukrytym bohaterem powiesci Carrolla jest jezyk, a wspo-
mniany sprzeciw w pelni wyrazony zostal wtasnie w jezyku Alicji w Krainie Czarow.
Jedna z jego podstawowych i, zdawatoby sie, dos¢ oczywistych, prostych do osia-
gniecia funkgji, jest funkcja komunikacyjna. Nic bardziej mylnego - w powiesci jezyk
odmawia uzytkownikom postuszenistwa, nie stuzy porozumieniu, wprost przeciw-
nie: stuzy nieporozumieniu. Bohaterom nie udaje si¢ nawigza¢ kontaktu pomimo
intensywnego wykorzystania jezyka i uzywania powszechnie stosowanych jego od-
mian. Latwo rozpoznawalne formuly jezykowe (np. zwroty grzecznosciowe, zdania
pytajace) zostaly wykorzystane lub zinterpretowane w oderwaniu od ich pierwotnej
funkgji, poszczegélne sktadniki sa dobrze rozpoznawalne, tatwe do zdefiniowania
(czeSci mowy, czesci zdania, twierdzenia i pytania), ale ich suma nie daje oczeki-
wanych rezultatéw. Nie nastepuje przekaz informacji idacy za kolejnymi czeécia-
mi skfadowymi komunikatu - synteza okazuje si¢ niemozliwa, przez co komunikat
w zasadzie pozostaje nieczytelny. Wbrew przyjetym normom jezykowym i spotecz-
nym jezyk w Alicji, zwlaszcza w dialogach, zaczyna pelni¢ funkcje destabilizujaca
i antysocjalizujaca. Zwroty grzecznoSciowe okazuja sie , niegrzecznosciowe”, a miej-
sce pozadanej harmonii zajmuje chaos.

Te destabilizacje $wiata poprzez niemoznos¢ przejscia od dekodowania elemen-
tow do spojnej calosci przedstawia réwniez Browne w ilustracjach nawigzujacych
do twoérczosci Magritte’a. Obrazy belgijskiego surrealisty czesto ukazywaly zestaw
powszechnie znanych elementéw $wiata codziennego, ale kontekst, w ktérym zo-
staly one umieszczone, lub samo ich polaczenie czy zestawienie rodzily powaz-
ne zakl6écenia w procesie odbioru na linii analiza - synteza. Jak Carroll jezyk, tak
Magritte tradycyjng materie malarska zaprzagt do zbudowania anty-tradycyjnego
universum. Obaj wykorzystali znane od wiekéw narzedzia poznania $wiata w prze-
wrotny sposéb: do ukazania jego dziwnosci i nieobliczalnosci, a nawet niepoznawal-
nosci. Sztuka Carrolla i Magritte’a to sSwiadoma odmowa tradycyjnie ujmowanego
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porozumienia poprzez pokazanie bezsensu schematu. Normy spoteczne, zwlaszcza
te wyrazone w jezyku, i normy postrzegania czesto sprowadzone zostaja do non-
sensu.

Piszac o Alicji w Krainie Czarow, Robert Platzner méwi wprost o degeneracji
rytuatu, wielokrotnie obserwowanej w powiesci (Platzner 2). Rytuat, ktéry w wielu
sytuacjach spotecznych moéglby stanowi¢ dla bohateréw oparcie, zostat tu karyka-
turalnie rozbudowany. Jego pozornie stabilizujaca funkcja ustgpita miejsca nonsen-
sownemu istnieniu dla samego siebie, co w prosty sposéb udowadnia jego zbednos¢.
Cho¢ Platzner ma na mysli przede wszystkim rytual obowigzujacy w zachowaniu
i interakcji bohateréw, to jego refleksje odnies¢ mozna réwniez do dyskusji o rytuale
w jezyku tej powiesci. Przerost schematu i nadmierne poleganie na nim prowadza do
jego bezuzytecznosci, a przez to do bezradnosci uzytkownika jezyka. Nie inaczej
dzieje sie w obrazach surrealistycznych Magritte’a: artysta pozostawia odbiorce ze
Swiadomoscig, ze nabyte schematy postrzegania na nic sie nie zdadza, a nadmierne
zawierzenie im prowadzi do otepienia. I tak jak w malarstwie Magritte’a, tak i w Kra-
inie Czaréw Carrolla co rusz napotykamy , otepieficow”: w obrazach rozpoznajemy
ich poprzez $wiat szalony, a jednak namalowany jako niezmacony, a zatem niedzi-
wigcy nikogo, w powiesci - poprzez bohateréw, ktérych dawno juz przestato dziwi¢,
co moéwia i co robia (jesli w ogole ich to kiedykolwiek dziwito).

Narrator

W surrealizmie to $wiat i rzeczywistos¢ przedstawione sg ponad-realnie, na-
tomiast obserwator jest catkowicie realny, przyglada sie z dystansu, zostaje wta-
jemniczony, jest wyzwolony, a moze nawet wolny od uwiklan, a zatem ma do-
step do prawdy o tym $wiecie. Nie inaczej jest w analizowanej powiesci: sposob
przedstawienia bohaterki, wybér narracji punktu widzenia, ktérej podmiotem
jest Alicja, pozwala bohaterce, przez co i czytelnikowi, utrzymaé¢ wspomniany
dystans, ktéry ma patrzacy w surrealizmie. Alicje jako narratora dotyka swo-
ista schizofrenia: z jednej strony jest typowym narratorem homodiegetycznym,
wpisanym w $wiat przedstawiony, podejmujacym w tym Swiecie dzialania, de-
cyzje, rozmowy, a rownoczeénie czytelnik nie ma watpliwosci, ze dziewczynka
nie nalezy do tego $wiata, nie jest jego czescig sktadowaq, pierwiastkiem. Ilustracje
Browne’a podtrzymuja te interpretacje - Alicja jako jedyna nie jest parodiowana
czy karykaturalizowana, a niewielkie odstepstwa od tej prawidlowosci obserwu-
jemy wytacznie we fragmentach, w ktérych dziewczynka gwattownie rosnie lub
maleje - ale i to oddaje sie prawie realistycznie, by zachowa¢ przeciwwage do po-
zostalych postaci. Dystans wobec opisywanych i przezywanych zjawisk, a takze
nieprzejecie jezyka Krainy Czaréw ani wynaturzonej zabawy w rytuat umozliwily
Alicji wglad w nature rzeczy, zjawisk spotecznych, konwersacji, konfliktéw, spo-
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tkan urzedowych i towarzyskich. Dekonstrukcja zastanej rzeczywistosci nastapita
poprzez podwazenie, a w konicu zatrzymanie schematyzmu zjawisk.

Sen

Granice $wiata w tej ksigzce nie pokrywaja sie z granicami Krainy Czaréw. Po-
czatek i koniec tej historii stanowi wyraZne odciecie od tego, co pomiedzy. Przez
zapadanie sie (w krolicza nore czy tez w sen) bohaterka przekracza granice $wiata
wykrzywionego, opuszcza go za$, budzac sie (,,to byl sen”). To zaré6wno symbolicz-
ne, jak i rzeczywiste przekraczanie granic w mistrzowski sposéb zostato oddane na
ilustracjach, gdzie obserwujemy przejscie od realistycznego krajobrazu taki i stawu
do korytarza przywotujacego wiele mozliwych odniesier intertekstualnych zwia-
zanych z surrealizmem. Sam motyw snu, czesto traktowany metaforycznie, byl bar-
dzo bliski przedstawicielom tego nurtu, cho¢ jego rozumienie odbiegalo znacznie
od wczesdniej rozpowszechnionej alegorii snu (przede wszystkim poprzez odwola-
nia do Freuda). Mysle, ze pierwsza ukazujacg Kraine Czaréw ilustracja (przedsta-
wiajacq korytarz za norg kréliczag) Browne nieprzypadkowo nawigzuje do obrazu
Dorothei Tanning Eine Kleine Nachtmusik. Aura snu/transu i nieobecna obecno$¢
podwdjnej bohaterki (kobiety-dziecka®) u Tanning nie zostaly zacytowane przez
Browne’a, ale odnajdziemy u niego schematyczny uklad korytarza z szeregiem nie-
przeniknionych, zdawatoby sie, identycznie wygladajacych drzwi i przerazajaca
regularnos¢ linii, sugerujacq ponury trakt bez korica.

Obraz

[lustracje mozna tworzy¢ zgodnie z duchem tekstu lub wbrew niemu, w stylu zbli-
zonym do stylistyki powiesci lub celowo od niej odchodzacym. Obrazy Browne’a do-
skonale wpasowuja si¢ w koncepcje Carrolla i chociaz nie sa odkrywcze wzgledem
tekstu, to uwypuklaja jego tres¢ i ogniskuja uwage czytelnika na istocie zawartych
w Alicji problemoéw: bezsensie schematu, koniecznosci podwazenia roli rytuatu w re-
lacjach miedzyludzkich, porozumiewaniu sie i postrzeganiu $§wiata zewnetrznego.
U malarza prawie nieobecna jest agresja* czy wzajemna wrogos¢ bohateréw, tak wy-
razna w tekscie Carrolla, lecz $wiat w zadnej mierze nie wydaje sie przyjazny, choéby
poprzez swa dziwaczno$¢. Nie ma natomiast watpliwosci, ze Browne, ukazujac glow-

3 Catriona McAra szeroko omawia zafascynowanie surrealistéw motywem kobiety-dziecka, ktory
rozpoznaja u Carrolla (McAra); pisze o tym réwniez Agnieszka Taborska w Spiskowcach wyobrazni
(Taborska).

4 Elaine Ostry jednoznacznie ocenia, ze w Alicji ,kazdy niemal dialog zabarwiony jest agresja i zadza
dominagji, ktéra lezy u podstaw tradycyjnego modelu relacji rodzic-dziecko” (Ostry 35, przel. M.S.).
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na bohaterke, bez wahania idzie w §lady Carrolla. Jedynie Alicja jest postacig, ktéra -
jak wspomniatam - nie podlega karykaturze ani dziwacznosci, a cechuje ja (réwniez
wizualnie) swoisty realizm w $wiecie zdominowanym przed absurd. Ten zabieg, to
znaczy wyodrebnienie Alicji wlasnie poprzez nienaznaczanie jej dziwnoscia i hybry-
dalnoscig, to sSwiadomy wyboér obu twércéw, pozwala bowiem na zachowanie stalego
punktu odniesienia w $wiecie bez statosci i umozliwia odbiorcy zachowanie dystansu
wobec opowiadanej historii i opisywanego $wiata.

Alicja doswiadcza ogromu dziwnosci, upokorzenia i agresji posrednio i bezpo-
$rednio w nia wymierzonej, ale te niedogodnosci autor w znacznej mierze tagodzi,
wybierajac dla swej bohaterki odpowiedni typ narracji (narracja punktu widzenia).
Alicja jest centralng postacia, skonstruowang w tekscie w taki sposéb, by czytelnik
,bral jej strone”, a agresja wymierzona przeciwko niej zwraca si¢ w ostatecznym
rozrachunku przeciwko mieszkaricom Krainy Czaréw za sprawg perspektywy,
z ktorej jest opowiadana ta historia. Nietrudno dociec, ze to Swiat, w ktérym zna-
lazta sie Alicja, jest dziwny i nieprzyjazny, a wina nieporozumieni i nienawigzania
kontaktow nie lezy po jej stronie. Ilustracje w pelni to oddaja, przedstawiajac zwykla
dziewczynke w surrealistycznym, wynaturzonym krajobrazie.

Alicje Browne’a otwiera i zamyka ciekawa klamra kompozycyjna: wyraziste
znikanie w opowiesci i niespieszne wynurzanie si¢ z niej. Rzeczywisty $wiat jest
przedstawiony z duza doza realizmu, cho¢ zaprezentowanie go zajmuje zaledwie
kilka ilustracji. Pierwsza, otwierajaca, pojawia sie przed strong tytulowa i ukazuje
siostry nad stawem, z ktérych starsza pograzona jest w lekturze ,bez obrazkéw”,
a mlodsza, Alicja, przyglada sie jej w zamysleniu. Dwie ostatnie ilustracje wplecio-
ne s3 w konicowy rozdziatl powiesci. Wychodzenie z opowieéci nastepuje powoli
i stopniowo: Alicja jakby opuszczata Kraine Czaréw i wracata do swojego $wiata
poprzez wynurzanie si¢ kolorowego kadru i przybieranie ksztaltu postaci jedynie
naszkicowanej czernig, poza centralna czescia ilustracji. Obraz ostatni to kompozy-
cja dwuczeéciowa: po prawej stronie budzaca sie Alicja ostania twarz przed spada-
jacymi na nig kartami do gry, po lewej - karty zamienione zostaly przez malarza
w jesienne liscie, fagodnie opadajace na gtowe bohaterki. Domyslamy sie, ze dziew-
czynka na powr6t znajduje sie na Iace obok siostry: historia zatoczyta koto.

W pozostatych ilustracjach (pomiedzy klamra) Browne wytraca ogladajacego
(a zatem i czytelnika powiesci Carrolla) z jego przyzwyczajen i zaprasza do po-
nownego uwaznego spojrzenia, odéwiezenia sposobu postrzegania. Obraz istnieje
u Browne’a, by inspirowac czy budzi¢ w ogladajacym $wiezos¢ spojrzenia. R6zno-
rakie zabiegi malarskie nie sluza jedynie budowaniu tozsamosci estetycznej surre-
alistycznego $wiata w Alicji. Poprzez zastosowanie iluzji optycznych, manipulacje
perspektywa i gre (z) cieniem, tak czesto stosowanych konceptéw surrealistycz-
nych, Browne ukazuje umowna i bardzo ptynng granice pomiedzy tym, ,co jest”,
a tym, co ,sie wydaje”, a takze podwaza schemat naszych przyzwyczajeri we wzro-
kowym postrzeganiu $wiata.
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Wizualne czary

Jednym z prostszych zabiegéw, z ktérych korzysta ilustrator, sa figury dwu-
znaczne (pozwalajace zaobserwowac tzw. ,zludzenie Rubina”), lecz nalezy pod-
kresli¢, ze zabiegi te nie istniejg dla samych siebie czy tez jedynie dla urozmaicenia,
ale s3 Swiadomie i konsekwentnie wkomponowane w tres¢ ilustracji, przez co spa-
jaja strone wizualna Alicji z tekstem Carrolla. Przyktadem moze by¢ ztoty kluczyk,
lezacy na szklanym blacie, do ktérego Alicja nie moze dosiegna¢, a ktérego jezy-
czek z obu stron wyciety jest w ten sposob, by przedstawi¢ dwuznacznosé: twarz -
wazon. Ten typowy, zdawaloby sie, chwyt optyczny podkresdla ptynnosé¢ granic
i niestabilnoé¢ swiata, w ktérym znajduje sie bohaterka (przypomnijmy;, jest to sce-
na, w ktorej Alicja na przemian monstrualnie roénie i gwattownie maleje). Innym
przykiadem iluzji optycznej jest u Browne’a ksztaltowanie krajobrazu i tego bliskie-
go, w ogrodach kroélewskich, i tego dalszego, na przyktad w scenie nad morzem.
Zywoplot w ogrodach zdaje si¢ naprawde zywy i bezustannie ulega mimikrze,
przybierajac ksztatty postaci z powiesci lub otaczajacych przedmiotéw. Nadmorski
brzeg u wejécia do zatoki tylko z jednej strony jest skalisty, bo z drugiej jest wystaja-
cym nad powierzchnie wody pyskiem odpoczywajacego gigantycznego krokodyla.

Gra cieniem to kolejny spos6b Browne’a na wytracenie czytelnika z komfortu
stalosci obrazu i zakwestionowanie rzetelnosci osadu opartego na postrzeganiu
wzrokowym. Wielki, srebrzysty naparstek, ktéry ogladany z gory przedstawia siel-
ski obraz chmur, rzuca cienn w ksztalcie zdobycznego pucharu, za$ cierr siedzacej
w kucki, poptakujacej Alicji jest po prostu kotem. Biaty Krélik zwotujacy bohateréw
do stawienia sie w sadzie rzuca cieni kruka z zagadki o kruku i biurku, z kolei kruk
z obrazu o zagadce rzuca cieri biurka. Ilustracje Browne’a pieczotowicie oddaja po-
kretna logike swiata Krainy Czaréw, gdzie wszystko moze by¢ wszystkim w do-
wolnym momencie. Oparte na iluzji tworzenie metaforycznych kompozycji, kt6-
rych odbior nie réwna sie sumie przedstawionych sktadnikéw, to kolejny sposob
zaglebienia sie w niecodzienny $wiat Alicji. W jednym z obrazéw Browne ,rozwig-
zuje rownanie”, malujac je w nastepujacy sposob: drzewo + drzewo + przelatujqce ptaki
+ kapliczka = twarz, gdzie charakterystycznie wygiete pnie i korony drzew oddaja
owal twarzy i niezbyt bujna fryzure, ptaki wraz z wystajacymi galeziami drzew
tworza ksztalt oczu i brwi, a kapliczka uklada sie w nieco dziwaczne noso-usta.
Browne nawiazuje nie tylko do Alicji, ale i do jej twoércy, zanurzonego w Swiecie
dzialafi matematycznych.

Jednym z motywéw powracajacych w obrazach jest dziwnosé czy dominujaca
iluzorycznosé Krainy Czaréw. Browne uzewnetrznia to, miedzy innymi podkresla-
jac fikcyjnosc fikcji, jak chociazby w ilustracji, bedacej przyktadem metaobrazu. Ten
problem ukazuje réwniez jedna z ostatnich scen, kiedy to za kotarg, w sali gdzie
odbywa sie sad, pojawia sie posta¢ Lewisa Carrolla, by¢ moze dajaca sygnat do
powolnego zamykania opowieéci. Kolejny obsesyjnie powracajacy temat - jedze-
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nie - Browne przestawia za pomoca niewyrafinowanych zartéw wizualnych: sa to
serdelki wykorzystane do zawiazywania fartucha kucharki, umieszczenie hot doga
zamiast buta na nodze Kapelusznika w scenie sagdu czy tez liczne zarty , stolowe”,
towarzyszace szalonemu podwieczorkowi: $limaki poruszajace sie na talerzyku
deserowym, solniczka w ksztalcie studni (z opowiesci o trzech siostrach) oraz im-
bryk do zludzenia przypominajacy kota z Cheshire. Niewatpliwie oryginalnym
i moim zdaniem trafnym rozwigzaniem Browne’a jest opracowanie wierszykéw
lub nawigzan do nich w formie rysunkéw sekwencyjnych, przypominajacych nie-
co plansze komiksowe po trzy lub cztery w ukladzie. Ten zabieg podkresla ryt-
micznos¢ tekstu, ktérego dotyczy, ponadto zwraca uwage na nonsens cechujacy te
fragmenty, gdyz rysunki w sekwencji przedstawiaja nielogiczne i niemozliwe ciagi
zdarzen.

Podsumowanie

Browne umozliwit tekstowi Carrolla rzeczywisty kontakt z twoérczoscig surre-
alistow. Jego ilustracje do Alicji staly sie miejscem spotkania, ktére w innych oko-
licznosciach nie mogtoby dojé¢ do skutku. Polaczyly istote tekstu: jego swiezos¢,
wywrotowos¢ i krytycyzm z wizualng realizacja tych kwestii, ktérej niegdys$ do-
konali w innym kontekscie surrealisci. Wykorzystujac odnawiajace wlasciwosci
surrealistycznego spojrzenia, Browne od$wiezyl réwniez spojrzenie na Alicje. Na-
malowana w 1988 roku wersja jest tekstem na wskros wspolczesnym, harmonijnie
wspolistniejacym z dzielem Carrolla; co wiecej, przypominajacym, ze surrealizm
jako taki, mimo uplywu lat, nadal potrafi méwic jezykiem zrozumiatym dla wspot-
czesnego odbiorcy.
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