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Abstrakt: Katarzyna Koéma, DLA JAKICH DZIECI ALICJA? ALICJA DLA DZIECI KWIATOW!
MUZYCZNE PRZETWORZENIA ALIC]I W KRAINIE CZAROW PRZEZ KONTRKULTURE LAT
SZESCDZIESIATYCH. ,POROWNANIA” 19, 2016. T. XIX. S. 183-199. ISSN 1733-165X. Niniejszy
artykul przedstawia muzyczne przetworzenia Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla przez kon-
trkulture lat 60. Autorka pokazuje, jak psychodelia w sztuce i kulturze tamtego okresu sprawita, ze
utwor zaczal by¢ postrzegany jako zapis doswiadczenia narkotycznego. Analizujac, co w tekstach
piosenek dziejesie ztakimibohaterami, jak - na przyklad Alicja, Szalony Kapelusznik, Pan Gasienica
czy Biaty Krolik, autorka wskazuje na transformacje, jakiej ulegty postaci w piosenkach The Beatles,
Jefferson Airplane, The Incredible String Band, The Monkees czy Toma Northcotta. Piosenki podzie-
lono na trzy czesci: Alicja - Ta, Ktéra Wie, Alicja - Ta, Ktérej Nie Ma i Mieszkaricy Krainy Czarow.

Abstract: Katarzyna Ko¢ma, IS ALICE NEEDED BY ANY FLOWERS? ALICE IS NEEDED BY FLO-
WER POWER! MUSICAL TRANSFORMATIONS OF ALICE IN WONDERLAND BY THE COUN-
TERCULTURE OF THE 60S. ,POROWNANIA” 19, 2016. VOL. XIX. P. 183-199. ISSN 1733-165X.
The paper presents musical development of Alice in Wonderland by Lewis Carroll from a perspec-
tive of the counterculture of the 60s. The authoress shows how the existence of psychodelia in
arts and culture of that decade made Carroll’s work a kind of record of the so called “trip”. Trying
to analyze what happens to the lyrics’ protagonists, for example Alice, Mad Hatter, Caterpillar or
White Rabbit, the authoress indicates the transformations of them in songs of The Beatles, Jeffer-
son Airplane, The Incredible String Band, The Monkees or Tom Northcott. The lyrics were divided
into three parts: The Alice Who Knows, The Alice Who Is Gone and The Wonderland’s Inhabitants.

1 E-mail: katarzynakocma@gmail.com.
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Lata szeSédziesiate - przekraczanie wroét percepcji

Dekada fantazji oraz powrotu surrealizmu, bujnie rozkwitajacej intertekstualno-
Sci literackiej, malarskiej czy muzycznej, czas, w ktérym wiele grup spolecznychiar-
tystycznych zaczyna powolywac do istnienia eksperymentalne komuny - tak moz-
na opisac lata szeé¢dziesiagte, w ktorych prym wioda takie dziela literackie, jak Obcy
w obcym kraju Roberta A. Heinleina, Wilk stepowy Hermana Hessego, utwory Jac-
ka Kerouaca i Williama S. Burroughsa oraz tytutowa Alicja w Krainie Czarow Lewisa
Carrolla. To z nich czerpie sie najwiecej. Powiesci te nie tylko sa czytane i anali-
zowane, lecz takze ulegaja transformacji, zmieniajac kanon kontrkultury i kultury
popularnej.

Era dzieci kwiatéw nie zwaza na czas powstania oryginatu. Jesli tekst jest wy-
starczajaco odwazny, dziwny, niepokojacy, symboliczny, ma szanse wejs¢ do kon-
trkulturowego kanonu. Tak stalo si¢ z dzielem Lewisa Carrolla, ktére zostalo niemal
zawlaszczone przez lata sze$¢dziesigte. Wszyscy czytaja wowczas Alicje w krainie
czaréw i czerpia z niej inspiracje, gdyz pewne motywy - Szalony Kapelusznik, kro-
licza nora czy palacy fajke Pan Gasienica - doskonale wpisuja sie w konwencje tak
zwanej psychodelii, nurtu czolowego dla omawianej dekady. Réwniez struktura
utworuy, jezyk, wielopoziomowe znaczenia zakodowane w utworze sa atrakcyjne
dla oséb poszukujacych nowych doznan estetycznych. Okazuje si¢ nagle, ze nie-
zwykle przygody Alicji sa odczytywane jako zapis tzw. tripu narkotycznego lub
interpretuje sie je w duchu psychoanalizy Zygmunda Freuda. Alicja z lat szes¢dzie-
sigtych nie jest juz ksigzka dla dzieci. Staje sie raczej podrecznikiem objasniajacym,
jak przejé¢ na drugg strone, jak przekroczy¢ wrota percepcji. Miedzy powieécig Car-
rolla a zjawiskiem psychodelii stawia si¢ znak réwnosci.

Psychodelia w sztuce i kulturze

Oficjalnie po raz pierwszy terminem psychodelia postuzyl sie w 1956 roku
psychiatra, Humphry Osmond, ktéry nazwat tak srodki halucynogenne (Mur-
ray 419). Sam wyraz wywodzi sie z greckiego zlozenia psyche (yoxr) - ‘dusza’)
i deloun (6nAovv - ‘to, co widzialne”), co mozna przelozy¢ jako ,zwierciadlo du-
szy” (Online Etymology Dictionary, hasto , psychedelic”). Jednak stowem zbudo-
wanym na tym rdzeniu okreslano nie tylko psychodeliki, a wiec rodzaj sSrodkéw
narkotycznych wywolujacych halucynacje, lecz takze pewien bliski halucynacji
sposob opisu $wiata przedstawianego, ktéry czesto (lecz nie zawsze) zaczat poja-
wiac sie w literaturze, muzyce, filmie czy w sztukach wizualnych pod wptywem
takich srodkow.

Najstynniejszymi przejawami psychodelii w kontrkulturze sa Acid Tests -
eksperymenty z narkotykiem zwanym LSD, przeprowadzane przez Timothy’ego
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Leary’ego i jego grupe performatywna, majaca cechy sekty - Merry Pranksters,
oraz happeningi odbywajace sie w 1967 roku w Haight-Ashbury, artystycznej
dzielnicy San Francisco, znane pod nazwa Summer of Love (Wolfe). Do znanych
realizacji sztuki psychodelicznej zalicza sie takze prace Roberta Crumba, ktoéry
projektowat plakaty hippisowskich zespotéw, miedzy innymi Big Brother And
The Holding Company (Holm). W latach szesé¢dziesigtych pod wpltywem ekspe-
rymentéw z uzyciem srodkéw halucynogennych narodzit sie takze nurt tzw. roc-
ka psychodelicznego, ktéry reprezentowali miedzy innymi The Doors, Jefferson
Airplane czy Grateful Dead.

Wedtug Kklasyfikacji Erowid Center? psychodeliczne do$wiadczenie dzieli
sie na piec¢ etapoéw: etap pierwszy to postrzeganie wyrazniejszych koloréw, stysze-
nie dZwiekéw o wyzszym natezeniu, w drugim dochodzi do zaburzenia ksztattow,
trzeci cechuje si¢ kolorowymi halucynacjami, poczuciem synestezji, wrazeniem
zaburzenia czasu i przestrzeni, etap czwarty wigze si¢ z poczuciem rozpadu jazni
i zaburzeniami tozsamosci, piaty zas okresla sie jako stan bliski nirwanie (The psy-
chodelic experience, zrédlo elektroniczne). Klasyfikacja ta, cho¢ zwigzana ze stanami
wystepujacymi po zazyciu psychodelikéw, z powodzeniem znalazla zastosowa-
nie w sztuce, muzyce czy poezji, gdzie efekt psychodeliczny artysta osigga za po-
moca operowania kontrastowymi kolorami, dzwiekami o zmiennym natezeniu czy
przez przedstawienie rozpadu jazni.

Psychodelia jednak czesto bywa rozumiana intuicyjnie. W potocznym ujeciu
psychodeliczne doznanie przypomina sen, wiaze si¢ z duzym poczuciem wyob-
cowania, absurdu, fantastyki, bywa groteskowe, moze by¢ mroczne, lecz i pelne
barw, koloréw. To czesto pulsowanie $wiatel, gra dZwiekami, rozbudowane meta-
fory, ktérych nie da sie do korica zrozumiec. Przede wszystkim jednak psychodelia
to poczucie dziwacznosci i grozy istnienia, egzystencjalizm zabarwiony fantastyka.

Alicja w Krainie Czaréw w epoce dzieci kwiatow

Rozpad jezyka, zaburzenia percepgji, stan zblizony do marzenia sennego, tajem-
nicze zwierzeta i postaci, irracjonalnos¢, sprzeniewierzenie sie zasadom logiki, ha-
lucynogenne grzyby, Bialy Krélik czy podejrzanie wygladajacy napdj, ktérego ety-
kieta glosi: ,wypij mnie”, to tylko niektére elementy $wiata przedstawionego Alicji
w Krainie Czaréw. Nic dziwnego, ze w latach szeéc¢dziesigtych zyskala ona status
dzieta kultowego.

Thomas Fensch, autor opracowania Alice in Acidland uwaznie analizuje miejsca,
w ktérych Carroll pisat - zdaniem autora - o doswiadczeniu narkotycznym (Fensch).

2 Cieszaca sie szacunkiem i pelnigca role opiniotworcza amerykanska organizacja, badajaca srodki
halucynogenne i skutki ich zazywania, propagujaca wiedze na temat narkotykow.
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W Hippie Dictionary znajdziemy natomiast hasto Feed your head, ktére w Alicji wypo-
wiada Mysz; w slangu dzieci kwiatéw oznacza ono po prostu zazywanie narkoty-
koéw (McCleary 176). Z kolei w niezbedniku kazdego hippisa (The Hippie Handbook:
How to Tie-Dye a T-Shirt, Flash a Peace Sign, and Other...) wéréd pomystéw na psy-
chodeliczny mural pojawia sie miedzy innymi, obok portretu JFK czy pacyfki, scena
z Alicji w Krainie Czaréw (Cain 139). W Collectible “70s: A Price Guide to the Polyster De-
cade mozemy za$ przeczytac, iz za sprawa scen rozmowy Alicji z Panem Gasienica
motyw grzybow stat sie wyjatkowo nosny w kulturze popularnej - przedstawiano
go na pocztowkach, koszulkach czy plakatach (Goldberg 92). W latach siedemdzie-
sigtych dzieto Carrolla spopularyzowaly tez utrzymany w psychodelicznej kon-
wengji film Disneya i pamietnik ,anonimowej” narkomanki zatytulowany Go Ask
Alice.

Przejawy wzmozonego zainteresowania formacji kontrkulturowej utworem
sprzed blisko wieku obserwowaé mozna juz w latach szes¢dziesiatych. Jego poczat-
koéw nalezy upatrywaé w tworczoéci zespotéw muzycznych na czele z prawdopo-
dobnie najstynniejszym - The Beatles.

Reinterpretacje dziela Carrolla w tekstach
muzyki popularnej lat szesé¢dziesiatych

Muzycznych interpretacji Alicji, zwlaszcza z korica lat szeS¢dziesiagtych i poczat-
ku lat siedemdziesigtych, jest naprawde wiele. Nie wszystkie z nich sa popularne,
nie wszystkie zastuguja na uwage. Warto jednak pamietad, ze muzyczng interpreta-
cje powiesci Carrolla zaproponowali nie tylko Beatlesi i Jefferson Airplane, ale takze
wiele innych zespotéw, jak cho¢by The Incredible String Band czy The Monkees.

Analiza tej tworczoéci prowadzi do obserwacji pewnej prawidtowosci - czesé¢
utworéw pisanajest z punktu widzenia Alicji (nawet w pierwszej osobie), czes¢ moéwi
o Alicji, ktérej juz nie ma, inne ujmuja temat z perspektywy mieszkaricoéw Krainy
Czaréw. W niniejszym artykule skupitam sie przede wszystkim na tych, w ktérych
Alicja - czy to w bezposrednim odwotaniu, czy jako symbol - pojawia si¢ w utwo-
rze bezposrednio, odrzucitam natomiast muzyczne narracje musicalowe zwigzane
z tematem w niewielkim stopniu oraz proste i oczywiste teksty, ktére niewiele wno-
sza do tematu muzycznej alicjologii.

Ta cze$¢ rozwazan zostata podzielona na trzy czesci: czes¢ 1: Alicja — Ta, Ktora
Wie (White Rabbit [White Rabbit, Zrédlo elektroniczne], Lucy In The Sky With Diamonds
[Lucy, zrédlo elektroniczne]), czesé 2: Alicja — Ta, Ktorej Nie Ma (Alice Is A Long Time
Gone [Alice, zr6dlo elektroniczne], Who Planted Throns In Miss Alice’s Garden? [Who
Planted, zrédto elektroniczne], Through The Looking Glass [Through The Looking Glass,
zrédlo elektroniczne]), czes¢ 3: Mieszkaricy Krainy Czaréw (I Am The Walrus [I Am The
Walrus, zrédlo elektroniczne]).
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Alicja - Ta, Ktora Wie

Dla niektérych wykonawcéw muzyki lat szes¢dziesigtych postaé¢ Alicji — nieko-
niecznie jako malej dziewczynki - staje sie kluczowa. Alicja jest protagonistka, prze-
wodniczka po dziwacznej Krainie Czaréw. To ona zna jej reguly, posiada dostep do
symbolicznych znaczen, ktore kryja sie pod postaciami bohateréw badz zdarzen.
Ta niepozorna, zagubiona dziewczyna staje si¢ kobieca wersja upersonifikowanej
wiedzy mistycznej. Mozemy nazwac ja Ta, Ktora Wie. Tak dzieje sie w przypadku
chyba najstynniejszej piosenki - White Rabbit grupy Jefferson Airplane. Utwor zostat
wydany na ptycie Surrealistic Pillow (juz sam tytut albumu jest wymowny!), ktéra uka-
zala sienarynku 24 czerwca 1967 roku, w czasie trwania Lata Milosci. Tekst stal sie tak
inspirujacy, ze w filmie Las Vegas Paramo pojawia sie oparta na nim scena, a Beatrice
Sparks zaczerpnela z refrenu tytut dla stylizowanej na pamietnik ksigzki Go Ask Alice.

Opowies¢ w piosence zaczyna sie nie w momencie, gdy nastolatka (trzeba po-
wiedzie¢, ze tutaj Alicja nie jest niewinng dziewczynka) wpada w kroélicza nore
(cho¢ tytul utworu moégtby to sugerowac), lecz gdy przyjmuje tajemnicze pigut-
ki. W oryginalnej wersji dziewczynka zjada ciastko i wypija nap6j, znajdujac sie juz
w kroéliczej norze. Dopiero wéwczas proporcje jej ciata ulegaja zmianie. Lata sze$¢-
dziesiate, zafascynowane LSD, zastapily produkty naturalne syntetyczng tabletka,
Alicja nie posila sie wiec w spos6b tradycyjny, lecz za pomoca nowoczesnego sub-
stytutu pokarmu i napoju - przyjmujac jednoczesnie oba skladniki o wykluczaja-
cych sie wlasciwosciach.

Pod wplywem substancji halucynogennych perspektywa odczucia wiasnego
ciala, w tym jego proporcji, zostaje zaburzona. ,,One pill makes you larger, one pill
makes you small” (Jedna pigulka sprawi, ze urodniesz, jedna pigutka sprawi, ze
zmalejesz’) - glosi tekst, lecz Alicja nie ogranicza sie do zazycia dwoéch tabletek (by¢
moze LSD oraz innego narkotyku badz srodka halucynogennego, lub tez srodka
likwidujacego jego dzialanie).

Dziewczyna przyjmuje dodatkowo trzecig pigutke (a raczej pigulki, w liczbie
mnogiej): ,And the ones that mother gives you / Don’t do anything at all” (A te,
ktoére daje ci matka / Nie robig nic w ogoéle). Czym jest tajemniczy trzeci Srodek? Jak
mozna przeczyta¢ w serwisie Songfacts, pigutka oznacza ,nic”, rodzaj bezuzytecz-
nej przestrogi, ktéra matki dawaty cérkom podczas seksualnej rewolucji (Songfacts,
zrodlo elektroniczne). Inne wyjasnienie wigze sie z interpretacja pigutki jako ogol-
nej tendencji do sprzeciwiania sie rodzicom. Mysle jednak, ze rownie dobrze moze-
my zalozy¢, iz matka Alicji byta kobieta liberalna - by¢ moze data corce srodki an-
tykoncepcyjne, ktore i tak nie uchronily jej przed niechciang cigza. Mozliwe tez, ze
dziewczyna cierpi na zaburzenia psychiczne, a matka podaje jej nieskuteczne srodki

3 Wszystkie tlumaczenia, o ile nie wskazano inaczej, pochodza od autorki artykutu.
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przepisane przez lekarza. Wreszcie - by¢ moze Alicja jest narkomanka, a matka na
wlasna reke prébuje przeprowadzi¢ detoks.

Wydaje sie, ze w kontekscie kultury lat szes¢dziesigtych wszystkie interpretacje
moga by¢ prawdziwe. Dla bohaterki nie ma jednak odwrotu. Kazda pigutka sta-
je sie rodzajem inicjacji. Dziewczyna podaza za krélikami (chasing rabbits) i spada.
Warto zwréci¢ uwage na uzyta w tekscie liczbe mnogga (rabbits), ktora stanowi od-
wolanie do wyrazenia chasing the dragons, co z kolei w slangu hippisowskim oznacza
palenie opium (Chasing the dragon, Zrédlo elektroniczne). Kroliki w kontrkulturze
hippisowskiej interpretowane byly jako personifikacja LSD, pigulki-przewodnika -
Biaty Krolik odpowiada zatem bialej tabletce LSD.

»You know, you're goin’ to fall” (Wiesz, ze wpadniesz) - §piewaja Jefferson Air-
plane. I oczywiscie tak sie dzieje. Alicja jest Swiadoma uczestnictwa w tzw. tripie, nie
moze mu jednak zapobiec. Gdy jej osobiste ,,wrota percepcji” otwieraja si¢, wkracza
w kraine wiedzy i absurdu. Stowo fall ewokuje tez inne znaczenia - w co ,wpada”
Alicja? W wir epoki? Staje sie dzieckiem kwiatem, czyli przyjmuje wszystkie zagro-
Zenia i niepokoje zwigzane z kontrkulturg lat szes¢dziesiatych? Moze wpada w nar-
kotykowy nat6g? Jednoczesdnie zapada sie w wewnetrznym $wiecie logiki snu, tak
naprawde odrzuca wszelka racjonalnos¢ na rzecz absurdu*. Wkracza w sam srodek
halucynacji, poszerzonej swiadomosci, alternatywnej onirycznej rzeczywistosci.

Interesujacy motyw pojawia sie¢ w trzecim i czwartym wersie drugiej zwrotki -
»Tell’em a hookah smoking Caterpillar / Has given you the call” (Powiedz im, ze
Gasienica, co pali fajke / Wezwal cie tu). Ludzie pod wplywem $rodkéw odurzaja-
cych czesto slysza glosy. Jest to takze objaw choroby psychicznej, niekiedy interpre-
towany przez osoby religijne jako wizje. Czy Alicja przybywa na wezwanie Pana
Gasienicy? Kim on jest?

Pan Gasienica, palacy fajke (opium) na halucynogennym grzybie, to niejako
trzystopniowa figura symboliczna. W starozytnym Rzymie ggsienice uwazano za
symbol nieSmiertelnej duszy, za§ w Indiach symbolizuje ona wedréwke dusz (Ca-
tepillar Symbolism, zrédlo elektroniczne). By¢ moze bohater jest kimé w rodzaju
straznika - utrzymuje $wiat czaréw w harmonii, jednak to Alicja, osoba z zewnatrz,
w momencie zagrozenia przybywa, by przywroéci¢ fad wewnetrzny. Gasienica sie-
dzi jednak grzybie, czesto przedstawianym jako muchomor (ktéry ma wiasciwo-
Sci halucynogenne), i pali fajke - opium. Dopiero odpowiednie atrybuty: miejsce,
w ktérym przebywa i ktére oddzialuje na nig z zewnatrz, oraz artefakt: fajka, z kto-
rej wdycha dym (ten dziala od wewnatrz), pozwalaja na pelne zakorzenienie sie
w wykoslawionej, psychodelicznej rzeczywistosci.

W utworze pojawiaja sie tez odwotania do szachownicy w kontekscie wyboru
konkretnego srodka halucynogennego - muchomora. Umyst bedacy pod wptywem

4 Logika snu to oczywiscie oksymoron, stan oniryczny charakteryzuja bowiem absurdalnosé, chaos,
zaburzenia praw fizycznych.
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takiego bodZca zwalnia sw¢j bieg. Protagonistka moze wiec wygrac partie szachow,
symbolicznie rozumiana jako gre o zycie, gdyz czas zwolnil i ona sama znajduje sie
w innej rzeczywistosci: ,And you’ve just had some kind of mushroom / And your
mind is moving low” (I oto otrzymatas pewien grzyb / Twoj umyst zwalnia).

Réwniez Biaty Rycerz i Krélowa pelnig wazne funkcje. Krolowa Kier écina glo-
wy, zabija (moze by¢ takze srodkiem narkotycznym, ktéry powoduje nieodwra-
calne zmiany w organizmie), za$ Bialy Rycerz posiada umiejetnos¢ artykutowania
zdan wstecz.

Fantastyczno$¢ wydarzen podkresla tez fragment: ,When logic and pro-
portion / Have fallen sloppy dead” (Gdy logika i proporcje / Niedbale wpadty
w $mier¢) - Kraina Czaréw to bowiem miejsce szczegdlne, rzadzace sie wlasna logi-
ka, odmienna od tej, jaka znamy.

Interesujaca jest perspektywa narracyjna przyjeta w piosence. Podmiot méwia-
cy zwraca sie do stuchacza/czytelnika, nieustannie podkreslajac, ze we wszystkich
sprawach nalezy pyta¢ Alicje (stynna fraza ,Go Ask Alice”). Srodki, ktére zazywa
dziewczyna, daly jej dostep do wiedzy. Mozemy ja zapyta¢ o wszystko, gdyz Kra-
ina Czaréw to miejsce nieograniczonej wiedzy, rodzaj nad$wiata, raju dostepnego
jedynie tym, ktérzy podazaja drogg narkotycznego tripu.

Nie tylko amerykanski zesp6t psychodeliczny wpadt na taki pomyst. Role prze-
wodnika Alicja pelni réwniez w piosence Lucy In The Sky With Diamonds zespotu
The Beatles z roku 1967, ktéra znalazta sie na stynnym albumie Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band.

Wedlug legendy utwoér ten opisuje doswiadczenie narkotyczne, gdyz pierw-
sze litery najwazniejszych stow tworza skrét LSD. Sam wokalista zaprzeczyt temu
(Sheff 182), a w 1980 roku wskazal na inspiracje Alicjg w Krainie Czaréw, wazna dla
niego ksigzka, a konkretnie sceng z drugiej czesci przygéd Alicji - Through The Look-
ing Glass, w ktorej dziewczynka znajduje sie na todzi. Zinterpretowatl te scene na-
stepujaco:

It was Alice in the boat. She is buying an egg and it turns into Humpty-Dumpty. The
woman serving in the shop turns into a sheep and the next minute they are rowing in
a rowing boat somewhere and I was visualizing that. (Oto Alicja znalazla sie w todzi.
Kupuje jajko, ktoére staje sie Humptym Dumptym. Ekspedientka w sklepie zamienia sie
w owce, a w nastepnej minucie wiostujg razem gdzie$ tam na wioslarskiej todzi. Tak to
sobie wyobrazilem) (Sheff 181).

Natomiast Paul McCartney, wspéttworca tekstu, dodat:

We did the whole thing like an Alice In Wonderland idea, being in a boat on the river ...
Every so often it broke off and you saw Lucy in the sky with diamonds all over the sky.
This Lucy was God, the Big Figure, the White Rabbit (Zrobiliémy rzecz wedtug pomy-
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stu z Alicji w Krainie Czaréw, ktéra znalazta sie w todzi na rzece... Po pewnym czasie
przeobrazila sie i widzisz Lucy na niebie z diamentami dookota niej. To Lucy, ktéra jest
Bogiem, Wielka Postacia, Bialym Kroélikiem...) (Aldridge 19-24).

O ile w przypadku piosenki zespolu Jefferson Airplane mozna bylo odnalez¢
bezposrednie analogie miedzy tekstem a utworem Carrolla, a takze sytuacja z tek-
stu a sytuacja spoteczng i kulturowq lat szesé¢dziesiatych, w przypadku Beatlesoéw
(tak bedzie réwniez w piosence I Am The Walrus) jest to niemozliwe. Wielopoziomo-
we metafory, poréwnania i zabawy jezykowe pozwalaja na mnozenie interpretacji
i nigdy nie mozna by¢ pewnym, ktéra z nich bedzie prawdziwa.

Autorzy piosenki zwracaja sie bezposrednio do czytelnika/sluchacza. Odbiorca
musi wyobrazié sobie siebie samego w fodzi na rzece - to podstawowy punkt orienta-
cyjny, miejsce, w ktérym rozpoczyna si¢ historia. Warto odnotowac, ze w dziele Car-
rolla réwniez plynie rzeka (powstata z lez). Tutaj co prawda nie wykorzystano tego
motywu, lecz inne elementy $wiata przedstawionego wyraZnie wskazuja na surreali-
stycznosc krainy, w ktérej rosng mandarynkowe drzewa, a niebo zrobione jest z mar-
molady. Szybko jednak pojawia sie przewodniczka, ktéra wzywa adresata ,z ze-
wnatrz” - ,Somebody calls you, you answer quite slowly / A girl with kaleidoscope
eyes” (Kto$ wola cie, odpowiadasz wolno / Dziewczyna o kalejdoskopowych oczach).

Wyrazenie , kalejdoskopowe oczy” moze wskazywac na glebie widzenia oraz
rézne stopnie percepcji $wiata, wielopoziomowos¢. Sa one w pewnej mierze jak
promienie rentgenowskie, przenikajace nie tylko dziwna rzeczywistosc, ale i tego,
na kogo patrza. Zauwazmy, ze osoba lub osoby, o ktérych mowa w piosence, nie
wzywaja Alicji-przewodniczki (mozna zalozy¢, Ze o nig tu chodzi) jako pierwsze -
to ona przybywa, niejako odczytujac intencje podréznikéw. W piosence White Rab-
bit podmiotem przywotujacym byt Gasienica, tu jego role przejeta dziewczyna ,ze
storicem w oczach” (,, with the sun in her eyes”). Jednoczesnie oczy Alicji sa rodzajem
zwierciadla, w ktérym Kraina Czaréw przeobraza sie i zmienia, s3 odpowiednikiem
»dziwéw”. Dziewczyna znika niemal tak szybko, jak sie pojawia, pozostawiajgc od-
biorce wsrdéd zoéttych i zielonych kwiatéw z celofanu, ktére rosna nad jego glowa.

W drugiej strofie sytuacja dodatkowo sie komplikuje - dziewczyna pojawia sie
ponownie, a odbiorca podaza za nia az do mostu zrobionego z fontanny, na kt6-
rym bujajace sie konie jedza marshmellows - slodkie pianki. ,Everyone smiles as
you drift past the flowers” (Wszyscy sie usmiechajg, gdy dryfujesz miedzy kwia-
tami) - stwierdza tajemniczy podmiot. Kwiaty sa wysokie niczym wieze, co moze
$wiadczy¢ o tym, ze w czasie, gdy rozgrywa sie akcja, Alicja jest po wypiciu napoju
zmniejszajacego.

Na brzegu rzeki pojawiaja sie tez taksowki z gazet, ktore zabieraja podrézuja-
cych do nieba. Ostatnia zwrotka przenosi odbiorce na stacje kolejowa, gdzie stoi on
z bagazami z plasteliny oraz krawatami z lustra. Przy drzwiach obrotowych czeka
przewodniczka.
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Swiat przedstawiony jest w jeszcze wigkszym stopniu niz pierwowzér pozba-
wiony jakichkolwiek zwigzkéw przyczynowo-skutkowych. Czas plynie szybko,
gdyz stuchacz/czytelnik nieustannie zmienia miejsca pobytu, prawdopodobnie nie
jest to tez czas linearny - dziewczyna z kalejdoskopowymi oczyma, nazywana tu
Lucy (na niebie z diamentami - ,in the sky with diamonds”) pojawia sie i znika
nagle, jakby przejela role Bialego Krolika. Dochodzi zatem do kontaminacji kilku
postaci. Lucy to Alicja, Bialy Krélik a nawet Pan Gasienica. Co wazne, jej $wiat jest
sztuczng rzeczywistoscig - plastelina, szklo, pianki, gazety, plastik. W wiekszosci sa
to materiaty nietrwale, tatwe do uszkodzenia (szklo, gazety). Niektére s natural-
ne (papier, woda), cechuja sie plastycznoscia (plastelina). Jedynym wyrézniajacym
sie tworzywem jest plastik, stop innych tworzyw, ktéry wskazuje na nieprawdzi-
wos¢ i sztucznos¢ $wiata. Ewokuje on kraine, ktora sklada sie z pozornie absurdal-
nych, lecz pasujacych do siebie elementéw.

Psychodelia Alicji-Lucy jest inna, wynika z wyobrazni. Nawet jesli czaso-
przestrzen jest zaburzona, jest to naturalne. Kraina Czaréw Lucy zbudowana jest
w duzej mierze z produktow spozywczych, ktére nie s3 jednak syntetyczna tablet-
kg, sa naturalne, ale poza Alicja i czytelnikiem/stuchaczem nie ma w niej nikogo.
Jest to zatem kraina jednostkowej wyobrazni dziecka nieskazonego interpretacja
czy nadinterpretacja, pelna metaforycznej i dostownej stodyczy, posiadajaca naj-
wyrazniej znudzona, lecz wytrwala przewodniczke-penetratorke rzeczywistosci.

Alicja - Ta, Ktérej Nie Ma

Chociaz wiele transformacji Alicji w Krainie Czarow z lat szes¢dziesigtych po-
kazuje bohaterke aktywna, ktéra posiada §wiadomos¢ wlasnej tozsamosci i pewna
wiedze na temat tego, co dzieje sie wokot niej, pojawiaja sie tez Alicje zagubione,
ktore z jakichs powodéw albo fizycznie opuscity Kraine Czaréw i teraz do niej wra-
caja, albo przebywaja w niej, lecz utracily czes¢ siebie. Symboliczna badz fizyczna
nieobecnoé¢ Alicji zmienia strukture Krainy Czaréw oraz znaczaco wplywa na in-
nych mieszkancéw $wiata przedstawionego.

O takim przypadku $piewa zesp6t The Incredible String Band w piosence Alice
Is A Long Time Gone. Tutaj surrealizm ewokuje jedynie posta¢ zaczerpnieta bezpo-
srednio ze Swiata Carrolla - Biaty Krolik. Jest to oczywiscie figura obcego®, o ktorej
bedzie mowa w kolejnym rozdziale, jednak w tym wypadku jego wypowiedZ ma na
celu uwypuklenie nie tyle obcosci doswiadczenia, co raczej ludzkich emocji - Krolik

5 Mam tu na mysli przede wszystkim ujecie Innego/Obcego w filozofii Emmanuela Levinasa, dla
ktérego momentem przelomowym w okresleniu tozsamosci i podmiotowosci na linii ja-Inny jest
znalezienie si¢ ,twarza w twarz” i przymus komunikacji, ktéra ujawni owq innos¢. Jest to szczego6l-
nie istotne w momencie zestawienia Alicja-Lustro, gdzie tak naprawde ,nadanie twarzy” pozwa-
la na wyzwolenie od obcosci.
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teskni za dziewczyng z Londynu, ktérej od dawna nie ma. Znikneta, poniewaz do
Krainy Czaréw powraca jako ,grown up lady from London Town” (dziewczyna
z Londynu, ktéra dorosta). Tajemniczy podmiot kaze Krélikowi sie usmiecha¢, pod-
czas gdy tamten placze i §piewa smutne piosenki. W refrenie powtarzaja sie stowa:
»Alice is gone” (Alicja odeszla). Forma gone oznacza¢ moze zaréwno kogos, kto
wyijechat, jak i kogo$, kto umarl.

Alicja w $wiecie rozpaczajacego Krolika bytaby raczej Ta, Ktéra Umarta. Cho-
ciaz powraca po siedmiu latach, nie jest juz bowiem tg sama osobg, ktérg on tak
bardzo pokochat.

W drugiej strofie Biaty Krolik wymienia cechy dawnej Aligji: byla piekna, miata
plowe wlosy, blyszczace oczy, stodki glos i $énieznobialg suknie, a jednoczesnie pod-
kresla, jak bardzo jg kochat i za nig tesknil. Cata sytuacja budzi pewne watpliwosci,
a nawet kontrowersje. Po pierwsze - jak bardzo Kraina Czaréw musiata ulec zmia-
nie wraz z pojawieniem si¢ dorostej dziewczyny? Wyobraznia Alicji z pewnoscia
si¢ zmienita. Nie jest powiedziane, czy Alicja zachowata wrazliwo$¢ dziecka, czy
tez moze musiala uzy¢ jakichs srodkéw halucynogennych, by wrdéci¢. Problemem
jest jednak nie jej siedmioletnia nieobecnos¢, lecz powré6t. Ponowne pojawienie sie
starej-nowej Alicji zaburza strukture Krainy Czaréw. Widzimy to na przykladzie
Krélika - przyjaciela, ktéry nie moze pogodzi¢ sie z faktem, ze osoba, ktéra widzi,
zmienila sie. Czy Alicja nie ma juz jasnych wloséw, blyszczacych oczu i stodkiego
glosu? Czy ubiera sie wyzywajaco, a moze jest naga? Czy zbrzydla? Dlaczego tak
naprawde Krolik nie potrafi zaakceptowaé dorostej Alicji?

Nie sposob nie odnies¢ sie do kwestii etycznych zaistniatej sytuacji. Pomijajac fakt,
ze w ksigzce Carrolla przyjazn miedzy Krélikiem a Alicjg nie zostata uwypuklona, tym
bardziej nie wprowadzono tam uczucia romantycznego, w Alice Is A Long Time Gone
Alicja-dziecko opisana zostata niczym Lolita. Milos¢ Krolika do dawnej Alicji wydaje
sie czysto fizyczna. Gdyby bylo inaczej, rozpaczajacy bohater zwrécitby uwage na
cechy charakteru czy umystu. W dodatku to uczucie obsesyjne, graniczace z obtedem:
»I would exchange my coat of fur / If time would turn or waters burn / I'd wish you
back the way you were” (Zmienitbym mdj futrzasty plaszcz / Gdyby czas zawrdcit
lub zaptonela rzeka / Chciatbym, bys$ byta taka jak kiedys).

Podobnie zostaje opisana Alicja w Through The Looking Glass zespolu The Mon-
kees, gdzie rowniez pojawila sie perspektywa obcego - tym razem podmiotem moé-
wigcym jest Lustro. U Carrolla pojawia ono sie w nazwie drugiej czesci Alicji, zaty-
tulowanej wiasnie Through The Looking Glass.

»You call my name when you run for protection” (Wotasz mnie po imieniu,
gdy szukasz ochrony) - w ten spos6b Lustro zwraca sie do Alicji, stajac sie w ten
sposob przewodnikiem. W drugiej czesci przygéd Alicji lustro zastepuje kroli-
czg nore, lecz o ile metafora kréliczej nory zwigzana byla z tym, co zewnetrzne,
nad czym mozna mieé kontrole (np. zazycie lub niezazycie pigutki LSD), lustro to
raczej miejsce wewnetrzne, metafora rozpadu osobowosci oraz choroby psychicz-
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nej (np. schizofrenii) czy zaburzen takich jak borderline lub choroba afektywna
dwubiegunowa®.

W utworze Lustro zapewnia ochrone przed $wiatem zewnetrznym i jego pro-
blemami, ale takze przed Alicja jako samg soba. Dziewczyna jest jednak odbiciem -
zwierciadlo, cho¢ probuje, nie moze jej dosiegna¢ - ona natomiast spoglada przez
nie na swoje zycie.

Podobnie jak w Alice Is A Long Time Gone, tak i tu pojawia sie¢ motyw mitosci
miedzy obcym a czlowiekiem. Alicja kocha Lustro - ,I think you love me by the
way you come on girl” (Po tym, jak do mnie przychodzisz, sadze, ze mnie kochasz).
Czy jest to jednak milos¢ do obcego? Wydaje sie, ze jest to raczej metafora proby
scalenia roztrzaskanej tozsamosci - Alicja kocha sama siebie, lecz jest podzielona,
moze zatem darzy¢ uczuciem tylko pewna czes¢, swoje alter ego. Mozna réwniez
zapytaé, czy mialaby to by¢ milos¢ narcystyczna. Lustro odwzajemnia uczucie:
,Lstill love you, girl” (Wciaz cie kocham, dziewczyno) - méwi, zachecajac, by nadal
w nie spogladata. Lecz istnienie Alicji jest iluzoryczne: ,If I turn away for a minute,
you're gone, girl” (Jesli odwrdéce sie¢ na minute, odejdziesz, dziewczyno). Warun-
kiem istnienia Alicji jest zatem istnienie Lustra. Oba byty wspétistnieja i uzupelniaja
sie¢ wzajemnie.

Psychodelia w tej piosence jest w pewnym sensie ewokowana przez opisywane do-
$wiadczenie. Wyobraznia lub osobowos¢ Alicji ulega rozwarstwieniu, zupelnie jakby
dziewczyna cierpiata na rozdwojenie jazni. Moze by¢ to stan halucynacji badz snu, lecz
kojarzy sie on przede wszystkim z choroba psychiczna.

Sytuacja braku Alicji pojawia sie tez w piosence Who Planted Thorns In Miss Ali-
ce’s Garden? Toma Northcotta z 1967 roku. I tutaj podmiot nie ujawnia swej toz-
samosci. W stosunku do Alicji nie przybiera jednak tonu zakochanego - nazywa
dziewczyne miss Alice - panna Alicja, co $wiadczy albo o wyjatkowym szacunku,
albo o nizszej pozycji méwiacego.

Slowa otwierajgce piosenke: ,Who planeted thorns in miss Alice’s garden?”
(Kto zasadzit ciernie w ogrodzie panny Alicji?) powtarzaja sie w calym tekscie. Juz
samo wyrazenie ,o0gréd (panny) Alicji” wskazuje na zakorzenienie postaci w §wie-
cie przedstawionym. Skoro panna Alicja posiada ogrdd, to znaczy ze albo ktos jej
go podarowat, albo sama postanowila go uprawiac. Idac dalej tym tropem - jesli
posiada ogrod, musi mie¢ réwniez dom, a wiec mieszka¢ w Krainie Czaréw. Nie
jest przewodniczka lub kims, kto przychodzi z wizyta, lecz jest obywatelka. Jest
swoja, tutejsza, zadomowiona.

Caly utwor sklada sie z pytan, na ktére podmiot nie znajduje odpowiedzi. Dla-
czego Alicja nosi czarne ubrania? Czy jest w zalobie? Czy umart kto$ bliski? Czy jest

6 Borderline (osobowos¢ z pogranicza) to zaburzenie sytuujace sie¢ pomiedzy nerwica a schizofrenia,
za$ choroba afektywna dwubiegunowa to polaczenie manii i depresji, ktére objawiaja sie naprze-
miennie.
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to $mier¢ realna, czy moze $mier¢ symboliczna? Czy Alicja oplakuje swoje dawne
zycie? A moze w Krainie Czaréw doszlo do pewnych nieodwracalnych przemian
i placze tak, jak Biaty Krolik optakiwat swa dawna ukochang w poprzednio oma-
wianej piosence? Gdzie zniknelo to, co miekkie i dlaczego stato sie twarde? (, Where
is the softness and why did it harden?”).

Z pewnoscig Alicja doswiadczyta jakiej$ straty - podmiot wiersza zwraca sie
do niej z pociechg - nie powinna martwic sie nieszczesciem, lecz cieszy¢ z wyboru,
gdyz lepiej co$ wybrac i straci¢, niz nigdy tego nie doznac.

W kolejnych zwrotkach petla pytan sie zaciesnia: kto rzucit kamieniem w okno
panny Alicji i zniszczyl podloge? Dokad odszedl Van Gogh i czemu ja opuscit?
Co stato sie z kluczem do drzwi? Kto podart jej rysunki lub zdjecia? Kto narysowat
imiona na chodniku przed jej domem? A wreszcie - kto nie powiedzial jej, jakie
panuja reguly gry?

Stopniowanie napiecia wigze si¢ z powolnym dochodzeniem do prawdy, jaka
kryje sie za owymi pytaniami - prawdopodobnie chodzi o chorobe Alicji, utrate
tozsamosci, by¢ moze takze wspomnieni. Nie wiemy, czy bohaterka sama dokonuje
aktow wandalizmu, chociaz jest to prawdopodobne. Jesli tak - czyni to pod wply-
wem $rodkéw halucynogennych albo wlasnie choroby psychicznej. By¢ moze jed-
nak zniszczenia pochodza od kogo$ z zewnatrz. Z pewnoscia trzeba stwierdzi¢,
ze hipoteza o zakorzenieniu Alicji w $wiecie przedstawionym staje sie coraz mniej
pewna. Alicja nalezy do tego $wiata jedynie pozornie, jest definiowana przez
stan posiadania, ktory drastycznie sie kurczy lub zostaje w jaki$ spos6éb sprofano-
wany -jejchodnik, okno, ogréd, ubrania. Ceng za posiadanie dobr materialnych jest
tu utrata samej siebie - obted, rozdwojenie jazni, stan egzystencjalnej niepewnosci.

Chociaz w piosence nie ma bezposredniego odwotania do narkotykow, a $wiat
przedstawiony sam w sobie nie budzi skojarzenia z psychodelia (nie wskazuje na
to takze jezyk utworu), wydaje sie, ze doswiadczenie psychodeliczne Aligji jest juz
w czwartym stadium, by przywotaé klasyfikacje Erowid. Jej osobowos¢ rozpadta
sie, zatem opis poprzednich pozioméw zwigzanych z odmiennych postrzeganiem
kolorow czy ksztaltow bylby bezzasadny.

Mieszkancy Krainy Czaréw

Chociaz w wigkszosci narracji muzycznych opartych na prozie Carrolla poja-
wia sie Alicja, zdarzaja sie historie przedstawiajgce rzeczywisto$¢ z zupelnie innej
perspektywy - wspomnianej juz perspektywy obcego. Jedna z najbardziej znanych
a zarazem najbardziej niezwyklych reprezentacji tego typu jest I Am The Walrus
Beatlesow. Tytulowy Mors, bohater Through The Looking Glass, opowiada o Krainie
Czaréw z wlasnej perspektywy. W jego $wiecie nie ma Alicji, pojawiaja sie jednak
inne postaci - miedzy innymi Humpty Dumpty.
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Piosenka I Am The Walrus powstala w 1967 roku na potrzeby filmu Magical My-
stery Tour. John Lennon przyznal, ze pierwsze dwa wersy napisal w trakcie narko-
tycznego tripu. W 1980 roku podczas wywiadu dla magazynu ,Playboy” wyjasnit
geneze piosenki nastepujaco:

The first line was written on one acid trip one weekend. The second line was written
on the next acid trip the next weekend, and it was filled in after I met Yoko... I'd seen Al-
len Ginsberg and some other people who liked Dylan and Jesus going on about Hare
Krishna. It was Ginsberg, in particular, I was referring to. The words “Element’ry pen-
guin” meant that it’s naive to just go around chanting Hare Krishna or putting all your
faith in one idol. In those days I was writing abscurely, a la Dylan (Sheff 184).

(Pierwszy wers zostal napisany w jeden weekend, podczas narkotycznego tripu. Drugi pod-
czas innego tripu w nastepny weekend, a uzupelnitem wszystko, gdy spotkatem Yoko...
Znatem Allena Ginsberga i innych ludzi, ktérzy lubili Dylana i Jezusa, ktdry stat sie jak Hare
Krishna. Tak naprawde to odwotywalem sie do Ginsberga. Stowa element’ry penguin wyra-
zaly cala naiwnos¢, jaka przejawia sie w recytowaniu mantry Hare Krishna czy pokladaniu
wiary w jednym idolu. W tamtych czasach pisalem w sposéb absurdalny, w stylu Dylana).

Podmiotem méwigcym w tekscie jest Mors z drugiej czesci przygod Aligji. Jako
nieczlowiek automatycznie jest uznawany za obcego. Jego doswiadczenie nie jest
doswiadczeniem czlowieka, a obcoé¢ ewokowana jest na wiele sposobéw. Dzi-
waczne metafory, rozpad jezyka, pozbawiony zasad nawet elementarnej logiki
$wiat sprawiaja, ze stuchacz/czytelnik ma prawo poczu¢ sie bardziej zagubiony niz
w ktoérejkolwiek wersji Alicji.

»Iam he as you are he as you are me and we are all together” (Jestem on, jaki ty
jestes on, i jak ty jestes mng, jesteSmy wszyscy razem) - $piewajq Beatlesi. Naste-
puje rozpad tozsamosci i osobowosci bohatera - jazii ulega rozbiciu. Nalezy pamie-
ta¢, iz to, co dziwne z ludzkiego punktu widzenia, moze by¢ catkiem naturalnym
do$wiadczeniem obcego. Odbiorca od poczatku oglada skrajnie jednostkowe do-
Swiadczenie rozpadu jazni wylacznie z zewnatrz.

Zastanawiajaca jest deklaracja, ktéra pojawia sie w refrenie: ,I'm crying” (Pla-
cze) - oznajmia Mors. Nie wiemy, z jakiego powodu placze bohater: ze szczescia,
z rozpaczy, a moze jego doswiadczenie jest tak glebokie, ze jedynie w ten sposéb
moze wyrazi¢ emocje? Nie wiadomo tez, kim sg tajemniczy ,oni”: ,See how they
run, like the pigs from the sky / See how they fly” (Spojrz jak uciekaja, niczym swi-
nie z nieba / Spojrz jak sfruwaja). Osoby czy tez istoty, o ktérych mowa, znajduja
sie¢ w cigglym ruchu. Podmiot doswiadcza wraz z nimi nieustannej metamorfozy,
obserwujac §wiat podczas przemian. Jego przezycie zwigzane z natezeniem ruchu
jest z pewnoscia psychodeliczne.

Obcoéc i stan niepewnosci egzystencjalnej ujawniaja sie tez w jezyku. Tekst jest
pelny paradoksalnych, czesto oksymoronicznych poréwnar, metafor i innych §rod-
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kow stylistycznych. Lennon i McCartney podazaja tropem Carrolla, ktéry réwniez
bawit sie jezykiem, tworzac absurdalne rymowanki.

W Kkolejnej strofie podmiot czeka na ciezaréwke, siedzac na ziarenku kukurydzy,
i wymienia niezwiazane ze soba wydarzenia i elementy pochodzace ,z zewnatrz”,
spoza $wiata Alicji, miedzy innymi korporacyjny T-shirt jako symbol kapitalizmu,
unifikagji, figure niemal antyutopijna.

»Man you been a naughty boy, you let your face grow long” (Cztowieku, bytes
niegrzecznym chlopcem, pozwolite$, by twa twarz wydtuzyta sie) - zwraca sie do
stuchacza Mors w dalszej czesci. Zaburzenie proporcji ciatla - wydluzona twarz,
ktéra by¢ moze jest pyskiem $wini (w §wietle pierwszej zwrotki oraz zawartych
w tekscie elementow antyutopii by¢ moze uprawnione jest tu przywotanie kontek-
stu Folwarku zwierzecego George’a Orwella) - nie jest naturalne, podobnie jak niena-
turalne bylo zmniejszenie sie czy nagly wzrost Alicji. Z ust podmiotu pada zreszta
oskarzenie - nazywa adresata niegrzecznym chlopcem (naughty boy). By¢ moze owo
zaburzenie proporcji nastagpito w wyniku zazycia psychodelikéw, ktére naruszaja
harmonie i tak juz pozbawionego logiki $wiata. Ponadto stan, ktérego doswiad-
cza Mors, moze by¢ wynikiem zazycia niedozwolonej substancji przez podmiot.

Istotna figura w utworze jest tez postac policjanta - by¢ moze straznika lub prze-
wodnika, ludzkiego Pana Gasienicy. W piosence pojawia sie tez odniesienie do Lucy
In The Sky With Diamonds: ,,See how they fly like Lucy in the sky” (Spéjrz jak fruwa-
ja, niczym Lucy na niebie) - intertekstualnos¢ w tekscie jest zatem podwoéjna - na
absurdalna rzeczywisto$¢ Alicji naktada sie nie mniej absurdalna rzeczywistos¢ lat
szes¢dziesigtych (starcia z policjg, zazywanie narkotykéw) oraz inne, odrebne rze-
czywistosci kreowane w tekstach tego czasu.

Kolejne zwrotki sa réwnie niezrozumiatle i utrzymane w tej samej konwencji -
z oka martwego psa saczy sie z6lty budyn, pojawia sie kaptanka pornografii, kt6-
ra sprzedaje ryby, natomiast niegrzeczny chlopiec zostaje zastapiony niegrzeczna
dziewczyng, ktéra pozbywa sie bielizny. Czyzby to byla zerotyzowana Alicja?

Z wazniejszych postaci Carrollowskiej Krainy Czaréw w piosence przywotano
tez Pana Gasienice: , Expert textpert choking smokers / Don’t you think the joker lau-
ghs at you?” (Ekspercie bzdercie, duszacy sie dymem / Nie sadzisz, ze btazen $mieje
sie z ciebie?) - §piewaja stynni muzycy. Natomiast Mors za kazdym razem w refre-
nie staje sie eggman (jajownikiem, lecz nie jajcarzem), co stanowi¢ moze nawigzanie
do Humpty’ego Dumpty’ego z drugiej czesci powiesci. Dalej Beatlesi Spiewaja: , I am
the walrus, goo goo g'joob g'goo goo g’joob” - stowa, ktére przy duzej dozie wyro-
zumialosci mozna zrozumiec¢ jako good job (dobra robota), nawiazuja do Finnegans
Wake Jamesa Joyce’a, najstynniejszej chyba ksigzki postmodernistycznej, ktéra praw-
dopodobnie powstata w wyniku inspiracji... Alicjg w Krainie Czaréw (The Cambridge
Companion to James Joyce, 13).

Jednoczesnie akcja caly czas powraca do angielskiego ogrodu, w ktérym siedzi
Mors, czekajac na storice. Posta¢ z Krainy Czaréw wymyka sie z magicznego miejsca,
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by w kolejnej zwrotce udac sie do Paryza, pod wieze Eiffla, gdzie pingwiny $piewaja
Hare Krishna, kaszke manna gotuje sie z sardynek, a tajemniczy ,,oni” kopia Edgara
Allana Poe. I Am The Walrus jest wiec utworem alicjologicznym jedynie w jakiej$
czesci. Nawigzania do Krainy Czaréw, cho¢ istotne, nie sa jedynymi. Beatlesi po-
kazuja raczej najwazniejsze elementy brytyjskiej kultury - literature, obyczaje, a na-
wet charakterystyczne potrawy (jak pudding).

Jak $piewa sie o Alicji?

Przeglad tekstow pozwala stwierdzi¢, ze o Alicji z Krainy Czarow $piewa sie
przede wszystkim réznorodnie. Oczywiscie sg takie utwory, w ktérych gltow-
nym bohaterem jest Jabberwocky czy Szalony Kapelusznik, jednak moim celem
bylo przedstawienie tych piosenek, w ktérych najwazniejsza jest Alicja, a Swiat
przedstawiony definiowany jest przez pryzmat jej obecnosci lub nieobecnosci.
Analizie poddano réwniez I Am The Walrus Beatleséw ze wzgledu na fakt, iz
jest jednym z dwoéch najstynniejszych utworéw nawiazujacych do uniwersum
Krainy Czaréw.

W tekstach piosenek czasami widzimy Alicje w dzialaniu - jak np. w White Rab-
bit, gdzie wpada do kroéliczej nory, ale szybko przyswaja wiedze magiczna lub mi-
styczna i uznana jest za Te, Ktora Wie. Zdarza sie tez, ze Alicja przejmuje inicjatywe
i staje sie przewodniczka - jak w Lucy..., narzucajac tym samym reguly porusza-
nia sie po Krainie Czaréw. Bywaja rowniez Alicje zagubione - bohaterka Alice Is
A Long Time Gone wraca po siedmiu latach i zostaje odrzucona, bohaterka z Thro-
ugh The Looking Glass nie potrafi zdefiniowa¢ wlasnej tozsamosci, by¢ moze cier-
pi na rozdwojenie jazni. Podobnie jest z Alicja z piosenki Toma Northcotta - cierpi
na demencje lub schizofrenie, traci tozsamosc¢ i wspomnienia. Natomiast w I Am The
Walrus pojawia si¢ postac rozebranej dziewczyny, nie wiadomo jednak, czy mozna
ja w ogole identyfikowac z tytulowa postacia powiesci Carrolla.

Alicje z piosenek nie zawsze sa matymi dziewczynkami. Z pewnoscia Lucy jest
jeszcze dzieckiem, co znaczaco wpltywa na konstrukcje rzeczywistosci wokot niej,
pozostale bohaterki to nastolatki lub miode kobiety. Dorostosé Alicji, ktéra nie wpty-
neta dobrze na jej pozycje w Krainie Czaréw, wprost wypominana jest jej w Alice Is
A Long Time Gone, a Alicja z Who Planted Thorns... jest by¢ moze starsza pania.

Psychodelia tekstéw muzycznych o Alicji z lat szeS¢dziesiatych wigze sie za-
zwyczaj z opisem Krainy Czaréw, ktéra cechuje brak logiki, chaos, zatracie granic
miedzy tym, co realistyczne, a tym co fantastyczne. W I Am The Walrus ewokowana
jest przez rozpad jezyka, obcos¢ bohatera oraz nakladanie si¢ na siebie dwéch rze-
czywistosci: brytyjskich lat tej dekady oraz Krainy Czaréw. W Lucy In The Sky With
Diamonds to wyobraznia dziecka tworzy nastréj dziwnosci, w White Rabbit mamy
do czynienia z narkotykami, za§ w utworach Who Planted Thorns In Miss Alice’s Gar-
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den? oraz Through The Looking Glass z choroba psychiczng lub rozpadem/zwielo-
krotnieniem osobowosci.

Postaci oraz motywy, ktére pojawiaja sie najczesciej, odzwierciedlaja chyba
0g6lna tendencje w operowaniu motywami alicjologicznymi z obu toméw powie-
Sci: sama Alicja jako posta¢ najwazniejsza, nastepnie Bialy Krélik i Pan Gasienica
w roli przewodnikéw, motyw krdliczej nory oraz zaburzenia proporcji ciata (bo-
haterowie rosng/maleja), Humpty Dumpty, Krélowa Kier, Mors, Lustro. Zwykle
postaci te nie wychodza ze swojej roli - wyjatek stanowi dosy¢ kontrowersyjna po-
stawa krolika w Alice Is A Long Time Gone.

O Alicji pisze sie réznie, poniewaz rézne sa stopnie psychodelii lat szes¢dziesigtych,
rézna jest takze indywidualna wrazliwos¢ artystow i ich stopieri zanurzenia w lekturze.
Alicja w Krainie Czaréw stala sie jednak symbolem tego, co dziwne, niepojete, podlegaja-
ce nieustannej fluktuacji znaczer i senséw, a nawet tego, co perwersyjne, zakryte, wsty-
dliwe, o czym opowiada sie przy uzyciu metafor i aluzji. I chociaz stuchajac piosenek
z bohaterka Carrolla w roli gléwnej, niejednokrotnie mozna sie dziwic¢, jak daleko poeci
i piosenkarze odeszli od oryginatu, w gruncie rzeczy Alicja wcigz pozostaje taka sama -
to Kraina Czaréw narzuca koniecznos¢ cigglych przeobrazen.
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