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Abstrakt: Dariusz Skorczewski, HEGEMON JAKO IDOL: PROPOZYCJA TEORETYCZNA. ,PO-
ROWNANIA” 19, 2016. T. XIX. S. 58-69. ISSN 1733-165X. Populacja na kazdym etapie egzy-
stencji, nawet w najbardziej traumatogennych warunkach, potrzebuje rozrywki. Z tego wzgledu
opis doswiadczenia obcej dominacji powinien uwzgledni¢ obszar kultury popularnej jako pola
artykulacji zaréwno antykolonialnego sprzeciwu subalterna, jak i jego kolonialnej subordynacji.
W artykule sformulowano propozycje badar nad drugim aspektem, wskazujac na kulturowe me-
chanizmy naturalizacji hegemona w dyskursie podporzadkowanych poprzez jego idolatryzacje.

Abstract: Dariusz Skérczewski, HEGEMON AS IDOL: A THEORETICAL PROPOSAL. "PO-
ROWNANIA” 19, 2016. Vol. XIX. P. 58-69. ISSN 1733-165X. All populations need entertainment.
This is true at each stage of their existence, even under most traumatic conditions. Therefore, de-
scription of experiencing foreign domination should take into account popular culture as the field
of articulating both subalterns” anticolonial resistance and their colonial subordination. The paper
submits a proposal of exploring the latter, pointing to cultural mechanisms of the naturalization
of the hegemon in subalterns” discourse through hegemon’s idolization.

Zachéd jako hegemon wyobrazony

W dyskusjach nad adekwatnoscia postkolonialnych teoretyzacji naszej kultury
wskazuje sie niekiedy na brak respektu polskich peryferii i spoleczng niesubordy-
nacje wobec sowieckiej metropolii, co - zdaniem krytykéw postkolonializmu - mia-
toby przeczy¢ stosowalnosci tej metody w kontekscie Polski (Borkowska). Istotnie,
w odréznieniu od stosunku Hinduséw, Kanadyjczykéw czy Australijczykéw do

1 E-mail: dareus@kul.lublin.pl
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kultury brytyjskiej w postawach Polakéw wobec Rosjan i rosyjskiej kultury, zwlasz-
cza w latach trwania imperium sowieckiego, rzadko mozna bylo dostrzec slady
niewymuszonej afirmacji rosyjskiej ,misji cywilizacyjnej” na ziemiach polskich.
Prébowano rozwigzaé ten problem teoretyczny poprzez wprowadzenie kategorii
hegemona zastepczego (Thompson), ktérym w okresie sowieckiej dominacji nie
przestawat by¢ dla Polakéw, raczej zmitologizowany niz realny, Zachéd czy tez
tzw. Pierwszy Swiat. Hegemon zastepczy byt dla skolonizowanej populacji idea,
ktéra petnita terapeutyczng funkcje Nietzscheanskiej ,koniecznej fikcji”: wytwa-
rzala poczucie alternatywnej afiliacji, konkurencyjnej wobec tej narzuconej realiami
geopolityki, a skupionej na obiekcie rzeczywistego pozadania.

Kategoria ta istotnie wydaje sie, przynajmniej w pewnej mierze, przydatna
dla objasnienia fenomenu prozachodnich sympatii mieszkaficow PRL. Troskliwie
pielegnowali oni bowiem swga ,konieczng fikcje”, orientujac wlasne poszukiwania
kulturowe, takze w szerszym rozumieniu tego slowa, raczej ku wolnemu Okcy-
dentowi niz ku Krajowi Rad, niosgcemu wolnos¢ uci$nionym jedynie nominalnie®.
Jesli cokolwiek importowano zza blizszej, a przeciez jakze trudnej do przekrocze-
nia granicy, to kierowano sie pragmatyzmem a nie prestizem, ktérego wschodni
hegemon byl w oczach wielu Polakéw pozbawiony. Doswiadczenie nobilitujacej -
nawet jesli nielatwej - stycznosci z metropolia bylo, przy calej dwuznacznosci (tak
sugestywnie przedstawionej np. w powieéci Wysepka Andrei Levy (2006) o losach
Jamajczykéw przybywajacych do Londynu), zupelnie nieznane mieszkaricom nad-
wiélaniskiej peryferii. Sowieckie ztoto i samowary stanowily w powszechnym od-
biorze dos¢ marng namiastke rekompensaty za deprywacje, odczuwang przez spo-
teczenistwo zaréwno w materialnym, jak i w duchowym wymiarze kultury. Jesli
chodzi o ten drugi, to takich postaci jak Bulat Okudzawa czy Wilodzimierz Wy-
socki nie uznawano za wytwor kultury sowieckiej, lecz raczej za zjawisko wobec
niej antagonistyczne. W kulturze popularnej zaé niepodzielnie panowaty produkcje
zachodnioeuropejskie i amerykarskie (w ostatecznosci rodzime, polskie): poczaw-
szy od kina i muzyki, az po napoje chlodzace. Nawet lubiani przez czes¢ polskiej
publicznosci piosenkarze jak Atta Pugaczowa nie wzbudzali nad Wisla takiego en-
tuzjazmu, jak wykonawcy ze $wiata, ktérego ,lepszos¢” zaprawiana bywala ame-
rykanskim czy jamajskim egzotyzmem (Demis Roussos, Boney M, Goombay Dance
Band i inni). Piosenki i filmy nie tylko sowieckie, lecz takze z innych krajéw, poto-
zonych po tej samej stronie zelaznej kurtyny, spotykaly sie na ogét z kontestacja,
a nawet drwing miodszego pokolenia, co wielokrotnie potem opisywali w narra-

2 Tej okcydentalnej sympatii Antoni Libera nadat funkcje ideologicznego podloza ewokowanego
przez siebie $wiata przedstawionego (zob. Libera). Nie jest to jednak oczywiscie jedyne odnoto-
wanie zjawiska, o ktérym mowa. Zaréwno dyskursywne, jak i symboliczne jego $lady rozsiane sa
po wielu tekstach kultury okresu postpeerelowskiego: znajduja sie nie tylko w powiesciach, lecz
takze we wspomnieniach, filmach, a takze w piosenkach. Mtodsi odbiorcy moga siegna¢ do dobrze
udokumentowanych wydawnictw o szerokim zasiegu (Klaga; Kienzler).
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cjach autobiograficznych Andrzej Stasiuk, Janusz Glowacki czy Piotr Ibrahim Kal-
was. Przyklady te - a znalazloby sie ich znacznie wiecej - wskazuja na zachodnia
orientacje kulturowa polskiego spoleczeristwa w erze komunizmu i moga zarazem
potwierdzac eksplikacyjna wartos¢ koncepcji hegemona zastepczego.

Ilustracje te mozna jednocze$nie uznac¢ za dowéd fiaska projektu politycznego,
ekonomicznego i ideologicznego, realizowanego przez moskiewska metropolie na
podbitych przez nia europejskich terytoriach. Wedle niektérych mogtoby to stano-
wic¢ argument przeciwko interpretowaniu sowieckiej dominacji jako doswiadczenia
typu kolonialnego (Kardyni-Pelikdnova 110). Wnioski takie wydaja mi sie jednak
zbyt daleko posuniete, co - mam nadzieje - posrednio wykaze w dalszej analizie.
Nie podejmuje jej wszakze wylacznie po to, by dowies¢ stusznosci przeciwnej tezy.
Te wstepna czeé¢ rozwazan chce zakoriczy¢ propozycja takiej modyfikacji katego-
rii hegemona zastepczego, ktora uwzglednitaby 6w imaginacyjny, postulatywny -
a w pewnych przypadkach takze megalomanski - aspekt poczucia wyzszosci Pola-
kow wobec wschodniego hegemona oraz ich identyfikacje z ,,zachodnim rdzeniem”
(Zarycki 43). Zach6d w polskim dyskursie okresu PRL mozna, jak sadze, postrzegac
jako figure hegemona wyobrazonego. Idealizacja jej desygnatu - realnego
Zachodu - i jego dlugotrwala mitologizacja odcisnety niezatarte pietno na naszej
kulturze i mentalnosci. Myslac o tym, nie sposéb nie zadaé pytania:

Co z realnym hegemonem?

Kultura w ogoéle, a w szczegolnosci kultura spoteczenstwa podporzadkowane-
go, jest systemem zjawisk bardziej ztozonym, niz by to wynikalo z przyjecia po-
jedynczego schematu objasniajacego, niezaleznie od tego, czy schemat ten bytby
oparty na koncepcji hegemona zastepczego, czy wyobrazonego. Mozna wykazag,
w ostatecznosci nawet droga indukgcji, ze zaleznos¢ kolonialna w polskiej kulturze
lat 1944-1989 generowala, procz oporu czy odrzucenia, takze postawyrecepty w -
ne w stosunku do kultury realnego hegemona, tj. ZSRS. Gléwny, zachodni wektor
sympatii kulturowej Polakéw w okresie komunizmu nie zdolal zapobiec wytwo-
rzeniu sie mechanizmu replikacji wzoréw kulturowych hegemona (przyczyna tego
to temat na osobne rozwazania). Zjawisko to nie musialo przy tym wystepowac na
obrzezach kultury docelowej, a przeciwnie - moglo stanowic jej gléwny nurt.

Wspomniana receptywnos¢ kojarzy sie na ogot z jej wersja zinstytucjonalizowa-
na, przejawiajacy sie pseudospontaniczng (bo w istocie raczej wymuszong srodkami
administracyjnymi) akceptacja i implementacja form obcych polskiej kulturze - soc-
realizmem. Jednak realizowany w oparciu o rodzime zasoby socrealizm pozostat
u nas w ogolnej swiadomosci stylem nierodzimym, importowanym (por. Szaruga).
W rezultacie - nawet gdyby uznaé¢ go za gléwny czynnik, ksztaltujacy przez pe-
wien czas pole literackie i kulturowe, $cisle w tym przypadku skorelowane z polem
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wladzy (zob. Bourdieu) - byl on czynnikiem niezywotnym dla rozwoju literatury,
odbieranym jako sztuczny wtret. Okolicznosci towarzyszace tego rodzaju quasi-
-kulturowemu ,importowi” sklanialy do uprzedzania Zyczeri hegemona przez
kompradoréw - przedstawicieli rodzimych elit, petnigcych funkcje , pasa transmi-
syjnego” miedzy hegemonem a lokalna populacja, od ktérych wylonienia sie i ak-
tywnosci zalezy powodzenie projektu kolonialnego (Skorczewski). Ten wymiar
podlegtosci polskiej kultury jako kultury podbitej populacji bywat juz niejednokrot-
nie przedmiotem badan. Cho¢ wcigz nie doczekat sig, jako ztozona catos¢, zadowa-
lajacego opracowania, nie wydobyto tez jeszcze z archiwalnych tekstéw wszystkich
jego odslon, to ogdlny zarys zjawiska (w zaleznosci od przyjetej metodologii i jezy-
ka opisu) pozwala przewidywaé zaréwno kierunek wnioskowania, jak i charakter
czekajacych nas odkry¢.

Wspomniana receptywnos¢ przejawiala sie réwniez innego typu replikacja
wzorcow kulturowych. Mowa o sytuacji, w ktorej oferta autoryzowanej przez he-
gemona instytucji (standard w sytuacji podporzadkowania) spotyka sie z dobrowol-
na, niewymuszong akceptacja lub wrecz entuzjazmem publicznosci, mimo niewat-
pliwej przynaleznosci do oficjalnego obiegu kultury, a tym samym réwniez udziatu
w polu. W historii PRL takie przypadki sie zdarzaly i wigzaly sie (nie rozstrzygam
czy zazwyczaj, czy tylko sporadycznie) z poczuciem dyskomfortu. Czy bowiem uro-
dzonym w niewoli przystawato darzy¢ atencja kulture znienawidzonego, pogardza-
nego i wywolujacego trwoge hegemona? Jesli kwestia ta w ogéle budzita refleksje,
to dla wlasnego entuzjazmu, fascynacji czy po prostu zainteresowania poszukiwa-
no zazwyczaj uzasadnieri antropologicznych (,,inna Rosja”, ,Rosjanie, nie Sowieci”),
estetycznych (, piekny jezyk rosyjski”, , wielka rosyjska literatura” - por. Sucharski®)
lub moralnych (na ich nienawié¢ odpowiemy chrzescijariska mitoscig).

»~Nasz naréd scen okropnych, gwaltownych nie lubi”,
czyli steoretyzowaé rozrywke podbitych

Jak mozna wywnioskowac z dotychczasowego wywodu, w artykule zwracam
uwage nie tyle na wysokoartystyczng twérczosc literacka, co przede wszystkim na
zjawiska kultury popularnej, w tym na wytwarzanie, recepcje, spoleczne przezywa-
nie i reperkusje jej tekstow, ktérych mniej lub bardziej bierna konsumpcja w posta-
wie afirmatywnej kontemplacji o r6znym stopniu zaangazowania, motywowanej
pragnieniem spedzenia milo czasu, funduje swoisty rodzaj komunikacji kulturo-
wej (por. Bates, Ferri 15). Opis do$wiadczenia obcej dominacji, zwlaszcza w tym

3 Praca Tadeusza Sucharskiego dotyczy problemu ,stosunku do Rosji polskich pisarzy w réznym
stopniu doswiadczonych przez Rosje komunistyczng”, ktérzy , [pJublikowali [...] swe utwory na
emigracji, wolni byli zatem od naciskéw ideologicznych” (Sucharski 8). Niniejszy szkic podejmuje
inne zagadnienie.
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jej specyficznym wydaniu, z ktérym mieliSmy do czynienia w Polsce w drugiej
polowie XX wieku, powinien uwzgledni¢ réwniez ten obszar ze wzgledu na ma-
sowy odbiér wytworéw popkultury i ich ,dlugie trwanie” w przestrzeni spotecz-
nej - wlasciwosé, ktéra wydaje sie sprzeczna z przypisywanym tekstom kultury
popularnej przez jej krytykéw nietrwatym, ,sezonowym” charakterem. Truizmem
wydaje sie stwierdzenie, ze populacja na kazdym etapie egzystencji, funkcjonujaca
nawet w najbardziej traumatogennych uwarunkowaniach, potrzebuje rozrywki.
Skolonizowane spoteczenistwo takze podlega tej zasadzie, o czym przekonuje cho¢-
by wypowiedz Mickiewiczowskiego Literata IV z salonu warszawskiego.

Pomimo niebagatelnej roli, jaka odgrywa rozrywka, to zagadnienie do niedaw-
na nie cieszylo sie uwaga akademikéw. Patrzono na nie z uniwersyteckich katedr
Z Wyzszoscig zaprawiong sceptycyzmem, krytycyzmem, a nawet pogarda o podto-
zu estetycznym lub ideologicznym®. Wiaczanie tego , trywialnego”® obszaru w pole
anglojezycznej refleksji humanistycznej, zainicjowane przez badaczy ze szkoty
Cultural Studies, dokonywalo sie najczesciej pod parasolem i w otoczce idei mark-
sistowskich badZ neomarksistowskich. Nie sprzyjato to silniejszemu wejsciu brytyj-
skich studiow kulturowych do humanistyki krajéow postkomunistycznych, takich
jak Polska czy Rumunia, w ktérych ze wzgledu na niezabliznione jeszcze do$wiad-
czenie z nieufnoscig i w pewnej mierze z ironig spogladano na zachodnioeuropejska
kariere nurtéw odwolujacych sie do mysli Marksa i jego kontynuatoréw. Trzeba tez
pamieta¢, ze wypracowane na tych ideach instrumenty analizy nie byly neutralny-
mi narzedziami opisu, lecz srodkam.in.erwencji w badang rzeczywisto$¢, majacymi
doprowadzi¢ do jej przeksztalcenia. Stuzyly nie tylko przezwyciezeniu residuéw
kulturowego konserwatyzmu (jak podzial na kulture ,niska” i ,wysoka”), lecz tak-
ze zaakcentowaniu roli czynnikéw ekonomicznych i socjalnych lub réznicy rasowej
w podtrzymywaniu spotecznych antagonizméw. Mniej wyczulone byty natomiast
na te przejawy kulturowego zréznicowania, ktére dawaty o sobie zna¢ w warun-
kach zaleznosci nie wewnatrzspolecznej, a przekraczajacej granice pojedynczego
spoleczenstwa czy narodu - np. takiej, z jakq mieliSmy do czynienia w krajach Eu-
ropy Srodkowo-Wschodniej w stosunku do ZSRS, ktérego podboje legitymizowa-
nebyly m.in. wlaénie hastamimarksistowskimi. W konsekwengji teoretyzacje kultury

4 Rozpoznaniu natury tej potrzeby poswiecono wiele prac z zakresu filozofii kultury, psychologii
spotecznej i psychologii mediéw (zob. Postman; Singhal, Rogers; Rubin, Perse). Analizy te wska-
zuja np. na takie motywacje jak poszukiwanie ekscytacji, che¢ zabicia czasu, voyeryzm, odpreze-
nie poprzez ucieczke od rzeczywistosci itp. Nie uwzglednia si¢ w nich natomiast na ogét udziatu
czynnikow swoistych dla populacji krajow tzw. Drugiego Swiata, niestandardowych dla wysoko
rozwinietych, demokratycznych spoleczeristw, jak resentyment, poczucie deprywagcji i sttamszenia,
cywilizacyjna i polityczna alienacja w stosunku do Pierwszego Swiata etc.

5 Wiecej o przyczynach tego stanu rzeczy zob. Bates, Ferri. Na gruncie polskim pierwszymi prébami
jego przezwyciezenia byly prace Krzysztofa Teodora Toeplitza (Toeplitz 1972; 1978) i Antoniny Klo-
skowskiej (Kloskowska).

6 W przeszlosci niejednokrotnie podnoszono kwestie ,trywialnosci” rozrywki, czyniac z tego argu-
ment przeciwko przyznaniu jej statusu przedmiotu badan naukowych (Shusterman 291).
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oparte na mysli Karla Marksa, Antoniego Gramsciego, przedstawicieli szkoly frank-
furckiej, a takze na pracach Maxa Webera i Pierre’a Bourdieu, koncentrujac si¢ na za-
gadnieniach dominacji czy tez hegemonii klasowej i kulturowych $ladach reproduk-
¢ji nieréwnosci spotecznych na tym tle, nie podjely przynajmniej czesci zagadnient
charakterystycznych dla naszego regionu. Mowa o zjawiskach wynikajacych z in-
nego niz preferowane w tamtych modelach podtoza - nie klasowego czy rasowego,
lecz podloza , bialego kolonializmu”, opartego na podboju, dominacji i wyzysku te-
rytoriow przylegtych, zamieszkiwanych przez uksztaltowane, Swiadome siebie or-
ganizmy narodowe o dtugiej historii i wtasnych, odrebnych tradycjach kulturowych.

Niniejszy artykul wskazuje mozliwo$¢ uzupelnienia tego braku poprzez za-
proponowanie takiej teoretyzacji kultury, a dokladniej jej popularnego segmentu,
ktéra nie tylko uwzglednilaby swoistos¢ doswiadczenia spoleczenistwa podpo-
rzadkowanego w warunkach kolonializmu typu sowieckiego, lecz takze uznata
to doswiadczenie za paradygmatyczne dla kultury populacji subalternéw. Szcze-
goblnie wazna z punktu widzenia studiow postkolonialnych nad naszym regionem
wydaje sie odpowiedz na pytanie, w jaki sposéb w kulturze popularnej dokonywa-
lasienaturalizacja wltadzy hegemona - wladzy postrzeganej jako nie
swoja, inherentnie obca, wroga, a mimo to, paradoksalnie, wladzy przeszczepionej
i przyjetej na rodzimy grunt za pomoca pewnych praktyk kulturowych, gdzie zostata
zaakceptowana i wchionieta w krwiobieg tej kultury jako jej rodzimy element. Ot6z
prawomocna wydaje sie teza, iz integralnym skladnikiem i warunkiem tego procesu
byt idol - antyteza przemocy - i drugi, paralelny w sto-
sunku do niej, kanal transmisji kolonialnej wtadzy. By do-
wies¢ stusznosci tego stwierdzenia, nalezaloby przeprowadzié¢ studium przypadku,
na co jednak nie pozwala skromna objeto$¢ niniejszego szkicu. Dlatego koricze go
og6lnym wprowadzeniem w problematyke idola (w) komunistycznej peryferii oraz
wskazaniem - w trybie egzemplifikacji - zjawiska, ktérego szczeg6étowa analiza wy-
maga obszerniejszego studium’.

Idol (w) komunistycznej peryferii

Idol - zjawisko stosunkowo mlode w kulturze, jesli wyabstrahowac je z pier-
wotnego, religijnego kontekstu (Fumaroli) - kojarzy sie¢ powszechnie z takimi wy-
réznikami jak ponadprzecietna popularnoé¢ (Pawelczyk 257) i zwigzana z tym
powszechna rozpoznawalnoé¢, status ikoniczny, a takze wypelnianie deficytow,
faktycznych badz wyobrazonych pod wplywem pojawienia sie jednostki o pew-
nej unikatowej wlasciwosci, ktéra z racji posiadania okreslonej cechy zyskuje pozy-
cje autorytetu, wzoru, obiektu podziwu, a nawet zazdrosci (Jakubowski). Nalozenie

7 Rzecz ukaze sie w tomie Idol w kulturze pod redakcja A. Fitasa, E. Fialy i D. Skoérczewskiego.
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sie na siebie tych parametréw prowadzi do wytworzenia si¢ wokét idola wspdlnoty
interpretacyjnej oraz do jego autonomizacji. Ta ostatnia polega na oderwaniu sie
idola od pierwotnego, macierzystego kontekstu (sytuacji badz tekstu kultury, beda-
cych miejscem publicznego zaistnienia) i rozpoczeciu egzystencji odeni niezaleznej,
lecz zarazem retroaktywnie 6w kontekst przywotujacej.

Mowiac o idolu w specyficznym kontekscie politycznym, jakim byl PRL, trzeba
zastrzec, iz nie mamy tu do czynienia z figurg idola w znaczeniu, w jakim uzywa sie
tego stowa w marketingu politycznym w demokratycznych spoteczenistwach (Hor-
decki). W interesujacym nas przypadku idol odgrywal zupelnie inng role. Odmien-
ne byly warunki, w jakich egzystowal, a raczej w jakich jego egzystencja byla wpra-
wiona w ruch i podtrzymywana instrumentami polityki kulturalnej. Nie przestajac
byé¢figura atrakcji - atrakcyjnos¢ wizerunku to warunek sine qua non idola,
jego pierwszorzedna i konstytutywna cecha - nie petnit funkgji stricte pragmatycz-
nej we wspomnianym znaczeniu, tzn. nie zostal wprowadzony do polityki dla po-
zyskania elektoratu za posrednictwem zaangazowanych do tego celu dyskurséw
kulturalnych wolnego (suwerennie o sobie stanowigcego) spoleczeristwa. W komu-
nistycznej peryferii, w spoteczenistwie podporzadkowanym byt bezalternatywna
figura dyskursu hegemonicznego, stuzaca legitymizacji porzadku wiadzy witasnie
na zasadzie hegemonii w Gramscianiskim ujeciu, tzn. poprzez stworzenie iluzji, iz
porzadek wladzy jest dobry i korzystny dla podporzadkowanych, zgodny z ich pra-
gnieniami, upodobaniami i celami zyciowymi.

Mimo zmiennego kontekstu (geo)politycznego oraz réznego stopnia uczestnic-
twa w sprawowaniu wiadzy idol w proponowanym tu rozumieniu charakteryzuje sie
wieloma cechami spoteczno-osobowosciowymi, uzdatniajacymi go nie tylko do roli
bohatera, wzoru i obiektu emocjonalnego kultu. Précz atrakcyjnosci moga go réw-
niez cechowac: charyzma, skutecznosé, zdecydowanie oraz konsekwencja - a wiec
te przymioty, ktérymi winna sie wykaza¢ tzw. mocna osobowos¢, aspirujaca do roli
przywodcy. Wykreowana srodkami kulturowymi i wylansowana medialnie posta¢
o takich ,parametrach” ma predyspozycje do tego, by zdyskontowac je w przestrze-
ni ponadindywidualnej. Posiadanie powyzszych zalet sugeruje przeciez zdolnos¢ do
udzwigniecia odpowiedzialnosci za grupe, w imieniu ktérej idol wystepuje w komu-
nistycznej peryferii i ktérej sympatie pragnie pozyskac¢®. Dzigki temu figura ta moze
pelni¢ w dyskursie wladzy istotng funkcje z punktu widzenia kapitatu symboliczne-
go peryferii. U ktérej zikon PRL-owskiej popkultury odnajdujemy wymienione cechy?

8 Cechy te wymienia sie wspodlczesnie w kontekécie kreowania wizerunku politykéw (Jezin-
ski 2005: 115). Idol w tym rozumieniu, nie przestajac by¢ obiektem powszechnego uznania, podzi-
wu, a nawet kultu, jest zarazem pewnym typem wizerunku politycznego, obok innych mozliwych
jego odmian, takich jak profesjonalista, maz stanu, amant, heros, zwykty cztowiek, szarak, btazen,
ekscentryk oraz luzak. Typologie te, wprowadzona przez Serge’a Albouyego (Albouy), rozszerzono
na naszym gruncie m.in. o figure idola (zob. Jeziriski 2004). Nie wszystkie typy mogly oczywiscie
zaistnie¢ w spoteczenstwie komunistycznym, to jednak temat na inne studium.
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Hegemon w narodowym panteonie

Stanistaw Mikulski dostgpil poSmiertnie zaszczytu, jaki spotyka tylko najwaz-
niejsze postaci naszego zycia publicznego: 5 grudnia 2014 r. Parlament RP uczcit
go minutg ciszy, umieszczajac go tym samym w polskim panteonie. Co zawazylo
na takiej decyzji prezydium Sejmu? Pytanie to prowadzi do ogdlniejszej refleksji,
ktora tu jedynie sygnalizuje: co stanowi o tym, ze jednostka moze zosta¢ bohaterem
zbiorowosci? Jaki mechanizm stoi za spotecznym kreowaniem heroséw?

Jesliuznacé stusznoéc tezy, iz ,nar6d w swych bohaterach sam siebie czcii pokrze-
pia” (Kijowski 13), to w jej $wietle obsadzenie Mikulskiego-Klossa w roli narodowe-
go herosa czy tez gieroja nabiera szczegé6lnego znaczenia. Co takiego Polacy mogli
widzie¢ w Klossie, co ttumaczytoby ikonicznos¢ tej postaci, rzutujaca na cale dalsze
publiczne zZycie aktora i przestaniajaca jego wszystkie péZniejsze role? Dlaczego
Kloss-Mikulski stat sie idolem kilku pokolert Polakéw i pozostaje nim az dotad,
otrzymawszy post mortem potwierdzenie ze strony najwyzszego urzedu w pan-
stwie, wyrazone gestem Parlamentu VII kadencji - poémiertnym uczczeniem od-
tworcy roli minuta ciszy?

Bohater Stawki wigkszej niz zycie podsuwal telewidzom ideologie (rozumiang
jako matryca interpretacji rzeczywistosci), ktéra byta swego rodzaju , konieczna fik-
cja” podbitych. Fikcja ta oferowata kolektywne marzenie o przechytrzeniu opresora
i kompensacje poniesionych strat oraz nierealnych dazen, zmaterializowang w for-
mie zwyciestwa wienczacego fabule. Czyz podwdjna gra Klossa nie byta spetnie-
niem utajonych pragnieri spoteczefistwa, pragnient dwojakiego rodzaju: kompensa-
cyjnych oraz tych podszytych kolonialng mimikra? Pragnien, by po serii wojennych
i powojennych traum cho¢ przez chwile transpasywnie nacieszy¢ si¢ byciem , po
drugiej stronie barykady” - przynaleznosciag do enklawy zwyciezcéw’ - a takze
pragnien, by w przebraniu przechytrzy¢ przetozonych, jednoczesnie z dala od ich
wzroku postepujac inaczej, zeby wyjé¢ ,na swoje”? Czy taki bohater nie dawat wi-
dzom alibi w ich polozeniu, z jednej strony dostarczajac rodakom-, niewolnikom”
jouissance w postaci bohatera odgrywajacego ,pana”, a z drugiej - udzielajac nie
wprost przyzwolenia na szachrajstwa i machlojki, po ktére siegaja ludzie zyjacy pod
opresja, by wymknac sie dyskursowi kolonialnej wladzy poprzez ucieczke w , prze-
biegta uktadnoé¢” (Bhabha 89)? Pytania te stawiaja w nowym $wietle zagadnienie
kulturowej idolatrii i jej etycznych implikacji w warunkach sowieckiej dominacji.
Rodza réwniez kolejne refleksje, ktore jednak nie sa przedmiotem tego studium:

9 O dwuznacznoéci tego aspektu kreacji Klossa pisano, zwracajac uwage na - nieobecny z oczywi-
stych wzgledéw w powojennej polskiej kulturze - motyw delektowania sie pozycja zwyciezcy:
~Rozkosze tego zycia towarzysza naszemu bohaterowi nie tylko w zakresie komunikacji i swobody
poruszania sie. Wycie syren ulicznej fapanki stanowi sygnat do poptochu dla wszystkich przechod-
niéw;, ale nie oznacza niczego dla Klossa, ktéry moze spokojnie przej$¢ przez kordon obtawy, igno-
rujac groze sytuacji” (Toeplitz 1972: 164).
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jak w tym kontekscie interpretowac pdézniejsze, pamietne kreacje estradowe i filmo-
we Mikulskiego - konferansjera na Festiwalu Piosenki Zotnierskiej w Kotobrzegu,
Pana Samochodzika w ekranizacji powiesci Zbigniewa Nienackiego i Wujka Do-
bra Rada w komedii Stanistawa Barei Mis?

Nawet dzi$ nie spos6b przejs¢ do porzadku dziennego nad faktem, iz , Kloss -
polski bohater narodowy, chodzi w mundurze niemieckim, a jest na ustugach wy-
wiadu radzieckiego” (Metrak 18). Mozna powiedzie¢, ze Mikulski jest w serialu em-
blematyczna figura , polskiego losu”, ukazang jednak, a raczej odgrywang, z pozycji
kulturowego i politycznego podporzadkowania, nie za$ z perspektywy neutralnej,
zakladajacej mozliwosé¢ samoartykulacji podmiotu. Uczestniczac w pozorowaniu
sprawczosci odtwarzanego przez siebie bohatera o nazwisku Kolicki, Mikulski de-
monstruje w istocie - na poziomie senséw implikowanych - zZe jest skolonizowa-
nym , Innym”, ktérego wartos¢ stanowi funkcje skutecznosci realizacji aktorskich
zadan, zdefiniowanych w zarysie przez realnego hegemona Polski lat szes¢dzie-
sigtych XX wieku, tj. Zwiazek Sowiecki, a doprecyzowanych i powierzonych przez
lokalnych decydentéw polskich peryferii. Jego zachowaniem rzadzi zasada kolo-
nialnej mimikry, znakomicie zreszta stematyzowana w serialowej fabule.

Kolicki (Kloss) chetnie korzysta z przywilejow oficera zwycieskiej armii, a przy
tym zgrabnie zongluje swa tozsamoscia, resumé i emploi, dostosowujac taktyke
do oczekiwan aktualnego otoczenia, strategie za$ na pozér rezerwujac dla siebie
jako Polaka, a faktycznie podporzadkowujac ja celom wytyczonym przez opreso-
ra. Wszystko to natomiast - zdarzenia i dziatania postaci - przedstawione jest tak,
by skolonizowana publicznosé¢ czerpata z obrazu podwojna przyjemnos¢: ulegata
iluzji, iz ,,gora sa nasi”, przyjmujac proponowany w serialu fantazmat sity i nieza-
wislosci - dwéch waloréw pozostajacych poza zasiegiem podbitych' - oraz odnaj-
dywatla uzasadnienie dla postaw w swoim mniemaniu wallenrodycznych. Spoza
fikcji Stawki wiekszej niz zycie przezierata bowiem co rusz, ukryta za mundurem pro-
tagonisty, figura rzeczywistego hegemona, sterujacego catoscia filmowego przed-
siewziecia i kontekstu spotecznego oraz geopolitycznego, w jakim byto ono realizo-
wane. Konsolacja osiggnieta ta droga byla zatem pozorna. W realizowanej z zimna
krwia ,wallenrodycznej”! rozgrywce agenta J-23, skrojonej na miare socjalistycznej
popkultury ery zimnej wojny, odbijala si¢ niczym w lustrze machiaweliczna posta-
wa samego aktora, ktory pod maska szpiega wyprowadzajacego w pole Niemcow

10 Zwracano uwage na ,wyniosta przewage”, jaka posiada Kloss ,nad wszystkimi innymi przedsta-
wicielami wywiadu czy konspiracji, z ktérymi wspélpracuje. Kloss jest od nich po prostu niepo-
réwnanie lepszy. [...] Bez Klossa, ktéremu podporzadkowuja sie bez zastrzezen, sa bezradni i za-
gubieni, on za$ rozwigzuje z fatwoscia ich wszystkie klopoty [...]. Otrzymujemy tu bodaj po raz
pierwszy w naszej tradycji egzemplarz bohatera, w ktérego losie i postawie zaréwno porazka jak
i wszelka tragicznos¢ sg zgota nieobecne” (Toeplitz 1972: 168-170).

11 Ironicznie komentowano postawe bohatera serialu: ,Nie ulega [...] kwestii, ze Kloss jest badZ najle-
piej zakonspirowanym, badz tez najbardziej beztroskim Wallenrodem, jakiego poznaliémy dotych-
czas” (Toeplitz 1972: 172).
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dawal widzom mozliwos¢ delektowania sie namiastka uniwersalnego oporu wobec
rzadzacych w imie Sprawy (cokolwiek zostaloby podstawione pod to stowo), bez
ponoszenia z tego tytutu jakichkolwiek kosztow.

Wszystko to jednak bylo tylko p o zo r e m rozszczelnienia $cisle kontrolowane-
go przekazu, ktéry tak naprawde w ten sposob jedynie utrwalal przewage hegemona.
Ucieles$nieniem figury hegemona stat si¢ nie kto inny, tylko gtéwny bohater serii -
Hans Kloss. To ze wzgledu na dwuznacznos¢ tej kreacji aktor stat sie postacia kano-
niczng nie tylko w dziejach polskiej telewizji, a tym samym kultury masowej, lecz
takze w zbiorowej wyobrazni Polakéw, ktéra woéwczas zawladnal niemal bezwyijat-
kowo: od najmlodszego do najstarszego pokolenia, tacznie z politykami i parlamen-
tarzystami, o czym mogliSmy sie niedawno przekona¢, i ktéra wcigz organizuje.

O Klossie-Mikulskim mozna zatem méwic jako o hegemonie z trzech powodéw:

Jako Hans Kloss jest on synekdocha Niemiec - hegemona okresu II wojny,
konserwowanego w tym statusie w retrospektywnych narracjach pokroju Stawki
wigkszej niz zycie przez zimnowojenny uklad. Hegemon ten zostaje przezwyciezony
przez nowego hegemona, Zwiazek Sowiecki, ktérego wladza rozcigga sie od czasu
diegezy po czas realizacji i zalozonego odbioru serialu.

Jako Stanistaw Kolicki zostaje agentem sowieckiego wywiadu: bedac wpraw-
dzie de iure zolnierzem polskim, de facto jest postusznym funkcjonariuszem sowiec-
kiego imperium - rzeczywistego hegemona zaréwno w okresie wojny, jak i podczas
realizacji serialu.

Jako aktor Stanistaw Mikulski wystepuje w roli kustosza mitu, legitymizujacego
podporzadkowanie Polski sowieckiej dominacji, przez co uczestniczy w realizacji
wytycznych polityki kulturalnej na terenie peryferii moskiewskiej metropolii, dzia-
tajac na korzysc¢ aktualnego hegemona.

Z powyzszej, nader okrojonej analizy nasuwa sie wniosek, ze idolatryczna
otoczka wokot odtwoércey roli Hansa Klossa nie kryje w sobie wylgcznie niewinnego
gwiazdorskiego celebrytyzmu, jak sktonni byliby$émy mysle¢ w dobie kultu serialu.
Tkwia w niej bowiem skondensowane miazmaty zaleznosci o podtozu kolonialnym,
ktérych wcigz niewyparta obecnos¢ stawia pod znakiem zapytania skutecznosé
procesu przepracowywania przez spoteczenstwo (post)kolonialnej traumy.
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